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Czulosc na przekor wszystkiemu

Zofia Dabrowska

10. Forum Mtodej Rezyserii, 13-16 maja 2021, AST w Krakowie

Tegoroczne Forum Mtodej Rezyserii, zorganizowane przez Akademie Sztuk
Teatralnych w Krakowie, miato ciekawa formute. Byta to dziesiata edycja
festiwalu, na ktorym prezentowane sg prace studentéw i studentek wydziatu
rezyserii z réznych uczelni w Polsce. Przeglad, jak co roku, miat charakter
konkursowy, tegoroczng edycje wzbogacono o pokazy towarzyszace, do
ktorych kwalifikowaly sie ,prace przygotowane przed studentki/studentéw
podczas pandemii, jako formy poszukiwan twoérczych wykorzystujacych nowe
technologie”'. Zaprezentowanie spektaklu na Forum jest dla wielu mtodych
artystek i artystow szansa na profesjonalny debiut - oprécz nagrod
pienieznych, niektdre laureatki oraz laureaci konkursu dostaja propozycje
realizacji spektakli - coroczna nagroda jest ,Debiut TR” (zaproszenie do
realizacji spektaklu w TR Warszawa), a w tym roku poszerzono nagrody

takze o zaproszenia do pracy w Teatrze Lalek Guliwer w Warszawie i Teatrze



Polskim w Bydgoszczy. Byta to odpowiedz jury na szczegolnie trudng
sytuacje, w ktdrej znalezli sie mtodzi tworcy teatralni - ze wzgledu na
pandemie koronawirusa maja zdecydowanie utrudniony start do
profesjonalnej pracy w teatrze. W tym roku wiecej niz zwykle uczestnikow
zaproszono takze do wspétpracy z TR Warszawa - w tym takze rezyserke,
ktdrej praca zostata pokazana poza konkursem (Karoline Szczypek,
rezyserke Spektaklu dyplomowego, czyli kilku stow o przemocy w teatrze).
Mimo wielu bardzo ciekawych propozycji, zaprezentowanych w nurcie
pokazow towarzyszacych, skupie sie jednak na spektaklach konkursowych. Z
artykulu wylaczam takze spektakl Un soir d’avril w rezyserii Weroniki Marii
Kusmider, pomimo otrzymanych przez nig nagréd, poniewaz z powodu braku

licencji nie zostat on udostepniony szerokiej publicznosci.

Tegoroczne Forum odbyto sie na przekér okolicznosciom - byt to czas
powolnego luzowania obostrzen zwigzanych z pandemia, a teatry i inne
osrodki kultury pozostawaty zamkniete. Spektakle prezentowane podczas
Forum odbywaly sie bez udziatu publicznosci na zywo, udostepniano je on-
line na platformie Play Krakéw. Ta koniecznosé wptyneta na wieksza
roznorodnosé formalng prezentowanych przedstawien - niektore z nich miaty
Jfilmowy” charakter. Pandemia przenikata takze na rézne sposoby do
tematyki prac mtodych tworczyn i tworcow. W niektérych spektaklach
stawala sie codziennoscig bohaterow, w innych jej echa byly styszalne w
nastroju zadumy lub leku. W wielu przypadkach widoczne byto poszukiwanie
przez twércow nowych srodkéw przekazu, nowego jezyka teatralnego,
ktorym datoby sie opisacC Swiat przechodzacy gteboki kryzys, w ktérym
wszyscy sie znalezliSmy. Szukano tez nowych rozwigzan - co ciekawe, czesto
zwracano sie ku bytom pozaludzkim. Przede wszystkim jednak odniostam
wrazenie, ze w tej trudnej sytuacji mtodzi artysci odnalezli w sobie duzo

czutosci - wobec drugiego cztowieka, zwierzecia, natury, bytu wirtualnego



oraz (co nieraz najtrudniejsze) samych siebie.

Po pierwsze: forma

Spektakle miaty réznorodna forme - od streamowanych na zywo, przez
rejestracje techniczne, po profesjonalne nagrania. Jury takze ogladato prace
on-line, jednak aspekt zwigzany z rodzajem rejestracji wytaczyto, co
zrozumiate, ze swojej oceny. Chciatabym jednak poswiecic tej kwestii troche
miejsca, poniewaz uwazam, ze z perspektywy widza jest to wazna czes¢

odbioru przedstawien.

Niektdre prace mialy niemal filmowy charakter. Tak byto w przypadku
Orfeusza i Eurydyki // All about love no.1 w rezyserii Olgi Ciezkowskiej,
gdzie sam sposéb opowiadania historii wydat mi sie najbardziej ,filmowy” ze
wszystkich prezentowanych spektakli. Sceny rozgrywaja sie w réoznych
lokacjach, takze w plenerze, kamera czasem jest statyczna, a czasem, trzesac
sie, podaza za bohaterami. Bardzo wiele znaczen zostato wyrazonych za
pomoca montazu. Pojawiaja sie sceny bardziej ,teatralne”, ktére z tatwoscia
mogtyby zostac przeniesione na scene: na przyktad scena pierwsza, w ktérej
aktorka (Izabella Dudziak) uczy sie tekstu dlugiego monologu. Scena ta
funkcjonuje poza fabutlg, toczy sie na pustej widowni teatralnej, jest
momentem wchodzenia aktorki w role Eurydyki. Ta sceneria moze
nawigzywac do pandemii, w ktérej teatry opustoszaty. By¢ moze tez w tej
scenie aktorzy przygotowuja sie do spektaklu, ktéry z powodu obostrzen nie

mobgt zostaé zrealizowany w teatrze?

Granie spektakli ,na zywo - on-line”, czyli streamowanie ich w przestrzen
internetowa, czasem réwniez wpisywato sie w poruszana w nich tematyke.

Tak byto w przypadku Ludzi i nie-ludzi w rezyserii Agaty Koszulinskiej. W



przedstawieniu rezyserka wraz z zespotem zastanawia sie, jaka jest roznica
pomiedzy funkcjonowaniem w Swiecie, ktory my, ludzie, odbieramy jako
,Trzeczywisty”, a byciem w przestrzeni wirtualnej, ktora takze stata sie duza
czescig naszej rzeczywistosci, kiedy przeniesliSmy tam nasza prace, studia i
spotkania towarzyskie. Czy to, co wirtualne, nie jest rzeczywiste? Czy
spektakl streamowany w internecie dzieje sie bardziej ,na zywo”, czy
bardziej ,on-line”? W tym przypadku kwestie, podyktowane warunkami
zwigzanymi z pandemia oraz rezimem sanitarnym, wpisaly sie w tematyke,

stajac sie integralng czescia przedstawienia.

Po drugie: pandemia

Jako studentka trzeciego roku moge powiedziec, ze dla wielu os6b w moim
wieku obecna sytuacja jest wyjatkowo trudna. W czasie, w ktérym ma sie
duza potrzebe dziatania, rozwoju i tworzenia, péttora roku pauzy i
zamkniecia byto bardzo bolesne. Poza tym, jak zauwazyt Wojciech Faruga,
przewodniczacy jury tegorocznego Forum, sytuacja absolwentéw i
absolwentek kierunkow artystycznych jest szczegolnie trudna, poniewaz
pozbawieni zostali szans na profesjonalny debiut’. Mysle, ze tematy zwigzane
z pandemia pojawily sie naturalnie w twérczosci mtodych artystek i artystow,
ale tez bardzo cieszy, ze nie probowano ich ukry¢ lub udawac, ze to, co sie

dzieje, nie ma dla nas znaczenia.

We wspomnianym Orfeuszu i Eurydyce warunki obostrzen staja sie
naturalnym ttem wydarzen. Bohaterowie nosza maseczki w sklepach,
wychodza na randke na osiedlowa tawke. Olga Ciezkowska portretuje zatem
codziennos¢ wspétczesnego Orfeusza i Eurydyki jako rzeczywistosé roku
2021. W Bezpiecznym miejscu Tomasza Fryzta pandemia nie jest nazywana

wprost, jednak juz sam punkt wyjscia spektaklu bardzo mocno sie z nig



kojarzy. Na poczatku przedstawienia dwoje aktorow (Kinga Bobkowska,
Adam Borysowicz) za pomoca tasmy klejacej wyznacza na scenie Sredniej
wielkosci kwadrat. Staje sie on tytutowym ,bezpiecznym miejscem” -
przestrzenia, w ktorej rozgrywac sie bedzie cata dalsza akcja sceniczna. W
wypowiedziach aktoréw pojawiaja sie watki katastroficzne, co sugeruje, ze
Bezpieczne Miejsce moze by¢ kryjowka przed jakims zagrozeniem
czyhajacym na zewnatrz. W dialogach pojawiaja sie takze powszechnie znane
konce i katastrofy, na przyktad smierc¢ Jana Pawta II czy atak na World Trade
Center. Wedtug tej narracji caly czas zyjemy wiec w cieniu jakiejs katastrofy

- co jest bliskie nastrojowi towarzyszacemu lockdownowi.

Tematy zwigzane z wptywem lockdownu na nasza psychike w ciekawy
sposob porusza takze Wojtek Rodak w Ptakach. Instrukcji, spektaklu
inspirowanym komedia Arystofanesa. Pojawia sie tam scena, w ktdrej grajaca
Dudka Matgorzata Gatkowska w dlugim monologu wychodzacym od pytania,
dlaczego jej bohater opuscit ludzi, zaczyna opisywac wtasna sytuacje.
Porownuje siebie z marca zesztego roku z soba z maja tego roku,
stwierdzajac, ze przez ten rok gdzies po drodze stracita sama siebie. W
monologu osobiste uczucia aktorki przenikaja sie z refleksjami jej bohatera,
ktdry takze czuje sie niedopasowany, oderwany od rzeczywistosci i
niegotowy na kontakty z ludZzmi. Pojawia sie takze gorzka refleksja, ze
powro6t do normalnosci jest niemozliwy. Podczas spotkania z twércami
Galkowska wspominala, ze nie dalo sie w spektaklu poming¢ watkow
zwigzanych z pandemig, poniewaz wptyneta ona na kondycje kazdej osoby w

zespole realizacyjnym.

Poszukiwanie odpowiedzi

Wychodzac od sytuacji, w ktérej sie znalezliSmy, wielu mtodych tworcow



zwraca sie ku poszukiwaniu nowych rozwigzan i sposobow funkcjonowania.
Alternatywa dla dotychczasowego zycia moze by¢ na przyktad przyjecie
formy jakiegos innego bytu. Wojtek Rodak, za Arystofanesem, proponuje na
przyktad zostanie ptakiem. Wersja Rodaka jest poszerzona wobec komedii
m.in. o rozmowy z aktorami i aktorkami bioracymi udziat w spektaklu. Pada
wiec pytanie , dlaczego chcial(a)bys zostac¢ ptakiem?”. Bycie ptakiem kojarzy
sie z wolnoscig, z mozliwoscia latania (umiejetnos¢, ktorej ludzie od zawsze
pragna, lecz sa jej pozbawieni), wzniesieniem sie ponad ludzkie problemy i
zyciem blizej natury. Zdecydowanie lepsza alternatywa dla bycia
cztowiekiem. Tekst Arystofanesa porusza takze temat utopii - bohaterowie
komedii chca zbudowac z ptakami nowe, lepsze miasto w chmurach. Aktorzy
wraz z rezyserem zastanawiajq sie wiec, czym jest lub moze by¢ utopia. Czy
jej potrzebujemy? A takze - czy teatr moze by¢ utopia? Spektakl ma
charakter work in progress, co takze podkresla fakt, ze poszukiwanie
odpowiedzi na te pytania to proces - rezyser nie prezentuje widzom
skonczonego dzieta, ale zaprasza ich do wspolnych rozmyslan, nie podajac

jednoznacznych rozwiazan.

W Miejskich ziotkach w rezyserii Nataszy Soltanowicz alternatywa dla bycia
cztowiekiem staje sie z kolei bycie rosling. Akcja spektaklu dzieje sie w
postapokaliptycznej przysztosci, w ktorej rosliny przejety kontrole w
miastach, a ludzie, aby przezy¢, musza stac sie jednymi z nich. Bohaterowie
funkcjonuja zatem pomiedzy cztowiekiem a rosling, powoli uczac sie
odrzucania tego, co ludzkie i przyjmowania nowej perspektywy. Pozwala ona
spojrzec inaczej na kwestie pici, seksu, polityki czy nawet czasu - w konficu
niektore kwiaty sa obuplciowe, a czas ptynie inaczej dla dlugowiecznych
drzew, a inaczej dla kwiatéw zyjacych zaledwie kilka dni. Ta transcendencja
jest dla bohateréw trudna, ale pozwala im spojrze¢ uwazniej na Swiat (z

perspektywy) roslin. Spektakl postuluje, aby traktowac nature jako



rownoprawnego mieszkanca naszej planety: to cztowiek musi

podporzadkowac sie jej, a nie ona jemu.

Jeszcze dalej w upodmiotawianiu bytow pozaludzkich idzie Agata
Koszulinska w Ludziach i nie-ludziach. Rezyserka stawia pytanie ,,czym lub
kim w ogole by¢?”. W pierwszej czesci przedstawienia ludzie pojawiaja sie
tylko jako gtosy lub animacje, uwaga widza skupia sie natomiast na
mappingu oraz animowanych roombach poruszajacych sie po podtodze.
Pierwszy cztowiek, ktorego widzimy na scenie, ruchem ciata przypomina
Atlasa - najbardziej humanoidalnego robota, jakiego do tej pory udato sie
stworzy¢ firmie Boston Dynamics. Performer (Mateusz Korsak) wykonuje
mechaniczne ruchy i przenosi przedmioty doktadnie w taki sposdb, jak robi
to Atlas w filmikach promujacych firme. Mamy zatem do czynienia z
paradoksem - aktorem udajacym robota, ktérego zadaniem jest udawanie
cztowieka. Rezyserka upodmiotawia roboty, byty wirtualne oraz zwykte
przedmioty, zastanawiajac sie, jaka jest roznica miedzy swiadomoscia
funkcjonujaca w ciele a Swiadomoscia poza nim Czy jezeli przysztoscia
czlowieka jest przeniesienie sie do przestrzeni wirtualnej, to czy mozemy na
tym zyskaé jako gatunek, czy moze cos stracic? W rozmowie po spektaklu
rezyserka sama zauwaza, ze catkowite porzucenie naszej ludzkiej
perspektywy jest (poki co) niemozliwe - kiedy probujemy powiedzieé cos o
nieludziach, tak naprawde caly czas méwimy o ludziach, a szukajac
odpowiedzi na pytanie o mozliwos¢ zycia bez ciala czy poza cialem, ciggle

jednak mowimy o ciele.

Przede wszystkim czulosc

Podczas rozdania nagrod dziekanka Wydziatu Rezyserii Dramatu Iwona

Kempa zauwazyta, ze wszystko i wszyscy teraz przechodza kryzys, a jednak



w pokazanych spektaklach widoczne byto bardzo duzo czutosci, wrazliwosci i
troski’. Zgadzam sie z tym stwierdzeniem i bardzo sie ciesze, ze wlasnie
czutosc¢ - i to na réznych poziomach - stata sie dla mtodych tworczyn i

twércow odpowiedzia na sytuacje, w jakiej sie znalezliSmy.

W zaprezentowanych spektaklach mamy do czynienia z r6znymi wymiarami
czutosci. Na pierwszym miejscu jako - opisywana juz - wrazliwos¢ na byty
pozaludzkie. Po drugie: czuto$¢ wobec 0séb mniej uprzywilejowanych. Tutaj
przede wszystkim chciatabym wymienié¢ spektakl Marzyciele. Historia
miejscami prawdziwa w rezyserii Matgorzaty Jakubowskiej. Przedstawienie
opowiada o osobach w kryzysie bezdomnosci. Dialogi sq bardzo naturalne i
wiarygodne, bohaterowie rozmawiaja zaréwno o sprawach przyziemnych
(gdzie $pia i co jedza), jak i o swoich wizjach i marzeniach. Twérczynie
opartly scenariusz na historiach osob, ktore poznaly osobiscie - widaé, ze
bohaterowie sg traktowani bardzo serio. Poruszane byty takze kwestie 0sob
mniej uprzywilejowanych w srodowisku teatralnym. Spektakl Marty
Wisniewskiej Dlaczego dziecko gotuje sie w mamatydze? opowiada z punktu
widzenia dziecka historie rodziny artystéw cyrkowych, ktorych profesja - o
czym takze jest mowa w przedstawieniu - czesto jest pogardzana lub
traktowana pobtazliwie. Podobna perspektywa pojawia sie takze w Cyrku w
rezyserii Anny Obszanskiej. Tu bycie aktorem cyrkowym jest metafora, za
pomoca ktdérej opowiada sie o sytuacji tancerzy, absolwentéw Wydziatu
Teatru Tanca w Bytomiu, ktérzy takze musza walczy¢ o swoja widzialnosc,
zwlaszcza w Srodowisku teatralnym, w ktérym czesto nie sa traktowani na

rowni z absolwentami wydziatéw aktorskich.

W Nimfach 2.0 w rezyserii Jana Jelinskiego przedstawia sie historie
mitologicznych bohaterek ze wspotczesnej perspektywy, ktadac duzy nacisk

na ich stan psychiczny. Ich opowiesci kreuja wizje swiata antycznego, w



ktérym zaréwno tytutowe nimfy, jak i bogowie czy herosi, o ktorych méowia,
sg albo sprawcami traum psychicznych, albo ich ofiarami. Chociazby
Odyseusz - symbol mestwa i wytrwatosci - cierpi tutaj na PTSD
(posttraumatic stress disorder) - co, gdyby spojrzec realistycznie na
wydarzenia wojny trojanskiej, bytoby jak najbardziej uzasadnione. Poruszany
zostaje takze temat gwattu, ktory jest obecny w mitologii, rzadko jednak
patrzy sie na niego z perspektywy ofiary. Dafne opowiada, jak zostata
zgwalcona przez Apollina - jej historia mogtaby wydarzy¢ sie na kazdej
wspolczesnej imprezie, co tylko poteguje groze tematu, obecnego zaréwno w
mitach antycznych, jak i naszej dzisiejszej kulturze. Spektakl upomina sie o

nagtasnianie tych historii oraz dopuszczanie do dyskursu perspektywy ofiar.

Tegoroczna edycja Forum Mtodej Rezyserii odbyta sie na przekdr skrajnie
niesprzyjajacej sytuacji. Teatr, Swiat i my wszyscy jestesmy w stanie kryzysu,
a jednak w tym kryzysie mtodzi twdrcy znalezli site, aby méwic o rzeczach
waznych. Odnaleziono nowe perspektywy, ktére by¢ moze pozwola nam na
wyjscie z tej sytuacji. Chociaz rzeczywistos¢ za oknem wydaje sie wracac do
normy, z wielu zaprezentowanych spektakli wynika, ze cos sie w nas przez
ten czas zmienito lub zaczeto zmieniaé. Mtodzi tworcy teatralni odnalezli
zatem nowe drogi i sposoby, ktére moga pozwoli¢ im na opisywanie tej
,nowej normalnosci” oraz uczynienie jej nawet bardziej ekscytujaca od tej

sprzed pandemii.
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