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Ursula K. Le Guin w The Carrier Bag Theory of Fiction zawarta teze

gloszaca, ze ksztalt opowiesci wptywa na to, jakie sensy da sie wypowiedzie¢

za jej posrednictwem. Konserwatywny i meskocentryczny model opowiesci

ma wedlug niej ksztalt strzaty, ktéra porusza sie po linii prostej, az siegnie

celu. Siegniecie celu jest tutaj jednoczesnie dotarciem do konca i

spelnieniem ponurego planu mysliwego, ktory wprawiajac strzate w ruch, ma

nadzieje po chwili zobaczy¢ martwa ofiare. Na gruncie sztuk



performatywnych obszarem, w ktorym wypracowuje sie rozmaite ksztatty
opowiesci miedzy innymi po to, by przemodelowujac struktury klasycznych
tekstéw wydobywac z nich nowe sensy, jest dramaturgia. Aldona Kopkiewicz,
dramaturzka spektaklu Iwona, ksiezniczka Burgunda, ktory w krakowskim
Teatrze Ludowym wyrezyserowatl Cezary Tomaszewski, nie rezygnujac z
charakterystycznych dla Witolda Gombrowicza rytmow frazy i stylu jezyka,
znaczaco przeksztatcita strukture tekstu. Nie mamy tu do czynienia z
linearna logika rozwoju wydarzen, ktoremu towarzyszy eskalacja przemocy
wobec gtéwnej bohaterki, a z cykliczna logika powtdrzenia,
sproblematyzowang przez pochodzaca spoza porzadku dramatu rame

prologu i epilogu.

W Iwonie... ogladamy w zapetleniu kilka wersji historii o tym, co dzieje sie,
kiedy Iwona Copek, milczaca ,panna z ludu”, trafia na krolewski dwér. Choé
poszczegoOlne powtdrzenia réznig sie miedzy soba, to jednak w ramach
zadnego z nich nie dokonuje sie emancypacja bohaterki. Wrecz przeciwnie -
zaproponowana przez Kopkiewicz struktura powoduje, ze mozemy ogladac
jej Smieré nie raz, a kilka razy. Przeksztatcenie porzadku dramatu z
linearnego na cykliczny w moim przekonaniu nie doprowadzito twércow do
poglebienia refleksji Gombrowicza dotyczacej mechanizméw przemocy,
stworzyto jednak ciekawa podstawe dla ryzykownej gry, ktora podjeli oni z

percepcyjng wytrzymatoscia publicznosci.

Uruchomienie na scenie kilku zwienczonych tym samym finatem scenariuszy
pozwolito na przedstawienie losu Iwony jako nieuchronnego. W kolejnych
powtorzeniach inicjatywe w jej dreczeniu przejmuja ksiaze Filip, jego
rodzice, dworzanie, a nawet ciotki Iwony. Cho¢ bohaterka przez wieksza
czes¢ spektaklu pozostaje nie tylko milczaca, ale tez niewidoczna (lezy pod

kotdra w wylocie zjezdzalni, ustawionej z prawej strony sceny), to w



pozostatych bohaterach uruchamia wspomnienia, mysli i emocje, ktore

wydaja sie odbiera¢ im mozliwos¢ funkcjonowania w dotychczasowy sposoéb.

W finale dwoér nazwany zostatl ,starym Swiatem” i tak tez zostat
przedstawiony na poziomie wizualnym. Scenografia zaprojektowana przez
duet Bracia przypomina plac zabaw stylizowany na Sredniowieczny zamek.
Tyl sceny zajmuje potyskliwa fasada zamku z plastikowej imitacji kamienia, a
oprocz niej na scenie ustawiono zjezdzalnie-rury, ktérych zebate wyloty
przypominaja paszcze potworow. Kluczowe jest tutaj z jednej strony
odwotanie do basniowej konwencji, a z drugiej wyrazne zasygnalizowanie, ze
mamy do czynienia z przestrzenig gry - wchodzenia w role i powtarzania
znanych zabaw i rytuatéw. Wykorzystanie kostiumoéw pochodzacych z
magazynow teatru oraz namalowanych na ptétnie dekoracji jako horyzontu
sceny pozwolito twércom podkresli¢, ze dwdr reprezentuje swiat
konwencjonalnych form i powtarzalnych zachowan, ktorych reprodukowanie

nagle zostato uniemozliwione przez pojawienie sie Iwony.

Filip ma nieodlacznych przyjaciot, Cyryla i Cypriana. Relacja miedzy nimi
zostata przez Tomaszewskiego przedstawiona w sposob sugerujacy, ze
istnieje miedzy nimi nie tylko wieZ przyjacielska, ale tez erotyczna. Cyryl i
Cyprian czesto nawiazuja bliski kontakt fizyczny i, cho¢ biora udziat w
towarzyskich grach z udziatem kobiet, to zdecydowanie sg nimi mniej
zainteresowani niz sobg nawzajem. Nagte zwrdcenie sie Filipa w strone
Iwony i szybkie zaaranzowanie zareczyn z nig wydaja sie wyzwaniem, ktore
ksigze stawia sobie samemu, by¢ moze po to, zeby wyprzec¢ wlasne
homoseksualne pozadanie. W krélu Ignacym Iwona ewokuje pamiec
przemocy, ktérej przed laty dopuscit sie na innej dziewczynie. Z kolei relacja
krolowej Malgorzaty z Iwona opiera sie na trudnym do zniesienia dla tej

pierwszej przeczuciu podobienstwa. Matgorzata patrzac na narzeczong



sSwojego syna obawia sie, ze otoczenie dostrzeze w niej samej to samo, co
staje sie powodem drwin w przypadku Iwony - ,rozmemtanie”,
nieumiejetnos¢ przezywania swojego zycia wewnetrznego w sposob, ktory w

ludziach dookota nie budzitby zazenowania.

Opisane wyzej relacje bohateréw zostaly na scenie przedstawione niemal w
catosci zgodnie z kanoniczng lektura dramatu. W krakowskim spektaklu
najciekawsza relacje Iwona tworzy z Iza, ktora u Gombrowicza przynalezy do
Swiata dworu, ale pozostaje na jego uboczu, a w spektaklu Tomaszewskiego
lokuje sie blizej centrum scenicznych dziatan. Tomaszewski jednoczesnie
uczynit Ize swego rodzaju kontrapunktem wobec Iwony - kiedy Iwona
pozostaje unieruchomiona w wylocie zjezdzalni, Iza ustawicznie
przemieszcza sie po scenie, wypuszczajac z reki motek welny i z powrotem
go zwijajac. Iza budzi w otoczeniu przyjazne zainteresowanie, Iwona pogarde
i agresje. W roli Izy obsadzona zostata jedna z mtodszych aktorek Ludowego,
Anna Pijanowska, a Iwone gra starsza o pokolenie Beata Schimscheiner.
Pomimo tych réznic Tomaszewski sugeruje, ze pozycje, ktore w swiecie
przedstawionym zajmuja kobiety, sa w gruncie rzeczy wymienne. Warto
jednak zauwazy¢, ze wobec mlodej Izy stosuje sie inne rodzaje przemocy niz
w stosunku do starszej - i kreowanej na nieatrakcyjna - Iwony. Niedtugo po
tym, kiedy Iza staje sie obiektem zainteresowania Filipa, zostaje przez niego
zgwatcona. Iwona jest dreczona psychicznie i fizycznie, ale nie staje sie
ofiarg przemocy seksualnej. Ich cielesna obecnosé w odmienny sposéb
wchodzi wiec w relacje z patriarchalnym swiatem dworu. Z Izy czyni sie
obiekt erotycznego zainteresowania, nad ktorym obejmuje sie wladze
poprzez akt przemocy, Iwona zas przez swoja niewpisujaca sie w kanony
piekna cielesnosé¢ nie daje sie zamieni¢ w fetysz i z tego powodu musi zostaé

wyeliminowana.



Cykliczna struktura opowiesci, ktéra zaproponowata Kopkiewicz, jest
wyzwaniem dla percepcji publicznosci, ktéra bedac w stanie szybko
wychwyci¢ sens zwiazany z ta strategia, musi ogladac jej realizacje w kilku
wariantach. W kazdym z nich zmienia sie ,protagonista” wystepujacy
przeciwko Iwonie, wiec nie wszystkie sceny sa powtarzane, ale czesé z nich
obecna jest w kazdym cyklu, co na poczatku wywotuje poczucie zagubienia, a
potem znuzenia. Ciekawa wydaje mi sie mozliwos¢ pomyslenia o tym zabiegu
jako celowym odebraniu widowisku opowiadajacemu o mechanizmach
przemocy atrakcyjnosci zwiazanej z linearnym modelem czasowosci, w
ramach ktorego napiecie wrasta wraz z rozwojem akcji. W dramacie
Gombrowicza scena sSmierci Iwony stanowi klimaks fabuty, ktora w tym
momencie osigga najwyzszy poziom grozy, a po chwili umozliwia
roztadowanie nabudowywanego napiecia. Ekonomia afektywna opartego na
powtorzeniach modelu cyklicznego nie pozwala ani na uzyskanie
intensywnego napiecia, ani na skuteczne jego roztadowanie. Potencjat tego
rodzaju dziatania nie zostat jednak w spektaklu wykorzystany. Wydaje sie, ze
twdrcy chcieli osiagnac¢ efekt ostabienia fatalistycznej logiki dramatu nie na
poziomie strategii jego inscenizacji, a ramy, w ktdrej zostata ona
umieszczona. Ostatecznie jednak réwniez potencjalnos¢ zwiazana z tym

pomystem pozostata niejako w zawieszeniu.

Rame spektaklu tworza dodane przez dramaturzke prolog i epilog. W
prologu przed publicznoscia staje Iwona, nawigzujac z nig kontakt wzrokowy,
ale nie werbalny. Milczy, ale milczenie to nie jest symptomem stabosci,
raczej sily. Ona wie, na czym polega sytuacja, w ktorej znajduja sie wszyscy
na sali, a my jako widzowie jeszcze tego nie wiemy. Jej pewnosc siebie
bltyskawicznie ustepuje, kiedy za jej plecami pojawiaja sie postacie dworzan.
Domknieciem ramy pochodzacej spoza porzadku dramatu jest epilog, w

ktérym towarzyszacy dziataniom aktoréw przez caty spektakl pianista



zacheca Iwone, zeby zostawita za soba ,stary swiat” i odeszta. Do zadnego
spektakularnego wyswobodzenia sie z okowow narracji jednak nie dochodzi.
Bohaterka - cho¢ znalazlszy sie poza orbita dworskich gier nie musi juz sie
chowac i moze swobodnie stana¢ z przodu sceny - nie decyduje sie na jej
opuszczenie. Po raz kolejny zapada ciemnosé. Obie czesci ramy sugeruja
pewne mozliwosci transformacji zapisanej w dramacie sytuacji. Pierwsza z
nich opierataby sie na ustanowieniu sojuszu miedzy gtowna bohaterka a
publicznoscia, a druga na jej ucieczce ze sceny, a wiec rowniez i z porzadku
reprezentacji. Mozliwosci te pozostaja jednak sttumione - publicznos¢, ktora
najpierw nawigzuje relacje podmiotowa z Iwong, pdzniej jedynie obserwuje
przydarzajace sie jej perypetie, a do ucieczki bohaterki nie dochodzi na mocy

jej wtasnej decyzji.

Powracajac do zaproponowanej przez Le Guin metafory ksztattu opowiesci,
nalezaloby powiedzieé, ze w krakowskiej Iwonie... kolista struktura dramatu
zostata zamknieta w prostokacie ramy ustanowionej przez dramaturzke i
rezysera. Cho¢ oba rozwiazania transformujg Gombrowiczowski schemat
fabularny, to zadne z nich nie otwiera bohaterce alternatywnej sciezki. Kétko
jest figura fatalistycznego powtorzenia i jako takie - cho¢ ma wewnetrzna
dynamike - jest zamkniete. Zamknieta jest réwniez rama, w ktorej znajduje
sie kétko. Wobec takiego uktadu trudno o reakcje inng niz bezradnosc.

Mozna tylko powtorzy¢ za Iwona, Ze to ,piekto nie kotko”.

Wz6r cytowania:

Berendt, Zuzanna, Kétka i inne zamkniete figury, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2021 nr

163-164, https://didaskalia.pl/pl/artykul/kolka-i-inne-zamkniete-figury



[dostep: 7 VII 2021].

Autor/ka

Zuzanna Berendt - doktorantka w Katedrze Teatru i Dramatu Uniwersytetu
Jagielloniskiego, krytyczka teatralna, niezalezna kuratorka. Naukowo zajmuje sie badaniem
obecnosci dyskursow ekologicznych w polskim teatrze najnowszym i nowym tancu. W
ramach pracy w Pracowni Kuratorskiej tworzy projekty z pogranicza sztuki, nauki i
aktywizmu. Stale wspotpracuje z ,Didaskaliami. Gazeta Teatralna” i ,Dialogiem”.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/artykul/kolka-i-inne-zamkniete-figury



