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Cho¢ na poczatku lat trzydziestych ubiegtego wieku Eleonora Kalkowska'



byla uznawana za jedna z najwazniejszych dramatopisarek Republiki
Weimarskiej - tuz obok Christy Winsloe czy Else Lasker-Schiller (zob.: Kafka,
1933, s. 16-17)* - obecnie jej twdrczosé funkcjonuje jedynie na marginesach
historii literatury czy teatru, zas jej recepcja sprowadza sie w zasadzie do
dwdch sztuk napisanych i wystawionych u schytku weimarskich Niemiec:
Doniesien drobnych, poswieconych fali samobdjstw wywotanej zapascia
gospodarcza i gwattownie rosnacym bezrobociem (1933)°, a takze
wczesniejszej o cztery lata glosnej Sprawy Jakubowskiego®. Szczegdlnie ten
drugi tekst, wywotujacy gwattowne emocje zaréwno wsrdd niemieckiej, jak i
polskiej publicznosci teatralnej, wptynat znaczaco na uksztattowanie sie
schematéw recepcyjnych, z ktérych - wielowymiarowa, wykraczajaca poza
kategorie weimarskiego Zeittheater - twérczos¢ pisarki nie uwolnita sie w
zasadzie do dzis. Fakt, ze gtdwnym bohaterem tej dokumentalnej sztuki
zostatl skazany i stracony w Republice Weimarskiej polski robotnik rolny, stat
sie zaréwno punktem zapalnym politycznych dyskusji, spychajacym w cien
,inne interwencje” Kalkowskiej, jak i Zrédtem narodowych zawtaszczen,
ktérych obiektem stata sie pisarka’. Rekonstrukcja genezy dramatu (do tej
pory przywotywanej jedynie powierzchownie) oraz pierwszych gtosow
krytycznych rozbrzmiewajacych po premierze Jakubowskiego sa kluczowe

dla zilustrowania tego procesu.

Skandalistka w Volksbuhne

Co prawda, wbrew obiegowej opinii, Jakubowski nie byt debiutem
scenicznym Kalkowskiej (pare tygodni wczesniej na deskach teatru w
Schneidemuhlen, dzisiejszej Pile, wystawiono zaginiony obecne dramat Die
Unvollendete - zob.: Sturzer, 1993, s. 68), ale to dopiero jego inscenizacja
sprawita, ze rok 1929 stat sie przetomowy dla jego autorki. Prapremiera

Josefa (tak brzmi oryginalny tytut Sprawy Jakubowskiego) odbyta sie 14



marca w Teatrze Miejskim w Dortmundzie®. Krytyczny wobec wadliwego
wymiaru sprawiedliwosci, wystepujacy przeciwko karze Smierci i pietnujacy
ksenofobie reportaz, poswiecony gtosnej ,,sprawie Jakubowskiego” (ktora w
drugiej potowie lat dwudziestych wzburzyta opinie publiczng Republiki
Weimarskiej, niezaleznie od swiatopogladu), wywotat zywe emocje zwtaszcza
wsrdd nacjonalistycznej czesci widowni. Jak podawat dziennik ,Volkischer
Beobachter”, narodowosocjalistyczna tuba propagandowa’, w trakcie
spektaklu w teatrze rozlegatly sie nieustanne syki i gwizdy (za: Trapp, 2009,
s. 112), zas inne sprawozdanie podkreslato, ze obecna na premierze autorke
wygwizdano i obrzucono obelgami’. Informacje te zreszta pare dni pdzniej
opublikowat rowniez polski ,Ilustrowany Kurier Codzienny”, w ktérym

czytamy:

W teatrze panstwowym w Dortmundzie wystawiono wczoraj wieczér
jako premiere sztuke Jézefy [sic!] Kalkowskiej pt. ,Jozef”. [...] Cata
tragedia [...] przedstawiona przez autorke niezwykle realistycznie,

zostata z duzym artyzmem odegrana przez swietny zespét aktorski.

Kiedy po zakonczeniu ostatniego aktu, autorka zjawita sie przed
rampa teatralng, zostata ona obrzucona ordynarnymi wyzwiskami
przez nacjonalistycznych mtokosow. Krzyki i gwizdy trwaty przez
dtuzszy czas, tak ze autorka musiata z powrotem cofnac sie za
kurtyne (Chamberlain..., 1929, s. 2).

Juz wkrdtce miato sie okazac¢, ze incydent ten byt zaledwie preludium do

polsko-niemieckiej wrzawy, jaka rozpetata sie wokdt dramatu.

Proces Jakubowskiego, polskiego robotnika rolnego, ktéry po I wojnie



sSwiatowej osiedlit sie pod Lubeka, zas w potowie lat dwudziestych zostat
oskarzony o zabojstwo paroletniego chtopca i skazany na smieré¢, wzbudzat w
Republice Weimarskiej emocje nie mniejsze, niz nieco pozniej proces Rity
Gorgonowej w II Rzeczypospolitej. Zreszta analogie miedzy tymi sgdowymi
skandalami sg liczne. W obu przypadkach temperature procesu oraz
publiczne ,domaganie sie sprawiedliwosci” podgrzewat fakt, ze zbrodnia
byto dzieciobdjstwo. Zaréwno proces Jakubowskiego, jak i Gorgonowe;j
zamienity sie w medialny spektakl, pilnie sledzony przez prase i rzesze
czytelnikdw. W obu przypadkach oskarzeni znalezli obroncow w gronie
liberalnej i lewicowej inteligencji, ktorzy wyraz krytycznemu stosunkowi do
sadowego theatrum dali w swojej publicystyce - w Republice Weimarskiej
wkrotce po skazaniu Jakubowskiego Rudolf Olden i Josef Bornstein
opublikowali Der Justizmord an Jakubowski (Olden, Bornstein, 1928), w II
Rzeczypospolitej podobna role odegraty publikowane na biezgco
sprawozdania z procesu (a wtasciwie literackie reportaze) z cyklu Sqd idzie
Ireny Krzywickiej’. Nalezy takze podkresli¢, ze obroncy zar6wno
Jakubowskiego, jak i Gorgonowej wskazywali na to, ze jako cudzoziemcy,
oskarzeni stanowili doskonaty materiat na kozta ofiarnego, bedac w
rzeczywistosci ofiarami ksenofobicznych uprzedzen'’. Ponadto analogiczna,
by¢ moze, do Sprawy Jakubowskiego sztuke pod tytutem Pijana Themis,
ktora - jesli ufa¢ notatkom - miata by¢ ,sadem nad sadem” w sprawie
Gorgonowej, planowata napisa¢ Stanistawa Przybyszewska (por.:
Przybyszewska, 1983, s. 446, przyp. 2)''. Najistotniejsza réznica bytoby to, ze
w przeciwienstwie do Gorgonowej, Jakubowski ostatecznie zostat stracony.
Rewizja procesu (oskarzanego o poszlakowosc¢ i ksenofobiczne uprzedzenia),
ktorej domagat sie liberalny front obroncow Polaka, miata zatem prowadzi¢

do jego posmiertnej rehabilitacji i skazania rzeczywistych sprawcéw.

Swéj dramat Kalkowska zaczela pisa¢ jeszcze latem 1928 roku'’: przyjmujac



reporterska strategie, tworzyta w oparciu o doniesienia prasowe, artykuty
szczegotowo rekonstruujace materialty dowodowe, sprawozdania sadowe i
publikacje dotyczace zaréwno rewizji, jak i sktadanych w jej trakcie nowych
zeznan. Pierwsza potowa 1929 roku, w ktorym udramatyzowany reportaz
pisarki miat prapremiere, byta okresem szczytowego zainteresowania sprawa
Jakubowskiego. Nic wiec dziwnego, ze juz w miesigc po dortmundzkim
wystawieniu sztuka doczekata sie premiery na kierowanej wowczas przez
Erwina Piscatora robotniczej scenie Volksbuhne, w dodatku pod patronatem
Ligi Obrony Praw Cztowieka. Jeszcze przed wystawieniem dramat miat
wszelkie dane, by zyskaé rozgtos i przyciagnaé¢ uwage, wpisywat sie ponadto
idealnie w linie programowa lewicowego, zaangazowanego spotecznie

teatru.

Berlinska premiera spektaklu (wyrezyserowanego przez Alfreda Trostlera, z
Ernstem Karchowem w roli gtéwnej'’) odbyla sie w niedziele 14 kwietnia.
Doniesienia prasowe na temat tego wieczoru zgadzaja sie wlasciwie zaledwie
co do dwéch faktéw (mimo Ze czes¢ z nich pisana byla przez dziennikarzy
obecnych na premierze). Po pierwsze, poruszajaca, interwencyjna sztuka
zostala odebrana przez widownie teatru przy Biilowplatz'* z entuzjazmem
(np. ,Wiadomosci Literackie” piérem Zofii Kramsztykowej donosity o
»frenetycznych oklask[ach], niemilkngc[ych] owacj[ach] chlodnej zazwyczaj
publicznosci teatralnej Berlina” - Kramsztykowa, 1929, s. 2). Po drugie,
wieczor zakonczyt sie skandalem (lecz doniesienia na temat jego przebiegu

sg juz skrajnie odmienne).

Po zakonczeniu spektaklu Kalkowska zostata wywotana na scene przez
publicznos¢, ktora zadata ,ukazania sie autorki, by podziekowac jej nie tyle
za dobry dramat, ile za czyn szlachetny” (J.S., 1929, s. 3). Zamiast jednak

przyja¢ wyrazy uznania, pisarka miata zadeklarowac, ze ,nie bierze



odpowiedzialnosci za swéj dramat”, gdyz - bez jej wiedzy i zgody - rezyseria
postanowilta usunaé¢ fragment zakonczenia'’. Tak wiec zamiast konczy¢ sie
Scieciem i oskarzajacym okrzykiem ,ZabiliScie niewinnego cztowieka!”,
spektakl zakonczyt sie w momencie, w ktorym Jakubowski byt prowadzony na
$mier¢ przez duchownego (zob.: Hernik-Spalinska, 2014, s. 9). Zabieg ten
nie tylko ocenzurowat interwencyjny wydzwiek sztuki, lecz takze wprowadzit
niezamierzony religijny akcent, ktory wybrzmiat podczas premiery. Goracy
protest Kalkowskiej (ktora, wedle innych doniesien, nie zostata zaproszona
na scene, lecz wdarta sie na nig) uderzat wiec w to ,pogwatceni[e] praw
autorskich przez rezysera” (Echa ze swiata, 1929, s. 8). ,Oswiadczenie jej
rozpetato burze. Widownia zamienita sie w sale sadowa i publicznosc jeta
wyrokowac, czy rezyser miat stusznos¢, skracajac sztuke, czy autorka miata
prawo do protestu. Skandal wybucht na catego” (J.S., 1929, s. 3) - pisano w
doniesieniu z ,Robotnika” cztery dni po premierze. O skandalicznym
incydencie - ,przewaznie z winy autorki” - na podstawie wywiadu z
francuskiego ,Le Temps” donosit ,Ilustrowany Kuryer Codzienny” (Co
mowi..., 1929, s. 5). Wzburzona publicznos¢ byta podzielona na widzow
oburzonych ,cenzura” teatru i tych zdegustowanych ,niestosownym”
manifestem autorki. Przy czym liczniejsza grupa zdawata sie ta pierwsza -
zachwycony odwaga Kalkowskiej Hans Grabowsky, przyjaciel pisarki, pisat w
dzien po premierze: ,Alez rado$¢ sprawial Twdj widok, gdy tam stalas ze
swoimi dyktatorskimi gestami! Natychmiast miatas ttumy po swojej
stronie!”'®. Sytuacje prébowat uspokoi¢ sam Piscator'’, ktory zaproponowat,
by dograc¢ wyciete fragmenty, ,ale za chwile zjawil sie na scenie rezyser
przedstawienia [...] i osSwiadczyl, ze aktor grajacy gtéwna role ze
zdenerwowania dostat wstrzasu nerwowego i dlatego nie moze gra¢” (Echa
ze swiata, 1929, s. 8). Propozycja rezysera, by to sama autorka odczytata

fragmenty, zostata pono¢ przez widownie wygwizdana'’, po czym w imieniu



Ligi Obrony Praw Cztowieka gtos zabrat pisarz Artur Holitscher, stajac po
stronie Kalkowskiej i krytykujac ingerencje Volksbiihne. ,,Gornoslazak” dwa
dni po premierze donosit o awanturach na przedstawieniu Josefa -
nieopisany hatas po interwencji autorki miat ,,zamieni[¢] sie w bojke, ktorej
kres potozyta policja” (Awantury..., 1929, s. 5). Prawdopodobnie jest to
przerysowany scenariusz, zas w rzeczywistosci widownia rozeszta sie
dopiero po deklaracji dyrekcji teatru, ze spektakl zostanie wkrdtce pokazany

w nieskréconej wersji (zob.: Echa ze swiata, 1929, s. 8).

Zaintrygowana autorka Josefa Zofia Kramsztykowa, berlinska
korespondentka , Wiadomosci Literackich”, postanowita o sprawie
porozmawia¢ z Kalkowska osobiscie, czego owocem stat sie wywiad
opublikowany w pisSmie Grydzewskiego (Kramsztykowa, 1929, s. 2). Zanim
jednak jeszcze wywiad Kramsztykowej zdazyt ukazac sie w ,,Wiadomosciach
Literackich”, a pierwsze dzienniki ze wzmiankami o incydencie - opuscic
polskie drukarnie, wiadomos¢ o premierze dotarta nad Wiste réwniez droga
urzedowa, w trybie ekspresowym. W poniedziatek 15 kwietnia 1929 roku, a
wiec dzien po premierze, Stanistaw Zielinski w liscie z nagtéwkiem
Konsulatu Generalnego RP w Berlinie wystat do Ministerstwa Spraw
Zagranicznych II Rzeczypospolitej raport w sprawie premiery ,sztuki
dramatycznej p.t. Jozef [...] [autorstwa] obywatelki polskiej Eleonory

»19

Kalkowskiej-Szaroty” . W swoim doniesieniu konsul podkreslat:

Sukces [sztuki] bytby jeszcze wiekszy, gdyby po skonczonym
przedstawieniu autorka nie protestowata przed publicznoscia, ze
rezyseria skreslita najpiekniejsze jej zdaniem miejsca w jej sztuce,
co wywolato wsrod wdziecznej publicznosci, ktéra w pierwszej
chwili z winy autorki nie orientowata [sic], o co wiasciwie pani K.

chodzi, jedynie ujemne wrazenie, jak wskazuja zalaczone wycinki z



prasy’.

Jednym z zalgczonych wycinkéw byt fragment pierwszej strony ,Die Welt am
Montag”, na ktdrej czernit sie tytut Riesenskandal in der Volskbiihne®
(,Ogromny skandal w Volskbuhne”). W tej optyce incydent na premierze,
ktory zaburzyt odbidr sztuki, posSmiertnie rehabilitujacej skazanego na
$Smier¢ polskiego imigranta, nabrat wagi nie tylko skandalu, lecz takze

sprawy panstwowej.

Co zdarzylo sie w Palingen?

Raport Stanistawa Zielinskiego wystany do Ministerstwa Spraw
Zagranicznych byt zaledwie wierzchotkiem gory lodowej. Zreszta sama
obecnos¢ konsula generalnego na premierze nie byta przypadkowa. Rewizja
procesu Jakubowskiego byta sprawa wagi panstwowej juz od dtuzszego
czasu, a za jej nadzorowanie Zielinski byt odpowiedzialny od potowy lutego
1928 roku. Wéwczas zwrdcit sie do niego radca emigracyjny z zapytaniem,
czy konsulat posiada jakikolwiek materiat dowodowy w sprawie
Jakubowskiego (ktora wlasnie zaczeta nagtasniaé polska prasa), a w
przypadku braku takowego - z poleceniem zebrania dokumentacji na ten
temat. Zadanie to przypadio wlasnie Zielinskiemu® i musiato by¢ zajeciem
czasochtonnym, gdyz, jak podsumowat to pdzniej Jan Jézef Bossowski,
»artykuly, sprawozdania i notatki, ktore ukazaly sie w prasie niemieckiej w
sprawie Jakubowskiego, liczg sie na tysigce””. Ze zgromadzonych przez

placéwke dyplomatyczng materialéw wytania sie nastepujacy obraz.

Jézef Jakubowski urodzit sie 8 wrzesnia 1895 roku we wsi Dunajéwka w
gminie Szumsk (obecnie Litwa, nieopodal granicy biatoruskiej). Byt stabo

piSmienny (po polsku czytat tylko druk), uczeszczat do szkoty ludowej w



Szumsku przez dwa lata. W maju 1915 roku zostat powotany do wojska
rosyjskiego. Wraz ze swoim kolega z dziecinstwa, Adamem Jurojciem (dzieki
ktoremu zachowaly sie szczegdtowe informacje na temat zotnierskich, a
nastepnie jenieckich losow Jézefa) otrzymat przydziat do 15 Finskiego Putku
Strzelcow, ktory na poczatku lata zostat skierowany na front niemiecki pod
Kowno. Obaj dostali sie do niewoli 2 pazdziernika tego samego roku: trafili
najpierw do Harmisten, a nastepnie do obozu jenieckiego w Palingen w
prowingji lubeckiej, skad Jakubowski zostat zestany na roboty rolne. Pod
Lubeka pozostat réwniez po zakonczeniu wojny. Wkrétce po tej migracji
Jézef wystal przyjacielowi pamiatkowa fotografie, na ktérej pozowat wraz z
rodzing gospodarza Hufnera na tle domu mieszkalnego (ponad dekade
pozniej fotografia ta, podobnie jak zdjecie z obozu jenieckiego, przedostanie
sie do prasy i bedzie ilustrowac¢ doniesienia na temat procesu

Jakubowskiego).

Kontakt z Jurojciem polski robotnik utrzymywat jeszcze przez nastepny rok.
Jak donosit jego rodzinie kolega z wojska, ,,co do stosunkéw swoich i
milostek Jakubowski nic nie opowiadat”**. W Palingen Jakubowski zwigzal sie
z Ida Nogens, dziewczyna z nizin spotecznych, pochodzaca z patologicznej
rodziny, w ktérej dochodzito do agresji i przemocy seksualnej”. Jak pisat
Bossowski, ktéry na poczatku lat trzydziestych badat akta sprawy,
,Nogensowie nie mieli nic do stracenia, dlatego u nich spotkat sie
Jakubowski niezawodnie z zyczliwem przyjeciem jako kandydat na lokatora i
pomocnika w pracach domowych. W innych rodzinach spotykat niewatpliwie
rezerwe lub wyrazny chtdd”*. Oboje w tym $wiecie - w ciasnym,
ksenofobicznym wiejskim spoteczenstwie - funkcjonowali na marginesie.
Jakubowski zamieszkat z rodzing Nogensow i objal piecze nad Id3 i jej
kilkuletnim synem Ewaldem, pochodzacym prawdopodobnie z kazirodczego

gwattu. Gdy w 1923 roku, niedtugo po urodzeniu dziecka Jozefa, kobieta



zmarta, ten zaopiekowat sie sierotami. Problemy polskiego emigranta zaczety
sie wkrotce potem - Ewald zaginat 9 listopada 1924 roku. Niecate dwa
tygodnie pozniej jego ciato zostato znalezione w kroliczej norze nieopodal
Palingen”, za$ sekcja zwlok wykazala, ze chlopiec zmart wskutek uduszenia.
O zabdjstwo posadzono Jakubowskiego, a w oparciu o poszlaki sporzadzono
akt oskarzenia®. Wsérod kluczowych $wiadkéw byt jeden z braci zmartej Idy,
niepelnosprawny intelektualnie kilkunastoletni Hannes. Cho¢ zgodnie z
péZniejszymi zeznaniami pastora z Palingen, chtopiec nie byt w stanie w
ztozy¢ rzetelnego $wiadectwa przed sadem™, to wtasnie jego zeznania

bezposrednio obcigzyty Polaka.

Pozniejsza krytyke wyroku wzbudzata zaréwno poszlakowos¢ procesu (w
ktérym ostatecznie nie znaleziono zadnych niepodwazalnych dowodow), jak i
jego przebieg. Najbardziej krytykowanym uchybieniem byt fakt, ze pomimo
watpliwej znajomosci jezyka niemieckiego, oskarzonemu nie zapewniono
ttumacza. ,Prawdziwa rozmowa z Jakubowskim byta niemozliwa po
niemiecku”, zeznawat jeden ze $wiadkéw w procesie rewizyjnym®’, zas gdy
urzednik wiezienny miat odczyta¢ oskarzonemu wyrok, ,trwato to trzy

godziny, bo Jakubowski nie mégt zrozumie¢ wyroku”*

. Niewyksztatcony,
niemogacy sie w pelni porozumieé z otoczeniem outsider stat sie idealnym

koztem ofiarnym.

Wyrok zapadt w marcu 1925 roku - 15 lutego 1926 Jozef Jakubowski zostat
stracony™. Jego $mier¢ wywotata silng reakcje. Utworzono domagajaca sie
rewizji procesu ,fundacje imienia Jakubowskiego niemieckiej Ligi Obrony
Praw Cztowieka”, ktérej inicjatorami byli miedzy innymi Albert Einstein,
Heinrich Mann, Harry Kessler, Helmuth Gerlach i Arnold Zweig™.
Wspomniani juz Olden i Bornstein opublikowali Der Justizmord an

Jakubowski. Podobnie jak sam proces, tak tez starania o rehabilitacje Polaka



znajdowaly sie w centrum uwagi spoteczenstwa Republiki Weimarskie;j.

Dlaczego wiec polska opinia publiczna zainteresowata sie Jakubowskim
dopiero ponad dwa lata po egzekucji? Nieco swiatla rzuca na te sprawe
raport referenta Ministerstwa Spraw Zagranicznych Stefana Fiedlera-
Albertiego, ktéry w marcu 1929 roku pisal, Ze w okresie, w ktorym toczyt sie
jeszcze proces Jakubowskiego, rzad polski nie miat mozliwosci ani
interweniowania, ani nawet zwrdcenia uwagi na proces, poniewaz w opinii
niemieckiej oskarzony - jako byly jeniec rosyjski - uchodzit w dalszym ciagu
za obywatela rosyjskiego®. Informacja o polskim pochodzeniu Jakubowskiego
przedostata sie do wiadomosci publicznej pozniej, wtasciwie dopiero po tym,
gdy w czerwcu 1928 roku przewodniczacy Ligi Obrony Praw Cztowieka Kurt
Grossman przybyt do Warszawy, by zwrdcié¢ sie do polskich instytucji o
pomoc w odszukaniu rodzicéw Jakubowskiego®, gdyz tylko cztonkowie

rodziny skazanego mieli prawo do wystapienia o rewizje procesu.

W okresie, w ktorym Kalkowska podjeta prace nad dramatem, temperatura
debaty publicznej wokdt sprawy Jakubowskiego siegneta zenitu. Srodowiska
walczace o jego posmiertne uniewinnienie (na czele ze wspomniang Liga
Obrony Praw Cztowieka) uderzaly w caty system sadownictwa. Pojawialy sie
nawet gtosy o potrzebie zdymisjonowania ministra sprawiedliwosci Republiki
Weimarskiej. Pod koniec maja 1928 roku Eugeniusz Zdrojewski, polski radca
emigracyjny w Berlinie, donosit do MSZ w Warszawie, ze kwestia nabrata
,wielkiego znaczenia politycznego, [a] zwrot nastapit po wyborach” -
prawicowa prasa, nazywajac ja ,wybuchowa sensacja” (,,die geplatzte
Sensation”), sugerowata réwniez, ze caty skandal byt ,tylko manewrem
przedwyborczym partii lewicowych”®, a nagtasnianie sprawy miato stuzy¢
walce politycznej”. Na tym etapie ta wybuchowa sensacja miata juz

znaczenie miedzynarodowe, w Polsce za$ stata sie okazja nie tylko do krytyki



rzadu, ale i wzmacniania nastrojéw antyniemieckich. Gdy trwaty juz
prawdopodobnie przygotowania do wystawienia Josefa w Republice
Weimarskiej, w Polsce zarzucano Ministerstwu Spraw Zagranicznych
opieszatos¢ i brak inicjatywy, czego doskonata ilustracja sa nagtowki

prasowe z tego okresu (np. Nie wiemy..., 1929, s. 3)*.

Tyle mowia akta o sprawie Jakubowskiego. Co i w jaki sposéb probowata

powiedzie¢ Kalkowska®*?

»Sztuka, majaca by¢ megafonem dnia” (Co
mowi..., 1929, s. 5)

Jeden z dziennikarzy przeprowadzajacych wywiad z Kalkowska wyjasniat:

[...] forme sztuki [autorka] obmyslita dla nowej sceny [...], ktéra
pragnie powotaé publiczna opinie na sedziego pewnych
zaprzatajacych umysty aktualnych wydarzen. Gtownym celem tego
rodzaju sceny nowoczesnej miatoby by¢ pobudzenie widowni do
intensywnego brania udziatu w charakteryzujacych ducha czasu

rewelacyjnych wydarzeniach (tamze, s. 5).

Ta istotna deklaracja w sposéb jawny wigze dramat Kalkowskiej z
dynamicznie rozwijajacym sie w tym okresie awangardowym nurtem
Zeittheater. ,Poetycki reportaz”, jako wybrane przez sama autorke Josefa

okreslenie genologiczne, tez nie jest terminem przypadkowym.

Po premierze Jakubowskiego w Volksbuhne ,Robotnik” podawat: ,Teatralny

Berlin ma dzisiaj dwa wielkie zagadnienia do rozstrzygniecia: 1. co to jest



«poetycka reporterka» i 2. jakie sa prawa autora dramatycznego do tekstu
jego sztuki?” (]J.S., 1929, s. 3). Jednak w gruncie rzeczy, w Berlinie w
kwietniu 1929 roku nikt wtasciwie nie musiat sobie zadawac¢ pytania o to,
czym jest teatralna , poetycka reporterka”. W Republice Weimarskiej drugiej
potowy lat dwudziestych cigzenie w strone literatury faktu byto dominujaca
tendencja, wynikajaca nie tylko z dynamicznej sytuacji politycznej i
gwaltownie wzmagajacych sie napie¢ spotecznych, lecz rowniez - jak podaje
Konrad Gajek - z przesytu ,krzykliwym ekspresjonizmem” czy ,sztuka” w
ogole (Gajek, 1977, s. 78). Ten przesyt wiazat sie z rosnacym krytycyzmem
spotecznym pisarek i pisarzy, tak wiec reportaz (,pozornie beznamietna i
obiektywna relacja, ktorej ostrze krytyczne zasadzato sie gtdéwnie na
ujawnianiu budzacych sprzeciw faktow czy zjawisk dostrzezonych w zyciu
politycznym” - tamze, s. 78) stat sie jedna z preferowanych form. Podobne
rozumienie reportazu wyksztatcato sie rowniez w Polsce konca lat
dwudziestych. Aleksander Wat w 1930 roku opisywat reportaz ,jako
narzedzie demaskowania zjawisk spotecznych” (cyt. za: Sajewska, 2016, s.
301), uznajac za jego istotna ceche to, ze ,uczy sie wyrazac¢ mysl polityczna
w samem podawaniu faktéw, w ich doborze, w montazu, obywajac sie bez
omawiajacych komentarzy” (Wat, 1930, s. 332). Z kolei Leon Schiller w
Teatrze jutra definiowal udramatyzowany reportaz jako ten, ktory ,z
mozliwie duzym obiektywizmem” ukazuje , autentyczne wydarzenia o
spotecznej lub politycznej doniostosci” (Kuligowska-Korzeniewska, 2015, s.
15).

Jednym z prekursoréw ,dramatu faktéw”, jak Gajek nazywa sztuki z
niemieckojezycznego nurtu Zeittheater, byt dziatajacy w Wiedniu Karl Kraus,
wydawca , Die Fackel”, autor pisanego w latach 1915-1921
monumentalnego, siedmiusetstronicowego dzieta Die letzten Tag der

Menschheit (Ostatnie dni ludzkosci). Z kolei gtéwnym rewolucjonista,



teoretykiem i praktykiem teatru politycznego - a takze tworca samego
pojecia - byt wspomniany juz Erwin Piscator”, w drugiej potowie lat
dwudziestych dyrektor Volksbithne. W wydanym w 1929 roku zbiorze esejow
Teatr polityczny Piscator podsumowat najwazniejszy etap swojej twérczosci
(Sajewska, 2016, s. 140), a takze sformutowat swoje najistotniejsze postulaty.
Jak zapisat Leo Kerz we wspomnieniu o autorze Teatru politycznego, Piscator
byt gteboko przekonany, ze to wlasnie teatr jest miejscem, ktére moze i musi
zajmowac sie kwestiami bedacymi politycznym tabu (zob.: Kerz, 1968, s.
364). Zas uprawianie polityki przez teatr jest ,mozliwe tylko wowczas, gdy
sztuka zakorzeniona jest w konkretnej rzeczywistosci politycznej, a nie w
poddajacej ja procesom metaforyzacji literaturze” (Sajewska, 2016, s. 141).

Jak twierdzit Piscator,

autorzy [musza] nauczy¢ sie uchwyci¢ temat w catej jego
rzeczywistosci i ukaza¢ dramatyzm wielkich, prostych zjawisk zycia.
Teatr wymaga naiwnych, bezposrednich, prostych,
nieskomplikowanych i apsychologicznych dziatan [...] Jesli caty [...]
przebieg [wydarzen] nie zostanie pokazany w sposob tak jasny i
przejrzysty jak krysztat, jesli konkretnos¢ wydarzen nie stanie sie
sama dramatycznym elementem, wowczas na nic cala poezja
(Piscator, 1983, s. 268).

Za tym rozumieniem szto rowniez przekonanie, ze w nowym teatrze powinno
by¢ ,[m]niej sztuki, wiecej polityki” (tamze, s. 40). Zas scena miata stawac
sie ,megafonem dnia” (Co mdwi..., 1929, s. 5), nagtasniajacym najbardzie;
palace problemy spoteczne, bedac tym samym réwniez narzedziem w walce

klas*'.



Ukazanie sie Teatru politycznego pare miesiecy po premierze Josefa' mozna
potraktowac jako kamien milowy w rozwoju nurtu Zeittheater. W tym
kontekscie dramat Kalkowskiej zostat wystawiony w kulminacyjnym punkcie
tego procesu. Ten szczegolny moment niewatpliwie znaczaco wptynat na
ostateczny ksztalt, jaki pisarka nadata swojej sztuce. Zreszta juz sam
wybrany przez Kalkowska temat doskonale nadawat sie do przedstawienia w
formie scenicznego reportazu, co z pewnoscia zawazyto na jego
charakterystycznej strukturze. Sprawa Jakubowskiego zostata zbudowana z
dwudziestu dwéch krétkich ,,obrazéw”*’: niektdre z nich skladaja sie z
zaledwie parunastu kwestii. Ta skrétowosc¢ nie jest przypadkowa. Jak
zauwazal Wat, cho¢ reportaz nie powstat na gruncie prasy, to wtasnie na jej
tamach sie rozwijat: ,technika robienia gazety nadata reportazowi jego
dzisiejsza forme - krotkiego, zwieztego, efektownego przedstawiania faktow”
(Wat, 1930, s. 33). Prasowa zwiezlos$¢ stala sie rowniez dominanta w Sprawie
Jakubowskiego, w ktorej, na wzér filmowego scenariusza, krétkie sceny-
epizody nastepuja szybko, nasladujac techniki montazu. By¢ moze zreszta
Kalkowska tworzyta swoj dramat z mysla o wystawieniu wtasnie w
Volksbiihne, ktéra mogta w petni wykorzystaé¢ potencjat tak napisanego
tekstu: w koncu teatr przy Billowplatz byt nie tylko gtéwna arena ,dla
awangardowych praktyk teatru politycznego”, lecz réwniez jedna z
najnowoczesniejszych, zard6wno pod wzgledem architektonicznym, jak i
technicznym, scen Berlina” (Tenschert, 1957, s. 41) - z obrotowa scena,
pozwalajgca na ptynne przechodzenie pomiedzy obrazami i kolejnymi,
licznymi lokalizacjami*. Reporterski, pozbawiony metaforycznosci czy
poetyckosci, jest takze jezyk dramatu - co wiecej, jest to jezyk mocno
zroznicowany. Jak pisata Agnes Trapp, w tworzeniu jezykowej
charakterystyki poszczegdlnych postaci Kalkowska siega po subtelne niuanse

natury leksykalnej i syntaktycznej. W zaleznosci od klasy spotecznej,



pochodzenia czy regionu zamieszkania, bohaterowie postuguja sie innym
dialektem (oczywiscie najwiekszy kontrast stanowi tamana niemczyzna
Jakubowskiego w zestawieniu z ,,wysokim”, literackim niemieckim, jakim
postuguja sie przedstawiciele sadownictwa). Lecz nawet w tych szerszych
grupach pojawiaja sie dodatkowe rozrdznienia, indywidualne gradacje - style

wypowiedzi wtasciwe poszczeg6lnym postaciom®.

Drobiazgowy byt réwniez sam sposéb pracy nad tekstem autorki Josefa.
Zaréwno przebieg wydarzen, jak i charakterystyka gtdéwnego bohatera w
dramacie Kalkowskiej - zgodnie z metoda dramatopisarzy nurtu Zeittheater -
byly w duzej mierze budowane w oparciu o doniesienia prasy, ktora pilnie
Sledzita losy wznowionego w maju 1928 roku procesu Jakubowskiego,
przedrukowujac zeznania swiadkéw, ustalenia sadowe czy obszerne wywiady
z uczestnikami tego medialnego spektaklu. W jednym z raportow z okresu
rewizji procesu mozna przeczytaé opinie obroncy niezyjacego juz

Jakubowskiego, Kocha, ktéry

[byt] przekonany, ze Jozef Jakubowski zarzuconego mu morderstwa

nie dokonat.

[...] Nie znalazl niczego w Jakubowskim, co by wskazywato na
jakiekolwiek ujemne instynkty Jakubowskiego. Przeciwnie,
stwierdzit tylko cechy dobrodusznosci [...], mianowicie przywiazania
do dziecka swej narzeczonej. Byt to cztowiek naiwnie swobodny,
niewierzacy do ostatniej chwili w grozne skutki zarzutu, ktéry mu
czyniono, nie korzystajacy nawet z moznosci ucieczki z wiezienia,

ktdra mu sie nasuwala®.



Dobrodusznos¢, honorowos¢, prostolinijnos¢ i naiwnos¢ staty sie gtéwnymi
cechami Jakubowskiego w dramacie. W pierwszej scenie, ktérej akcja toczy
sie podczas zabawy dozynkowej, Jozef - na tle ordynarnych, pijanych i
awanturniczych parobkéw - jest postacia wyjatkowa. Wycofany, stoi z boku,
niemal niewidoczny, co jest symptomatyczne dla jego wyobcowanej pozycji.
Jego odrebnos¢ uwidocznia sie na wielu poziomach - sposéb mowienia
Jakubowskiego jest niepewny, jest wyraznym powodem do drwin, widoczne
sg rowniez roznice kulturowe: bohater nie bierze udzialu w zabawie takze
dlatego, ze jedyne tance, jakie zna to ,Krakowiak, Mazurek, Oberek”
(Kalkowska, 2005, s. 26). Pomimo tej odrebnosci i nieustajacych szykan ze
strony miejscowej ludnosci (jest nazywany ,zawszonym Mackiem”, ,Polake”,
,Soldatem” - tamze, s. 27 i 48), Jakubowski wzbudza fascynacje - jest z
pewnoscig atrakcyjny fizycznie. Podkreslana w licznych wypowiedziach sita,
,jurnos¢” i tezyzna sktaniaja do myslenia o Jézefie jako uosobieniu
fantazmatu chtopa, bedacego okazem silty i zdrowia. W tym swietle nie
zaskakuje zainteresowanie, jakim obdarzyta bohatera Maria Beinig (na ktora
w sztuce przemianowana zostata Ida Nogens). Cho¢ rownie istotna kwestia
byt z pewnoscia fakt, Ze podobnie jak Jozef, dziewczyna byta ofiara swojego
najblizszego otoczenia. Co prawda to, ze zostata zgwatcona przez wlasnego
brata, nie jest powiedziane w dramacie wprost, ale czytelnie zasugerowane.
Zwiazek ciezarnej Marii z Jozefem wydaje sie aluzja do Swietej Rodziny
(groteskowa, zwazywszy na los, jaki spotka dzieciatko z dramatu), ktorej

symbolika mogta tylko wzmacnia¢ interwencyjny wydzwiek sztuki.

Najblizsze otoczenie Jozefa Kalkowska przedstawia jako ,pograzong w
alkoholizmie spotecznosé, ktéra na skutek braku odpowiednich warunkow
bytowych, a takze pracy edukacyjnej, zywi sie stereotypami narodowymi,
ktére prowadza do tragedii” (Sajewska, 2016, s. 306). Pisarka uruchamia

caly repertuar ksenofobicznych stereotypéw, przez pryzmat ktérych



spotecznosé¢ Palingen postrzega , dzikiego” Polaka ze Wschodu; na dodatek
wciaz widzi w nim bytego jenca wrogiej armii (z tego powodu na przyktad
wdowa Stoss, z ktora po Smierci Marii wiaze sie Jozef, nalega na utrzymanie
ich romansu w tajemnicy). W tym otoczeniu Jozef pozostaje bezbronny
rowniez wobec manipulacji, jakich dopuszcza sie na nim sgsiad Kreuz
(wskutek uknutej przez niego intrygi Jakubowski niestusznie trafia do
aresztu za kradziez). Jego bezbronnos¢ najlepiej oddaja stowa Marii, ktéra
jeszcze na poczatku sztuki stwierdzita: ,Jozef to juz taki cztowiek, ze jak reke
utng, to ten jeszcze podziekuje, ze nie gtowe” (co, swoja droga, brzmi jak
ztowieszcza zapowiedz losu bohatera). Gdy wiec Kreuz, Kreischer i Gustaw
Beinig planuja zabdjstwo Oswalda®’ - ,bekarta”, ktory wszystkim zawadza
(zob.: Kalkowska, 2005, s. 43-44) - Jozef staje sie idealnym koztem ofiarnym:
na niego w pierwszej kolejnosci padnie podejrzenie, jesli ciato chtopca
zostanie odkryte. Uknuta przez nich intryga, wzmocniona obcigzajacymi
zeznaniami, wedle ktérych Jakubowski miat stosowa¢ wobec dziecka
przemoc, byta nad wyraz skuteczna i trafita na podatny grunt. Gdy bohater
zostal zamkniety w jednej celi z matkobdjca Grundem, ten nie byt w stanie
uwierzy¢ w jego deklarowana niewinnosc¢, twierdzac: , Ty przeciez z tych
Polakow, co to podczas wojny na Mazurach niemieckie dzieci ktuli” (tamze, s.
56). Przed tym, ze Jozef bedzie postrzegany przede wszystkim przez pryzmat
swojego pochodzenia, przestrzega bohatera jego obronca: ,Nie
zapominajcie, ze jestescie tutaj obcym cztowiekiem... [...] Ta wasza
Spiewajaca mowa bedzie ich drazni¢, Smieszyc... Chetnie uwierza, ze taki
tam obcy przybteda, Polak, byly Zohierz rosyjski, mogt by¢ zdolny do
popekienia zbrodni” (tamze, s. 58). O tym, ze obronca miat racje, wymownie
sSwiadczy ,zakulisowa” rozmowa podczas sceny w restauracji - biora w niej
udziat sedzia, prokurator, przewodniczacy sadu i dwaj przysiegli, zadowoleni

z szybkiego zamkniecia sprawy i zblizajacego sie wyroku, a jednoczesnie



pewni, ze przyniosa spoteczenstwu ulge, gdy uda im sie pozby¢ ,tego obcego
i demoralizujgcego elementu” - w ich narracji obecnos¢ Jézefa w Palingen
porownana zostaje do ,brudnej, cuchnacej katuzy” (tamze, s. 66), pozostatej
po nawatnicy. Ta eskalujaca ksenofobiczna nienawisé¢, potaczona z absolutna
niezdolnoscig bohatera do samoobrony (nie tylko ze wzgledu na trudnosci z
jezykiem, lecz takze przez niewzruszona wiare w sprawiedliwos¢ i madrosé
niemieckich sadéw, ktére nie mogtyby dopuscic sie skazania niewinnego)
doprowadzity wprost do egzekucji. Nie pomogty ani usilne starania obroncy,
ani jedyne pozytywne zeznania na temat Jakubowskiego ztozone przez jego
pracodawce, gospodarza Relicha. W dramacie nie byto réwniez miejsca na
,boska interwencje” - pustka i formalnos¢ gestéw i rytuatéw czynionych
przez ksiedza, ktorego wystano do Jakubowskiego przed egzekucija,
kontrastuje zreszta z goraca ludowa poboznoscia bohatera. Zostat tylko
okrzyk wieziennego dozorcy: ,Zabiliscie niewinnego cztowieka!” (tamze, s.
81; ,sprawcy” oddzieleni w tej scenie zamknietq brama, za ktéra odbyta sie
wlasnie egzekucja nawet go nie ustyszeli). Dramat Kalkowskiej nie jest,
oczywiscie, pozbawiony uproszczen: bohaterowie zostali przedstawieni
jednowymiarowo, bez psychologicznego pogtebienia; ,teza” sztuki (mdéwiaca
o wadliwosci systemu sadownictwa, a takze o zgubnym wptywie
nacjonalistycznych uprzedzen) zostata wytozona wprost. Lecz wtasnie
takiego sposobu przedstawienia sprawy domagat sie teatr spotecznego
niepokoju, ktory wymagat przeciez ,naiwnych, bezposrednich, prostych,
nieskomplikowanych i apsychologicznych dziatan” (Piscator, 1983, s. 268).
Wiasnie w tej formie miat szanse wywrze¢ odpowiednie wrazenie, a berlinski

sukces dramatu pokazuje, ze zamierzenie to pisarce udato sie zrealizowac.



Sprawa polska, sztuka antyniemiecka

Wznowienie procesu Jakubowskiego miato miejsce miesiac po berlinskiej
premierze dramatu’’, zreszta pojawialy sie opinie, ze glo$na premiera w
Volksbiithne przyczynita sie do przyspieszenia tej sprawy”. Pierwsze
wiadomosci dotyczace staran o rewizje niestusznie skazanego Polaka dotarty
nad Wiste stosunkowo szybko. Nie dziwi zatem, ze w momencie, gdy
Volksbuhne ogtosita kwietniowa premiere, wzbudzito to zainteresowanie
polskich korespondentow w stolicy Republiki Weimarskiej. Warto podkreslic,
ze berlinska premiera Josefa byta dla Kalkowskiej przetomem na wielu
poziomach, réwniez w kontekscie polskiej recepcji jej twdrczosci. Dopiero
wowczas, na wiosne 1929 roku, ta niemal anonimowa w Polsce
dramatopisarka™ - autorka ,nieznana i niedoswiadczona, ale do glebi losem
nieszczesnego Jakubowskiego przejeta” (J.S., 1929, s. 3) - o polsko
brzmigcym nazwisku przedarta sie do sSwiadomosci publicznosci literackie;j.
Zreszta, zanim jeszcze Josef trafit na polskie sceny, w doniesieniach
prasowych reputacja zaréwno samej Kalkowskiej, jak i jej dramatu urosty do
niespodziewanych rozmiaréw. Na przyktad w obszernym artykule
poswieconym procesowi Jakubowskiego opublikowanym w ,,Na Szerokim
Swiecie” pisano (nie catkiem zgodnie z prawda): , Sztuka wywoluje olbrzymie
wrazenie, zostaje zakazana w Berlinie, potem dozwolona, obiega teatry w 23
miastach niemieckich i wywiera stanowczy wptyw na dalsze losy catej
sprawy” (,NSS” 1929, s. 4). Sukces dramatu (a po czesci zapewne i rozgtos
wywotany manifestem Kalkowskiej podczas premiery) sprawit, ze Josef
bardzo szybko zostat wyeksportowany do Polski. W Warszawie nowa
dyrektorka Teatru Ateneum, Maria Stronska®', ktéra miata ambicje
stworzenia placowki na wzdr Piscatorowskiej Volksbithne (zob.: Deklaracja

ideowa..., 1929, s. 2), wybrata dramat Kalkowskiej na inauguracje swojej



dyrekcji, ktéra odbyta sie juz 13 wrzesnia 1929 roku. Zaledwie pie¢ dni
pozniej sztuka jako Proces Jakubowskiego wystawiona zostata w Teatrze
Miejskim w Toruniu®. 18 pazdziernika odbyta sie premiera w Teatrze
Miejskim w Lublinie®, za$ w lutym 1930 roku dramat wystawiono jeszcze w
Teatrze Wielkim we Lwowie (zob.: H.H., 1930, s. 7; ]J.S., 1930, s. 12).

Najszerszym echem odbita sie premiera warszawska, poprzedzona sprawng
kampania promujaca nowa dyrekcje Stronskiej. W ,Robotniku”
przedrukowano fragmenty entuzjastycznych recenzji berlinskiego spektaklu.
Za ,Berliner Tageblatt” podawano, ze ,P. Kalkowska napisata rzecz
doskonala [...]. Sztuka pelna zycia tetni odwaga, przenika rzeczywistosc,
Swiadczy o czujnym sumieniu autorki i o prawdziwym talencie” (Przed
otwarciem..., 1929, s. 4), zas za ,Neue Freie Presse” powtarzano, ze pisarka
osiagneta pelny sukces. Tym, co dodatkowo potegowato zainteresowanie
sztuka (oparta wszak na i tak gtosnej medialnie sprawie), byto podkreslane w
niemal kazdym doniesieniu pochodzenie pisarki. To, ze ,z pochodzenia Polka
wychowana po niemiecku” ,, wzieta w obrone nieszczesliwego rodaka”,
zdawato sie odgrywac kluczowa role. Zreszta gdzieniegdzie sama autorka to
podkreslata, przypominajac, ze rodzina jej ojca byta ,czysto polska”. Pisano
réwniez, ze pobudka do napisania sztuki byta ,mito$¢ do chlopa polskiego”™
oraz ze ,nigdy jeszcze w literaturze niemieckiej nie pojawit sie Polak, jako
postaé pelna prawdy zyciowej i ciepta, z dusza tak czysta i szlachetng”*. Ta
kampania promocyjna z pewnoscia przyczynita sie do kasowego sukcesu

spektaklu.

Na premierze wyrezyserowanej przez Janusza Strachockiego sztuki obecni
byli, miedzy innymi, Karol Irzykowski, Zofia Natkowska, Irena Solska (zob.:
Natkowska, 1980, s. 422; Solska, 1984, s. 222), Tadeusz Boy-Zelenski® i

Antoni Stonimski. Byta rowniez sama Kalkowska, ktora przy tej okazji



zatrzymata sie w rodzinnej Warszawie na dtuzej (zob.: Autorka polska...,
1930, s. 6). Recenzje przedstawienia pojawily sie w szeregu periodykow;
interesujace jest zwtaszcza ich zréznicowanie pod wzgledem docelowego
odbiorcy czy profilu ideowego. Tak wiec wzmianki przeczyta¢ mozna byto np.
w ,Naszym Przegladzie”, ,ABC”, ,Kurierze Warszawskim”, ,,Ewie”,
»,Robotniku”, ,Przegladzie Katolickim” czy , Polsce Zbrojnej” (zob.: Scena
polska, 1929; Dotega-Mostowicz, 1929a; Grubinski, 1929; R.G., 1929;
Irzykowski, 1929; Lex Caritas, 1929; Pomirowski, 1929). W omdéwieniach
przewazaly gtosy przychylne. Tadeusz Dotega-Mostowicz pisat, ze sztuka
»Ma [...] zywiolowa sile emocjonalng, utrzymuje nerwy w napieciu, posiada
cenne walory moralne i zastuguje na peine i dlugotrwate powodzenie”
(Dotega-Mostowicz, 1929b, s. 9), zas o talencie autorki wspominat Boy-
Zelenski, piszac, ze wnosi ona do teatru ,odwage i $wiezo$¢ spojrzenia”
(Boy-Zelenski, 1965, s. 102). Autor Flirtu z Melpomeng docenial réwniez

reportazowe walory sztuki:

Podoba mi sie ta nazwa i to pojecie - pisat o ,reportazu poetyckim”
Boy-Zelenski - Moze w nim tkwi przeczucie nowych drdg teatru?
Mowié o tym, czym wszyscy sie interesujq, co jest w mysli i na
ustach wszystkich, chwyta¢ w lot samo zycie i montowac je na
scenie, czynié z teatru trybune adwokata czy posta, budowac z
desek scenicznych potezny megafon dla krzyku - oto wyborne

zrozumienie praw teatru i jego celow (tamze).

Jednakze dynamiczna skrotowos¢ utworu Kalkowskiej (walory doskonale
wykorzystane na obrotowej scenie Volksbuhne) nie byla przystosowana do
wystawienia w Ateneum w formie, na jaka zdecydowat sie rezyser. Dbatos¢ o

realizm detali scenograficznych przy szybko zmieniajgcych sie miejscach



akcji znaczaco wplyneta na odbidr spektaklu. Jakub Appenszlak krytykowat
staromodna inscenizacje, ,nieprzystosowang do naszego ducha reportazowej
wtasnie biomechaniki teatralnej”, podkreslajac: ,Zbyt dltugo musieliSmy
czekac na taki np. efekt naturalistyczny, jak zademonstrowanie prawdziwego
l6zka z pomieta posciela” (Appenszlak, 1929, s. 6). To, ze ,w rezultacie [...]
niektore antrakty trwaty dtuzej, niz nastepujace po nich sceny” (tamze),

pozwala wyobrazi¢ sobie skale tego niepowodzenia’’.

Jednakze duzo powazniej, niz strona techniczna, na tej ,transplantacji”
ucierpiata warstwa ideologiczna Josefa, na co zwrdcili uwage tylko nieliczni
krytycy. Dotega-Mostowicz zauwazat, ze w Polsce ,teza” dramatu ulegta
kardynalnej zmianie, zas jego punkt ciezkosci przenidst sie tam, , gdzie
autorka, jako cztowiek o przekonaniach - o ile styszelisSmy - lewo
socjalistycznych, za zadna cene nie chciataby go widzie¢” (Dotega-
Mostowicz, 1929Db, s. 9). Antoni Stonimski na tamach ,Wiadomosci
Literackich” pisat o ,falszywym tonie”, jakim wybrzmiata sztuka,
podkreslajac, ze ,[t]o, co bylo budzeniem uczu¢ ogélnoludzkich w
Niemczech, u nas staje sie, wbrew intencjom autorki, posiewem
nacjonalistycznej nienawisci” (Stonimski, 1929, s. 4). W podobnym tonie
pisat Boy-Zelenski, dostrzegajac niebezpieczenstwo w zbyt dostownym i

bezkrytycznym odbiorze Sprawy Jakubowskiego:

Rzecz taka napisana u nas - dodawat krytyk - bytaby znowuz
graniem na strunach narodowego szowinizmu: napisana przez
niemiecka - mimo, ze polskiego pochodzenia - pisarke dla
publicznosci berlinskiej, i napisana tak, ze nakazuje postuch, jest
czynem humanitarnym pierwszorzednego znaczenia (Boy-Zelenski,
1965, s. 103).



Zaréwno Stonimski, jak Boy-Zelenski, by zilustrowa¢ zaplecze
interpretacyjne, z jakim potencjalny widz miat oglada¢ spektakl w
Warszawie, wskazywali na Rote Konopnickiej. Najtrafniej sytuacje tego
ideologicznego przesuniecia diagnozowat Benedykt Hertz, korespondent
,Kuriera Wilenskiego”, ktory, podobnie jak Boy-Zeler’lski i Stonimski,
przekonywat, ze to, co w Berlinie bylo ,uczciwym czynem spotecznym, [...]
Smiatym protestem przeciw bezdusznosci biurokracji sgdowej i ohydzie
judzen nacjonalistycznych” (Hertz, 1929, s. 2), w Warszawie stato sie czyms
wrecz przeciwnym. Interesujaca jest w tym kontekscie zwtaszcza warstwa
jezykowa inscenizacji - wielu krytykow zwracato uwage na wadliwy przektad
Brodzkiego, ktory nie oddawat jezykowego zréznicowania niemieckiego
oryginatu. Przede wszystkim jednak, jak zauwaza Hertz, Strachocki
rezyserujac Sprawe..., kazal ,wszystkim grajacym mowic z poznanska, a
bohaterowi z mazurska” (tamze)”®. Zapytany zas przez krytyka o powody
swojej decyzji, przyznat, ze chcial, by widzowi w Warszawie Jozef byt
,bliZszy, niz jego otoczenie” (tamze) - co, w gruncie rzeczy, wypaczato
zarowno sens, jak i przestanie sztuki Kalkowskiej. ,,Gdyby chciano zachowac
ideowa wartosc sztuki - pisat dalej Hertz - nalezato da¢ wszystkim grajacym
dobry tekst polski, a z bohatera uczyni¢ jakiegos zapedzonego w obce strony
Ukrainca czy Biatorusina. I niechby wowczas p. Strachocki uczynit go bliskim
publicznosci warszawskiej” (tamze). Hertz jako jedyny polski krytyk zauwaza
- a przynajmniej jako jedyny w tak bezposredni sposob to artykutuje - ze
przestanie sztuki jest w pewien sposéb uniwersalne, lecz zeby je wydobyc,
rezyser musiathby wyjs¢ poza rodzajowa dostownos¢. Poniewaz chodzi nie o
krzywde , polskiego chtopa”, lecz o zagrozenie ptynace z ksenofobicznych
uprzedzen, narodowych stereotypdw, wreszcie z mechanizmu pogardy
opartej na poczuciu ,wyzszosci cywilizacyjnej”. Pogardy, jakiej w rownym

stopniu mogt doswiadczaé polski emigrant w Republice Weimarskiej, co



Ukrainiec czy Biatorusin na ziemiach II Rzeczpospolitej, nawet bedac jej
pelnoprawnym obywatelem. Jednak zadna z polskich inscenizacji dramatu
nie pokusita sie o te istotng modyfikacje, ktora pozwolitaby wydoby¢

nadrzedny ideowy sens sztuki.

Bytoby krzywda dla autorki - pisat Boy-Zelenski - gdyby sie [Sprawy
Jakubowskiego] stuchato jako sztuki polskiej, napisanej dla
Polakéw. Bo nie wina pani Kalkowskiej, Ze jesteSmy przesyceni
ideologia, ktora z niej bije, zmeczeni pochlebianiem samemu sobie,
czynieniem z siebie niewinnego baranka (Boy-Zelefiski, 1965, s.
104).

Lecz wtasciwie ,krzywda” juz sie stata, skoro ogladajac spektakl, mozna byto
odnies¢ falszywe wrazenie, ze ,rzecz rozgrywa sie wsrod Polakéw gdzies w
okolicach Grudzigdza” (Boy-ZeleI'lski, 1965, s. 105).

Intuicje i obawy przywotanych powyzej krytykow nie byly bezzasadne. Co
wiecej, liczne notatki prasowe wskazuja na to, ze wlasnie w ten sposéb
Sprawa Jakubowskiego zostata odebrana. Mniej lub bardziej zjadliwy ton
niektérych recenzji dowodzi, z jaka tatwoscia pokazana na scenie tragedia
»,Zaszczutego” Polaka uderzata w ksenofobiczne, antyniemieckie struny. Na
przyktad Tadeusz Konczyc o sprawie pisat, ze ,byta to zbrodnia zbiréw
pruskich, naduzywajacych powagi sadu i prawa i naginajacych je do swoich
ohydnych praktyk politycznych” (Konczyc, 1929, s. 4). Jeszcze dalej posunat
sie Leon Pomirowski w ,Polsce Zbrojnej”, stwierdzajac, ze spektakl ,to
wierna inscenizacja potwornej pomytki sagdowej na tle zoologicznej
nienawisci rasowej Niemcéw do Polakéw” (Pomirowski, 1929, s. 9)*°. Nie

ustepowat im Wactaw Grubinski, twierdzacy, ze utwor Kalkowskiej to



reportaz ,odzwierciedlajacy tragiczna historie poczciwego chtopa polskiego,
rozszarpanego przez niemiecka nienawis¢” (Grubinski, 1929, s. 4). Z tymi
gtosami wspétbrzmiata poniekad recenzja Karola Irzykowskiego, w ktorej

autor Patuby, chwalac gre aktorska Strachockiego, dodawat:

Przypuszczam, ze w Niemczech [...] aktor grajacy Jozefa, robit zen
bezbronnego idiote, typ patologiczny. Kolega red. Rzymowski
twierdzi nawet ztosliwie, ze zapewne tez dlatego sztuka miata w
Niemczech powodzenie, bo chociaz gtosi hasto humanitarne [...],
jednak mimo woli przytem kompromituje Polaka, jako cztonka

posledniejszej narodowosci (Irzykowski, 1929, s. 3)®.

Co wiecej - tuz po warszawskiej premierze zaczely pojawiac sie glosy, ze
dramat mozna wykorzystac jako narzedzie propagandowe ,w stusznej
sprawie”. Najsmielej i najbardziej wprost swoje postulaty sformutowat

Grubinski na tamach , Echa Tygodnia”:

Sztuka pani Kalkowskiej powinna by¢ rownie starannie, jak w
teatrze Ateneum, wystawiona na Pomorzu i, z wedrownym teatrem
powinna dociera¢ do najmniejszych miescin, gdzie takich
Jakubowskich, olsnionych rzekoma kultura niemiecka, rzekoma
najwyzszoscia kulturalna narodu niemieckiego, musi jeszcze nie
brakowac. [...] Dobra to odtrutka na propagande niemiecka $rod
naszego ludu. Setki tysiecy broszur, opowiadajacych proces
Jakubowskiego, napisanych bardzo przystepnie, powinna by
kolportowaé na kresach polskich nasza propaganda [...], a za tym
kolportazem niechby dazyt subwencjonalny [sic] teatr z utworem p.
Kalkowskiej (Grubinski, 1929, s. 4 - podkr. AD).



Przewijajaca sie w tej wypowiedzi pogarda wobec ludnosci przekonanej o
wyzszosci kulturowej i cywilizacyjnej Niemiec® bynajmniej nie byta
wyjatkiem - podobnie Michat Szurto w ,Masce Torunskiej” deklarowat, ze na
Proces Jakubowskiego szczegOlnie ,pospieszy¢ powinni ci, ktorzy do dzisiaj
jeszcze uwazaja panstwo bojazni bozej za niedoscigniony wzor moralnosci,
wszelakiej cnoty i sprawiedliwosci” (Szurto, 1929, s. 10). Zreszta fantazja
Grubinskiego o subwencjonowanym teatrze, ktory z utworem Kalkowskiej
podaza¢ mogiby za antyniemieckim, propagandowym kolportazem, miala sie
wkrotce spetic. Niecaly tydzien po publikacji artykutu Grubinskiego w
,Nowym Dzienniku” pojawila sie wzmianka o zawigzaniu sie objazdowej
trupy artystow, kierowanej przez Stefana Zborowskiego i Mariana
Brokowskiego, ktora ,nabywszy na wylaczne prawo granie w catej Polsce
gtosnej sztuki [...], zamierza wkrotce wyruszy¢ w objazd po Polsce”. Grupa
miata gra¢ w mniejszych miejscowosciach, w ktorych nie ma statego teatru, a
wsrdd zapowiadanych kierunkdw wymieniono Poznanskie, Pomorze, Slask
Cieszynski, Gorny Slask, Matopolske i ,Kresy Wschodnie”. Tak zwane
,Ziemie sporne” nie zaskakuja na tej liscie, skoro objazdowe inscenizacje
miaty na celu ich polonizacje. Co ciekawe, jak zaznaczyt autor doniesienia, ,z
uwagi na wybitnie propagandowy charakter imprezy, organizatorzy
zamierzaja wystapi¢ do departamentu sztuki o poparcie materialne”
(,Sprawa ...”, 1929, s. 2. Zob. tez: Warszawski Teatr Objazdowy, 1929, s. 7).
Nie wiadomo, czy takie wsparcie zostato im udzielone. Jednakze o tym, ze
zamierzenie udalo sie spelié¢, Swiadcza doniesienia az z marca 1930 roku,
sugerujace zreszta, ze objazdowa Sprawa Jakubowskiego cieszyta sie

niemalym powodzeniem®.

Wpisanie utworu Kalkowskiej w ten antyniemiecki, ,patriotyczny” dyskurs
powiodto sie nadzwyczaj tatwo. I cho¢ pojawialy sie rowniez wypowiedzi

przypominajace o niemieckim sukcesie dramatu, bedacego wszak , wielkim



"% to silniejsza okazala sie

aktem rehabilitacji duszy narodu niemieckiego
narracja o sztuce jako ilustracji kolejnej zbrodni niemieckiej. Gdy
zapowiadano lwowska premiere, uznano nawet za stosowne (za sprawa
autorki?) zalaczy¢ swego rodzaju sprostowanie, w ktorym podkreslano, ze
,reportaz z tej gtosnej sprawy nie jest utworem szowinistycznym: wszedzie
na swiecie mozliwe sg zbrodnie rownie potworne, wszedzie gdzie istnieje i
dopdki istnie¢ bedzie kara sSmierci, sady popeinia¢ moga podobne mordy
niewinnego” (J.S., 1930, s. 12). To, czego nie udalo sie osiagnac czy tez
zachowac w Sprawie Jakubowskiego wystawionej w Warszawie, dokonata
inna sztuka z nurtu Zeittheater, ktéra miata bardzo podobna geneze. W 1929
roku niemiecki dramatopisarz Bernard Blume opublikowal Im names des
Volkes!® (W imie ludu) o innym zmanipulowanym, tym razem amerykanskim,
procesie politycznym, w ktérym na $mier¢ skazani zostali dwaj niewinni
wloscy robotnicy - Ferdinando Sacco i Bartolomeo Vanzetti®”. W Warszawie
te sztuke wystawilo pod tytutem Boston awangardowe Zydowskie Studio
Eksperymentalne Teatr Mtodych Michata Weicherta w lutym 1933 roku,
czyniac - jak pisata Krystyna Duniec - ,proces polityczny, w ktérym skazuje
sie niewinnych ludzi, wykorzystujac ich w charakterze kozta ofiarnego,
teatralng narracja o rasizmie i klasowej, ekonomicznej oraz politycznej
opresji” (Duniec, 2017, s. 459). Nie tylko ideologiczny wydzwiek sztuki udato
sie zachowac w tej adaptacji, lecz takze uniknieto technicznych usterek,
ktore byty krytykowane przy okazji Sprawy Jakubowskiego. Polskojezyczna
premiera” Bostonu odbyla sie w maju tego samego roku w Studiu
Teatralnym im. Stefana Zeromskiego Ireny Solskiej. Podobnie jak Ateneum,
teatr Solskiej - bedacy de facto zaadaptowana piwniczna kottownia na
warszawskim Zoliborzu - nie dysponowat obrotowa scena, jednakze
zaaranzowana w ramach koncepcji teatru symultanicznego (w ktorym znika

dystans pomiedzy aktorem a widzem, zas akcja toczy sie w réznych



miejscach przestrzeni gry jednoczesnie) scenografia Szymona Syrkusa
pozwolita uniknac¢ czestych i dtugich przerw pomiedzy poszczegdélnymi
scenami. Po obejrzeniu spektaklu u Solskiej Boy-Zelenski zauwazyt, ze ,teatr
taki wyjatkowo nadaje sie do inscenizacji sztuk majacych charakter
reportazu scenicznego, jak na przyktad Sprawa Jakubowskiego Eleonory
Kalkowskiej, ktora dusita sie na scenie Ateneum” (Boy-Zeler’lski, 1968, s. 96).
Mozna powiedzie¢, ze dusila sie przede wszystkim jej antynacjonalistyczna
wymowa. O trwatosci tej narracji wokot dramatu swiadczy¢ moze fakt, ze
jako sztuka antyniemiecka Sprawa Jakubowskiego zapisatla sie rowniez w
niektorych polskich syntezach historycznoteatralnych. Szczegolnie
znamienne sa w tym kontekscie komentarze na temat planowanego na 5
wrzesnia 1939 roku wystawienia dramatu w rezyserii Stefana Jaracza w
Teatrze Powszechnym, ktére mozna znalez¢ u Stanistawa Marczaka-
Oborskiego (1967, s. 12). Badacz w trzech roznych publikacjach podaje te
sama informacje, wymieniajac Josefa wsrdéd ,antyniemieckich utworow”,
,utworéw o zbrodniach niemieckich”, czy ,sztukach o nieprawosciach
niemieckich” (zob.: Marczak-Oborski, 1967, s. 12; 1985, s. 130; 1984, s.
243). Dla catej recepcji tworczosci Kalkowskiej to wejscie w role ,obronczyni

niewinnego Polaka” miato dalekosiezne skutki.

Artykut jest fragmentem monografii powstalej na podstawie rozprawy
doktorskiej Eleonory Kalkowskiej (1883-1937) polsko-niemiecka tworczosc i
recepcja, napisanej pod opieka prof. Leny Magnone, recenzowanej przez
prof. Joanne Krakowska i prof. Schamme Schahadat, obronionej na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego w 2019 roku. Praca powstata w
ramach stazu na Humboldt-Universitat zu Berlin, finansowanego w ramach

programu Etiuda Narodowego Centrum Nauki (nr DI2013 011443).
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Przypisy

1. Eleonora Kalkowska (1883-1937) - polsko-niemiecka dramatopisarka, poetka i prozaiczka.
Urodzita sie w Warszawie, zyta i tworzyta m.in. w Sankt Petersburgu, Paryzu, Wroctawiu,
Berlinie. Debiutowata w 1904 roku polskojezycznym zbiorem opowiadan Gtdd

zycia (opublikowanym niedawno: Kalkowska, 2016). Wieksza czes¢ tworczosci pisarki
powstata w jezyku niemieckim w Berlinie, gdzie mieszkata od czaséw I wojny Swiatowej do
1933 roku, w ktérym na fali nazistowskich przesladowan musiata opusci¢ Niemcy. Ostatnie
lata spedzita na wygnaniu w Paryzu i Londynie.

2. Kafka wymienia rowniez Anne Gmeyner, Marieluise Fleisser, Esther Grenen, Ilse Langer,
Elisabeth Hauptmann, Friedel Joachim, Rosie Meller, Elizabeth von Castonier i Christe
Winsloe. Réwnie znaczacy w tym kontekscie jest fakt, ze Kalkowska - jako jedna z zaledwie
pieciu poetek (wraz z Lasker-Schiler, Enricg von Handel Mazzetti, Ricarda Huch, Marie
Ebner-Eschenbach, Annette Droste-Hulshoff) - zostata uwzgledniona w przekrojowej
syntezie historii literatury niemieckiej z 1922 roku (por.: Klabund, 2010, s. 97).

3. Premiera miata miejsce w berlinskim Schillerteather. W ostatnich latach sztuka zostata
przypomniana dwukrotnie: w 2016 jej fragmenty zostaly zaprezentowane w formie czytania
performatywnego w Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku (rez.
Ula Kijak) w ramach cyklu ,Dziwy Polskie” organizowanego przez Towarzystwo Artystyczne
Teraz Poliz; z kolei w 2017 roku Klaudia Hartung-Wdjciak wyrezyserowala adaptacje



radiowa dramatu, emitowana w Radiu Opole.

4. Sa to zarazem jedyne dramaty pisarki, ktore kiedykolwiek ukazaty sie w polskim
przektadzie (zob.: Kalkowska, 2005). Mialy rowniez wspoétczesne niemieckie wydanie
(Kalkowska, 2009 - oprocz powyzej wspomnianych dramatéw w niemieckiej edycji ukazato
sie rowniez Minus x Minus = Plus!).

5. Wiecej na ten temat pisatam w: Dzabagina, 2018, s. 137-151.

6. W Dortmundzie sztuke wyrezyserowat Hans Pref3 (zob. Sturzer, 1993, s. 112). Liczne
opracowania btednie podaja, ze prapremiera sztuki odbyta sie dopiero w kwietniu w
Volksbiithne (por.: Sierotwinski, 1966, s. 155; Hernik-Spalinska, 2014, s. 9; Sajewska, 2016,
s. 306; Gajek, 1977, s. 90). Z kolei Joanna Lawnikowska-Koper wspomina o prapremierze w
Darmstadt, zamiast Dortmundzie (zob.: Lawnikowska-Koper, 2015, s. 150).

7. Na temat organu prasowego NSDAP zob.: Layton, 1970; Muhlberger, 2004.

8. Tamze, s. 113.

9. Reportaze poswiecone procesowi Gorgonowej ukazaty sie w zbiorze: Krzywicka, 1935.
Wczesniej byly drukowane na tamach ,,Wiadomosci Literackich” w latach 1932-1934 (por.:
Buthner-Zawadzka, 2014, s. 501).

10. Stanistawa Przybyszewska pisata w ,, Wiadomosciach Literackich”: ,Nagta, rozgtosna na
cate panstwo sensacja zbrodni stanowita dla wtadz Iwowskich pokuse zbyt ciezka. - Ogot,
wezbrany oburzeniem, domagat sie zbrodniarza [...] Tymczasem p. Gorgon byta pod reka; co
wiecej jako kobieta, cudzoziemka, i przede wszystkim konkubina stanowita wyjatkowo
pozadany przedmiot zaréwno dla chcacego sie odznaczy¢ prokuratora, jak i dla chciwego
sensacji ogotu” (Przybyszewska, 1933, s. 1).

11. Fakt ten przywolywat ostatnio Cezary Lazarewicz w poswieconym Gorgonowej reportazu
Koronkowa robota (Lazarewicz, 2018, s. 114).

12. O czym Kalkowska wspomina w swojej korespondencji z dunska pisarka Karin Michaelis:
,Zaczelam teraz pisa¢ dramat, ktory Panig z cala pewnoscia zainteresuje. Dotyczy on sprawy
Jakubowskiego!” (List Eleonory Kalkowskiej do Karin Michaélis z dn. 13 [czerwca/lipca]
1928. Korespondencja przechowywana w Det Kongelige Bibliotek w Kopenhadze. Przektad
na jezyk polski dzieki uprzejmosci prof. J. Zielinskiego).

13. Jagoda Hernik Spalinska (2014, s. 9) podaje, ze Karchow byt odpowiedzialny za
scenografie - w rzeczywistosci scenografie przygotowata Nina Tokumbet (por.: Sturzer,
1993, s. 283).

14. Obecnie Rosa-Luxemburg-Platz.

15. By¢ moze ze wzgledu na obawy Piscatora, ktéry mierzyt sie z problemami na tle
politycznym (zob.: Hernik-Spalinska, 2014, s. 9).

16. List Hansa Grabowsky’ego do Eleonory Kalkowskiej z dn. 17.04.1929, archiwum
prywatne profesora Tomasza Szaroty. W dalszej czesci tekstu dokumenty z tego zbioru
oznaczane beda skrétem APS. Gdy nie wskazano inaczej, fragmenty w ttumaczeniu autorki.
17. Mozna przypuszczac, ze sympatie dyrektora podczas tego wieczoru nie lezaly po stronie
Kalkowskiej, skoro jako rezyser pozwalatl sobie na dosy¢ dowolne traktowanie tekstu. Jak
pisat Christopher Innes: , Piscator okazywat autokratyczna pogarde wobec autorskich praw’
(Innes, 1972, s. 68).

18. ,Autorka jeszcze raz zabrata gtos i oswiadczyta, Ze jest niewinna, ale nie mogta dalej
mowié, bo sie rozptakata. Jeden z przyjaciot zabrat ja ze sceny” (Echa ze swiata, 1929, s. 8).
19. List Stanistawa Zielinskiego do Ministerstwa Spraw Zagranicznych II RP z dn.
15.04.1929, Deutsches Literatur Archiv - w dalszej czesci zbiory oznaczane skrétem DLA.
20. Tamze.

U



21. Zalacznik tamze.

22. List Radcy Emigracyjnego z 13 lutego 1928, ARPB k. 6 (oraz odpowiedz Zielinskiego -
ARPB k. 10). Fakty dotyczace sprawy Jakubowskiego rekonstruuje przede wszystkim na
podstawie dokumentéw przechowywanych w aktach Ministerstwa Spraw Zagranicznych
oraz Ambasady RP w Berlinie. Oba zbiory przechowywane sa w Archiwum Akt Nowych w
Warszawie. Sa to jednostki ,Niemcy. Sprawa Jozefa Jakubowskiego - robotnika skazanego
na kare $mierci. Korespondencja, notatki, wycinki prasowe” (Zespoét 2/322/0, sygn. 4788 - w
dalszej czesci tekstu oznaczany jako MSZW wraz z numerem karty) oraz ,Ochrona
uprawnien socjalnych obywateli polskich w Niemczech. Sprawa rewizji procesu Jézefa
Jakubowskiego” (Zespdt 2/474/05.25, sygn. 2147 - w dalszej czesci tekstu oznaczany
skrotem ARPB wraz z numerem karty). Ponadto dokumenty zwigzane ze sprawa (wycinki z
prasy niemieckiej etc.) w listopadzie 1929 roku zostaly przekazane przez MSZ profesorowi
prawa karnego Jézefowi Bossowskiemu z Uniwersytetu Poznanskiego (por. MSZW k. 37). Na
podstawie materiatow powstata publikacja, na ktora réwniez sie powotuje: Jozef J.
Bossowski, Materjaty do sprawy Jozefa Jakubowskiego, Poznan 1933.

23. Bossowski 1933, s. 28.

24. Na podstawie raportu z Gtéwnej Komendy Policji Panstwowej w Warszawie z dn.
12.09.1928 (ARPB, k. 51-53).

25. August Nogens , byt karany za zbrodnie przeciw moralnosci, ktérej dopuscit sie w
stosunku do swej kilkuletniej siostry Gertrudy, podejrzewano go o kazirodcze stosunki z
matka, wedlug wlasnego przyznania utrzymywat stosunki ptciowe z rodzona siostra Ida
(narzeczona Jakubowskiego, matka Ewalda), syfilityk” (Bossowski 1933, s. 24).

26. Tamze, s. 25.

27. Tamze, s. 10.

28. W swojej publikacji Bossowski skrupulatnie rekonstruuje szczegotly sledztwa, przytacza
rowniez obszerne fragmenty dokumentéw procesowych.

29. Hannes zmart w szpitalu psychiatrycznym pare miesiecy po procesie (tamze, s. 16).

30. Tamze, s. 20.

31. Tamze.

32. Bossowski 1933, s. 5.

33. Tamze, s. 28.

34. Raport p. Fiedlera Albertiego w sprawie Jakubowskiego z dn. 7.03.1929 (MSZW k. 9).
35. Tamze.

36. List Radcy Emigracyjnego do MSZ z dn. 29.05.1928, ARPB, k. 19.

37. W swoim liscie do wiceministra Spraw Zagranicznych Stefan Fiedler-Alberti -
niekoniecznie jako bezstronny obserwator - pisatl: ,Sprawa ta nabrata bardzo wielkiego
rozgtosu w Niemczech, gdyz stata sie pretekstem do nader ostrych atakow lewicowej prasy
niemieckiej na stronnictwa prawicowe, na rzad Rzeszy i na caly ustréj sgdownictwa
niemieckiego, w ktérem przewazaja elementy nacjonalistyczne [...]. Fakt rzekomego
stracenia niewinnie oskarzonego wykorzystano jako efektowna bron w stosunku do swych
przeciwnikéw w walce wyborczej, poprzedzajacej nowe wybory parlamentu Rzeszy” (tamze).
Niezaleznie od stusznosci tego pogladu, wybory z 20 maja rzeczywiscie przyniosty spore
zmiany na scenie politycznej. Powazng porazke poniosty wtasnie partie prawicy -
najdotkliwsza odnotowato skrajnie prawicowe DNVP, ktére zamiast uzyskanych w 1924 roku
20,4% gtoséw, otrzymato zaledwie 14,2% poparcia; gtosy stracito rowniez NSDAP (z 2,9% do
2,6%) i DVP (z 9,9% do 8,7%). Z kolei wzrost odnotowata zaréwno socjaldemokracja (z 26%
gtoséw oddanych na SPD w 1924 do 29,8% w 1928), jak i partia komunistyczna (z 8,9% do



10,6%) - zob.: Kottowski, 2004, s. 196.

38. Wycinek prasowy z artykutem wraz wyjasnieniem sprawy zostat wystany do premiera
przez 6wczesnego podsekretarza stanu Zachodniego Wydziatu Politycznego, Alfreda
Wysockiego (zob. List Alfreda Wysockiego z dn. 12.03.1929, MSZW k. 25).

39. Dramat Kalkowskiej nie byt jedynym literackim opracowaniem sprawy Jakubowskiego.
Na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych powstata powie$é¢ Smieré w storicu Jerzego
Kossowskiego: we wrzesniu 1929 roku powies¢ miata by¢ drukowana na tamach ,ABC”
(por.: Dotega-Mostowicz, 1929b, s. 9), w catosci ukazata sie rok pozniej (Kossowski, 1930).
Kolejna byla oparta na faktach powies¢ Theo Harycha (Harych, 1958), ktéra po polsku
ukazala sie jako Morderstwo bez kary. Sprawa Jakubowskiego (Harych, 1965).

40. Piscatora uwaza sie rowniez za gtdéwnego prekursora niemieckiego teatru
dokumentalnego z lat szesédziesiatych i dziewiec¢dziesigtych XX wieku: zob. Irmer, 2006, s.
17.

41. Wiecej na temat koncepcji Piscatora zob. np. Innes, 1972.

42. Swdj wstep do zbioru Piscator napisat w lipcu 1929 roku (zob.: Piscator, 1983, s. 22).
43. Podtytut sztuki brzmi: Tragedia wspdtczesna w 22 obrazach (zob.: Kalkowska, 2005, s.
23).

44. W tekscie Kalkowskiej wlasciwie kazdy kolejny obraz rozgrywa sie w innej scenografii:
podczas wiejskiego Swieta na Swiezym powietrzu obok otwartej stodoty; w izbie partnerki
J6zefa; na podwoérku Beinigdw; w oberzy wojskowej; celi wieziennej; na sali rozpraw etc.
45. Trapp, 2009, s. 100. Badaczka dokonuje szczegotowej analizy warstwy jezykowej
dramatu (tamze, s. 100-112). W jedynym dotychczas przektadzie sztuki na jezyk polski
(opublikowanym w zbiorze Dramatéw z 2005 roku) to jezykowe zroznicowanie, niestety, sie
gubi.

46. Raport w spraw. Z.28.48401, k. 32, ARPB.

47. Nalezy pamietac, ze w czasie, w ktédrym Kalkowska pisata swdj dramat, w sprawie
zabdjstwa Ewalda Nogensa wszczeto postepowanie przeciwko braciom i matce Idy -
ostatecznie w 1930 roku August Nogens zostat skazany na kare smierci, podczas gdy jego
matke i brata Fryderyka skazano na pozbawienie wolnosci. Jednakze do egzekucji Augusta
nie doszto, gdyz w akcie taski jego kara zostata zmieniona na wiezienie (Bossowski, 1933, s.
6).

48. List naczelnika Wydziatu Zachodniego Jazdzewskiego z 09.06.1928, MSZW.

49, Ostateczny wyrok zapadt doktadnie rok po skandalu w Volksbuhne, 14 kwietnia 1930
roku.

50. Nalezy pamietac, ze polskojezyczny debiut Kalkowskiej - czyli zbior opowiadan Gtdd
zycia z 1904 roku - ukazat sie pod pseudonimem, a jedyne, nieliczne wzmianki na temat
poOzZniejszej niemieckojezycznej poezji pisarki ukazaty sie w latach I wojny. W 1929 roku w
polskich srodowiskach Kalkowska byta zapoznana na tyle, Ze nie zaskakuja popekniane przez
prase lapsusy - Kalkowska byta nazywana ,J6zefa”, czy tez rodowita lwowianka
(Chamberlain..., 1929, s. 2; J.S., 1930, s. 12).

51. Dzi$ nieco zapomniana poprzedniczka Jaracza, ktorej ambicje tworzenia prorobotniczej
sceny wybitny aktor niejako kontynuowat: Hernik Spalinska, 2005, s. 5.

52. Sztuke w ttumaczeniu Jézefa Brodzkiego - tym samym, ktérego uzyto w warszawskiej
inscenizacji - wyrezyserowat J6zef Cornobis - zob.: Szurlo, 1929, s. 10.

53. W rezyserii Jozefa Lesniewskiego (zob.; Z Teatru Miejskiego, 1929, s. 3).

54. K. L., Z pochodzenia Polka wychowana po niemiecku. Autorka sztuki o Jakubowskim
opowiada czytelnikom ,ABC” o sobie, ,ABC: Nowiny Codzienne” 1929, nr 258, s. 6; N.O.,



1929, s. 4.

55. Tamze.

56. Jego syn, Stanistaw Zelenski, zagrat jedna z rél. Zob.: Adler, 1929, s. 7.

57. W podobny sposob wypowiadala sie inna recenzentka, piszac: ,publicznos¢ niechetnie
czeka przez 15 minut na ustawienie prawdziwych doniczek na oknie” (R.G., 1929, s. 1). Na
btedach Ateneum uczyli sie kolejni inscenizatorzy Sprawy Jakubowskiego w Polsce - i tak na
przyktad o Iwowskim spektaklu czytamy ,Wystawiono sztuke bardzo starannie. Na tle
kotarowego w ramy ujete systemu dekoracje [sic] Balka bardzo wyraziscie zaznaczaty
konturem lub jakims$ zasadniczym meblem tto akcji” (H.H., 1930, s. 7).

58. Na warstwe jezykowa zwraca uwage réwniez Stonimski, piszac: ,W oryginale bohater
modwi tamang niemczyzna. Kiedy staje przed sadem i skarzy sie, ze nie rozumie, co mowia
sedziowie, wierzymy mu” (A. Stonimski, 1929, s. 4).

59. Co ciekawe, autor pisat rowniez, ze ,nie do pomyslenia jest izby Niemcy nie wyczuli calej
negatywnosci tej posredniej auto-charakterystyki. Przypuszczam, ze wiele scen musiato by¢
obcietych czy tuszowanych” (Pomirowski, 1929, s. 9).

60. Warto dodac, ze prywatnie stosunek krytyka do Kalkowskiej nie byt szczegdlnie
przychylny. W swoim dzienniku nazwat pisarke ,partaczka”, nalezaca do tego typu
literackiego, ktory ,szantazowat ludzi sprawiedliwoscia spoteczna” (Irzykowski, 2001, s.
443).

61. ,Z naszych licznych Jakubowskich trzeba zdja¢ czarng sugestie pyszatkowatej,
bezczelnej, ktamliwej i upokarzajacej nas propagandy krzyzackiej” (Grubinski, 1929, s. 4).
62. ,0d pewnego czasu bawi réwniez na Slasku warszawski teatr objazdowy pod
kierownictwem Marjana Brokowskiego i Zborowskiego. Teatr ten daje na Slasku gtosna
sztuke Kalkowskiej Sprawa Jakubowskiego. Teatr ten zabawi na terenie woj. slaskiego ze
trzy miesiace. Przedstawienia ciesza sie wielkim powodzeniem” (Nieprzecietny ruch...,
1930, s. 14).

63. Dalej w tej samej recenzji: ,Nabiera sie otuchy widzac te odwage, z jaka napietnowali
dobrzy obywatele Niemiec ducha nienawisci, panujacego wsrod szowinistow” (Lex Caritas,
1929, s. 588-589). Zob. rowniez: Adler, 1929, s. 7; H.H., 1930, s. 7.

64. O tym kontekscie wspominata rowniez Jagoda Hernik Spalinska (2014, s. 9).

65. Vanzetti i Sacco wyemigrowali do Ameryki w poszukiwaniu pracy. W czasie [ wojny
Swiatowej organizowali strajki w obronie praw obywatelskich i pacyfistyczne demonstracje
przeciwko przytaczeniu sie Stanow Zjednoczonych do walk. Na poczatku lat dwudziestych
zostali oskarzeni o rabunek i zabojstwo dwdch konwojentow, a po poszlakowym procesie
skazani na Smierc. Egzekucja Sacca i Vanzettiego miala miejsce zaledwie dwa lata po
egzekucji Jakubowskiego, zas sam proces wywotat na catym swiecie protesty, w ktorych
wzieto udziat wielu intelektualistow, miedzy innymi George Bernard Shaw czy Bertrand
Russell (zob.: Duniec, 2017, s. 458-459).

66. Boston w rezyserii Weicherta zostat przetozony na jezyk polski przez Jerzego
Kossowskiego, autora poswieconej Jakubowskiemu powiesci Smier¢ w storicu (zob.: Duniec,
2017).
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