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Shinsakuno. Nowa dramaturgia no a tradycja

Urszula Pysyk

Jadwiga Rodowicz-Czechowska, Inne no, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha,
Krakéow 2020

Problem pojawiajacy sie w mysleniu o sztukach widowiskowych powstatych
na innym gruncie kulturowym, zwlaszcza tych nalezacych do ,sztuk
tradycyjnych”, niemal zawsze wiaze sie z kwestia zaktadanej archaicznosci.
»Iradycyjnosc” jakby automatycznie wskazuje nieruchomosc¢ konwencji i
zasad wpisanych w strukture widowiska. Prowadzi to do jego ahistorycznej
recepcji przez widzow, przede wszystkim tych pochodzacych spoza danego
kregu kulturowego. Nie inaczej jest w przypadku japonskiego teatru no,
kojarzonego z wystawianiem kanonicznych dramatow obecnych w tradycji
japonskiej od setek lat. Jednak tworczos¢ dramatyczna no, na przekér
przekonaniom o jej hermetycznosci, wciaz sie rozwija. Wtasnie shinsakuno,
czyli ,nowo pisanemu no”, poswiecona jest najnowsza ksigzka Jadwigi

Rodowicz-Czechowskiej Inne no, w ktérej autorka przyglada sie nowej



dramaturgii, jej historii, znaczeniu oraz podejmowanym w niej tematom,
zmieniajac tym samym perspektywe patrzenia na te forme widowisk - obok
zamknietego kanonu funkcjonuja sztuki wspétczesne, powstajace od okresu
Meiji (1868-1912) po dzien dzisiejszy.

Autorka rozpoczyna od zaznaczenia, ze cho¢ dramaty no za kanwe fabularng
przyjmowaty mity, legendy i klasyczna literature, nie stronity tez od tematow
zwigzanych z wydarzeniami biezacymi czy dramatycznymi sytuacjami z zycia
zwyktych ludzi (np. porwanie dziecka). Ta forma widowiska zajmowata sie
wiec od poczatku swojego istnienia rowniez kwestiami aktualnymi, bliskimi
widzom. Perspektywa ta wskazuje na jeden z rysow no, ktéry pozwala mu
pozostawac sztuka zywotng, mogaca stuzyé przedstawianiu wspdtczesnych

probleméw.

Teatr no oraz dramaturgie shinsakuno autorka umieszcza w panoramie
innych japonskich zjawisk teatralnych, takich jak kabuki, shimpa, shingeki
itd., co pozwala zrozumiec ich role w formowaniu tradycji i pojec
,narodowosci” oraz ,patriotyzmu”. Przedstawia tez role no w komentowaniu
aktualnych tematéw politycznych. To cenne Zrddto nie tylko historyczno-
literackie, ale rowniez socjologiczno-polityczne, tym bardziej ze kwestie
zwigzane z nowym no nie zostaty do tej pory szczegétowo omowione, co

czyni ksiazke Rodowicz-Czechowskiej novum na skale swiatowa.

Dramaty shinsakuno nie sa jednak zupeinie oderwane od tradycji. Autorka
ujmuje je w perspektywie rozwoju dramatu no oraz jego wybranych tworcow
od okresu przedklasycznego, przez klasyczny (ze znanymi i polskiemu
czytelnikowi twércami - Kan’amim i Zeamim), po epoke rozwoju twdrczosci
dramatycznej przypadajaca na XV i XVI wiek, kiedy dramaty oprécz osob
zawodowo zwigzanych z teatrem pisali rowniez amatorzy (kilka

najciekawszych prac jest krétko przedstawionych). Dalej opisana zostaje



twdrczosé okresu Edo, ktora choé bogata, nie przetrwata proby czasu i nie
weszta do kanonu sztuk no granych przy oficjalnych okazjach. Wtasnie w tym
okresie bowiem kanon zostat ograniczony przez Kanze Motoakire. Kolejna
epoka - przetom Meiji - przyniosta pierwszy przejaw shinsakuno: dramat
Koronbiyasu (Kolumb), uznawany za prekursora tekstow podejmujacych
temat kontaktéw Japonii z Zachodem. Nastepnie autorka przywotuje postaci
zwigzane z odnowa cesarstwa oraz ich obecnoscig w dramaturgii no, takie
jak Taruhito Arisugawa i Sukeyuki Ito, by przejs¢ do dramatéw zwigzanych z
wojnami Japonii z Chinami i Rosja. To wlasnie te konflikty zbrojne wptynety
na uformowanie sie japonskiego nacjonalizmu, ktéry znajdowat
odzwierciedlenie w dramacie no, umacniajac jego pozycje w kanonie kultury

narodowej, ksztattujacej sie w okresach Taisho i Showa.

Niezwykle ciekawe jest powstawanie w tym okresie dramatdéw bazujacych na
utworach zachodnich, jak choé¢by Tetsumon (Zelazna brama) Kyoshiego
Takahamy, oparty na Smierci Tintagilesa Maeterlincka. Zainteresowanie
dramaturgia zachodnig w Japonii toczyto sie paralelnie do fascynacji teatrem
japonskim na Zachodzie, czego przyktadem moze by¢ tworczos¢ W.B. Yeatsa
i jego Cztery sztuki dla tancerzy oparte na zasadach no. Nacjonalistyczna
(oraz propagandowa) dramaturgia no przezywata kolejny rozkwit w okresie
IT wojny swiatowej, ktora przyniosta Japonii wiele strat i zmian zmuszajacych
do refleksji. Sztuki propagandowe ustapily miejsca utworom wyrazajacymi

zatobe po przegranej wojnie i jej ofiarach.

Ujecie przez Rodowicz-Czechowska kwestii powigzan historyczno-
politycznych i dramaturgii no pozwala na rewizje przekonania o Scisle
kanonicznym i elitarnym charakterze tych sztuk. Co wiecej, ustawienie
problematyki podejmowanej przez tworcow w ramach konkretnej sytuacji

spoteczno-politycznej uwydatnia atrakcyjnos¢ i uzytecznos¢ tej formy



teatralnej. Szczegolnie jesli wezmiemy pod uwage wydarzenia, z okazji
ktérych shinsakuno sa tworzone, czyli przede wszystkim rocznice czy godne
upamietnienia momenty (np. z okazji intronizacji cesarza Taisho zostata
przygotowana i wystawiona sztuka Taiten, czyli ,ceremonia”).
Sposobnosciami do napisania i przedstawienia shinsakuno byty urodziny
twércow (np. Paula Claudela - Onna-to kage [wersja ndo La Femme et son
ombre]), upamietnienie waznych osobistosci (np. Nichirena - Honan
[Ucieczka prawa], w tym Zeamiego (np. Zea-booku [Zalo$é Zeamiego]).
Shinsakuno tego typu czesto wystawiane byly tylko raz lub pozostawaty na

papierze.

Autorka podejmuje réwniez niezwykle ciekawe watki dotyczace relacji
nowego dramatu no oraz kultury zachodniej, ktére pozwalaja na myslenie o
nim jako o zjawisku mozliwym do ujmowania w kategoriach
transkulturowosci. Opisane sa zaréwno dramaty transformujace utwory
zachodnie na no, jak Tetsumon (na motywach Smierci Tintagilesa
Maeterlincka), dzieta podejmujace tematyke pozaazjatycka, na przyktad
Kureopatora (Kleopatra), czy dotyczace wydarzen z historii najnowszej,
choéby Miikusabune (Cesarski okret wojenny), a takze teksty na motywach
kultury europejskiej, czego przyktadem moze byé Metsubo (Unicestwienie)
napisany na podstawie podan rycerskich. Autorka prezentuje roéwniez Yukio
Mishime, ktorego dzialalnos$¢ artystyczna taczyta tradycje Wschodu i
Zachodu, przez podejmowanie watkow z dziet klasycznych (Adamaszkowy

bebenek, Wachlarz, Dojoji ) w nowym ksztalcie.

Innym watkiem, zwigzanym tym razem z kwestiami modernizacji, jest
pojawienie sie na scenie no kobiet, zard6wno w charakterze autorek, jak i
aktorek. Wsrod nich Kimiko Tsumura, Akiko Baba czy Jakucho Setouchi, a

takze autorki tworzace poza granicami Japonii i w innych jezykach, czyli



Janine Beichman, Daphne Marlatt, Deborah Brevoort i Elizabeth Dowd. Jak
widac¢ shinsakuno nie tylko zmodernizowato forme dramatyczng, ale rowniez
poszerzyto swoj zasieg i zwiekszyto dostepnos¢, umozliwiajac

funkcjonowanie nowego no na calym swiecie.

Rownie ciekawe z perspektywy wspotczesnych zainteresowan humanistyki
jest przygladanie sie przez Rodowicz-Czechowska ,, dramatom ukojenia i
pojednania” oraz sztukom sytuujacym sie w obszarze ekokrytyki. Pierwsze z
nich podejmuja tematy zwigzane z pogodzeniem sie z traumatycznymi
wydarzeniami. Kwestia ta zostaje wyjasniona przez termin chinkon, czyli
powtorne osadzenie duszy w ciele, ktéra mogta , wyjs¢” z niego przez
doznanie traumy, na przyktad w wyniku kataklizmu. Dramaty ukojenia i
pojednania maja pomdc w pogodzeniu sie ze strata i zadoséuczynieniu.
Jednym z nich jest Sadako gembaku no ko (Sadako - dziecko bomby) o

dziewczynce, ktora przezyta wybuch bomby atomowej w Hiroszimie.

Kwestia ekokrytyki przedstawiona zostaje z kolei w perspektywie
wlasciwosci teatru no, zaktadajacego stata tacznosé miedzy natura a
aktorem, ktory jest jej czescia, co czyta¢ mozna jako programowy
antyantropocentryzm. Wsrod dramatéw o tej tematyce autorka wymienia
Toki, poswiecony niemal wymartemu gatunkowi ibisa czubatego, bedacy
elementem kampanii na rzecz szerzenia Swiadomosci o gatunkach
zagrozonych. Autorka przewiduje, ze z powodu postepujacej degradacji
srodowiska naturalnego bedzie powstawac coraz wiecej utworow

podejmujacych kwestie ekologiczne.

Inne no jest ksiazka niezwykle ciekawa, a rozpatrywane w niej tematy
pozwalajg umiesci¢ omawiane dramaty i widowiska w perspektywie
miedzykulturowej. Jednak nie jako rygorystyczna forme klasycznego teatru,

ale jako tradycje, w ramach ktorej moga rozwijac sie watki wspétczesne i



ponadkulturowe. Autorka podwaza mit niezmiennosci teatru no i wtacza
shinsakuno do dyskusji o kondycji wspotczesnego dramatu, réwniez
polskiego, a to za sprawa dotaczonych do ksigzki w postaci aneksu wtasnych

sztuk - Stroiciel fortepianu i Ukojenie dusz - napisanych w konwencji no.

Wzor cytowania:

Pysyk, Urszula, Shinsakuno. Nowa dramaturgia no a tradycja, , Didaskalia.
Gazeta Teatralna” 2021 nr 163-164,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/shinsakuno-nowa-dramaturgia-no-tradycja
[dostep: 7 VII 2021].

Autor/ka

Urszula Pysyk - studentka teatrologii UJ.

Zrédto: https://didaskalia.pl/artykul/shinsakuno-nowa-dramaturgia-no-tradycja



