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Wedtug Solonego

Maryla Zielinska

TR Warszawa, Stary Teatr w Krakowie
3Siostry
na podstawie dramatu Antona Czechowa

adaptacja i rezyseria: Luk Perceval, scenografia i wideo: Phillip Bussmann, kostiumy:
Annelies Vanlaere, rezyseria swiatel: Mark Van Denesse, muzyka: Karol Nepelski,
ttumaczenie scenariusza: Karolina Bikont, wspodtpraca dramaturgiczna: Roman Pawlowski

premiera: 15 maja 2021 (Stary Teatr), 20 czerwca 2021 (TR Warszawa)

1.

Poczatek spektaklu zaskakuje, trudno odnalez¢ sie w swoim pamietaniu
Trzech siostr. Minie dtuzsza chwila, nim sie zorientuje, Ze na scenie nie ma
kilkunastu osob, ale zaledwie kilka, i ze lewa strona to ogromne lustro
biegnace ukosnie, ktore odbija postaci tkwigce w pustej przestrzeni. Stoja,
siedza lub zwisaja na thonetowych krzestach, zakleci w jakiejs katatonii,

ludzkie wraki - zwroceni do lustra jak do okna. Po prawej stronie sceny



tylem Sciana-zastawka. Lepiej ja wida¢ jako odbicie w lustrze. Zreszta to
zalezy, z jakiego miejsca na widowni patrzymy i czy jest to widownia duzej
sceny Starego Teatru, czy hali ATM w Warszawie. Efekt jest naprawde rézny
- od wrazenia bycia w tunelu, po poczucie zagladania do latarni magiczne;.
Tak jakbysmy byli zaproszeni do Swiata iluzji i deziluzji jednoczesnie.
Mozemy patrzec, jak Irina i Masza wdrapuja sie po elementach
konstrukcyjnych sciany i wisza jak owady w pajeczynie, i jednoczesnie
widzie¢ odbicie tego dziatania. A mozemy obserwowac tylko samo odbicie.

Jak w Platonskiej jaskini graja tu ludzie i cienie.

Paradoksalnie efekt zatrzasniecia Phillip Bussmann osiaga, otwierajac
przestrzen. Glebie i wysokos¢ dekoracji gubi w czerni, wymiar horyzontalny
rozlewa sie w uruchamianych projekcjach natury - obraz jest rzutowany na
zastawke i odbija sie w lustrze. I jeszcze biate Swiatto: Mark Van Denesse
puszcza je z tytu sceny, zza dekoracji (wiec znow jak u Platona), na przyktad
ostra smugg wzdtuz lustra, by w somnambulicznym pasazu wyprowadzi¢
postaci. W jego poswiacie, wzmacnianej przez dymy, Natasza wchodzi na
scene pierwszy raz, podswietlenie od tytu sprawia, ze dtugi czas nie widzimy
jej twarzy. W finale swiatto rozptywa sie nisko po calej scenie jak mgta,
oblepia wszystkie postaci, pograza w spowolnionych, sennych ruchach,
unieruchamia - takze Natasze. Raz tylko zdecydowanie zmienia charakter:
nagle zapalaja sie reflektory nad lustrem i zalewaja scene jasnym, roboczym
Swiatlem. Aktorzy na chwile wychodza z rél, wracaja do sytuacji z poczatku

przedstawienia, jak do odgrywanego ceremoniatu.

Projekcje sa cztery, jak cztery akty dramatu Antona Czechowa. Perceval gra
bez antraktéw, ale wyraznie zaznacza dramaturgie poszczegdlnych czesci -
kulminacjami scen zbiorowych czy monologéw, zmiang rytmu, a takze

pojawianiem sie i znikaniem projekgcji. Falowanie bujnych ktoséw traw na tle



spokojnego gorzystego krajobrazu trwa dtugo, kamera przesuwa sie w strone
muru, drzewa, ujecie powtarza sie wielokro¢, aktorzy nie wchodza w
interakcje z obrazem. Filmowanie rozbijajacych sie spokojnie morskich fal
jest krotsze, urywa je zblizenie, co daje efekt sztormowej nawatnicy; siostry
staja w obrazie, wydaje sie, jakby chcialy, by woda je pochtoneta, Masza
nawet zdejmuje sukienke. Pozar wybucha szalejaca pozoga (Wierszynin
krzyczy ,wojna”, jakby ten widok przypomniat mu traumatyczne zdarzenie) -
to wtedy Irina i Masza wdrapuja sie na Sciane, ktéra zalewaja wirtualne
ptomienie. Ostatni obraz, gleba rojaca sie od larw, jest najkrétszy i jak
pierwszy stanowi tto dziatan. Perceval uruchamia cztery zywioty - powietrze,
ogien, wode, ziemie - elementy niezbedne do zycia i jednoczesnie pokazuje

ich niszczaca site, gdy zostanie naruszona ich réwnowaga.

2.

Poczatek. Dtuzszy czas tylko dzwieki - urywane, niepokojace, nie do
zidentyfikowania. Olga szepcze wierszyk (Maria Konopnicka!): ,Jada, jada
dzieci droga.../ Siostrzyczka i brat/ I nadziwic sie nie moga,/ Jaki piekny ten
Swiat!”... Dzieciecy swiat wypetiony harmonia bycia razem, rodzinnym
szczesciem, nadziejami, wiarg, zachwytem... to pozytywne ,niegdys”
zaledwie majaczy w bardzo wyraznym ,teraz” - w bezruchu, czerni,
Smiesznosci, samotnosci, abnegacji, podejrzanej strojnosci. Za jakis czas
Masza zaczyna nucic¢ piosenke, rozpoznajemy kotysanke Seweryna
Krajewskiego do stow Agnieszki Osieckiej: ,Krélu moj, nie bede dzisiaj spat./
Kiedys tam, bedziesz miat dorosta dusze,/ Kiedys tam, kiedys tam...”.
Zaklinanie nowo narodzonego zycia? Tyle ze wszyscy zgromadzeni tu ludzie

sa dorosli, niektérzy starzy.

Luk Perceval gra na réznych poziomach z nasza pamieciag Czechowa. Oddala



w czasie moment opuszczenia Moskwy przez Prozorowych o trzydziesci trzy
lata. Dlaczego akurat o tyle? Czy robi rozrachunek z Europa, ktora trzy
dekady temu ulegata ztudzeniu ,konca historii”, nowym nadziejom? Pierwsza
rocznica smierci ojca, zarazem imieniny Iriny (punkt wyjscia dramatu),
wraca jako taki sam powidok z przesztosci jak zycie w Moskwie, Smierc
matki, wyjazd do garnizonowego miasta. To przemieszczenie w czasie nie
odbywa sie na zasadzie retrospekcji - ,tu, w tym miejscu” (jak méwi Irina)
lata leca, czas stoi, zycie czeka. Sa momenty, w ktérych bohaterowie
dotykaja tafli lustra, jakby nie mogli uwierzy¢, ze to oni, jakby chcieli
przetrze¢ szybe, przebié sie na druga strone, chwytaja sie jego krawedzi, by
zachowac resztki ztudzen, opanowac rozpacz - obraz maci sie jak poruszona

ton stojacej wody i wraca do punktu wyjscia.

Intencje belgijskiego rezysera idealnie odczytat Karol Nepelski (to ich
pierwsza wspoOipraca): skomponowat zapetlajace sie wokalizy, pulsujace ciagi
szumow, zgrzytéw, urywanych dzwiekow - jakby odbijajacych sie od jakichs
Scian. Efekt echa zupetnie jawnie pojawia sie w kilku scenach, gdy kwestie
kraza wokét widowni jako urywane frazy i pojedyncze stowa. Puste, jalowe,
rzucane na wiatr, jakby ich sprawczos¢ wytracata sie z kazdym stabngcym

powtdrzeniem.

Perceval nie bawi sie w detaliczne opowiadanie historii, przepisat Czechowa
po swojemu (jakby tylko przywotywat strzepy zdarzen, dialogoéw) i nie bez
udziatu aktoréw, ktorych namowit na improwizacje. Stuchamy tlumaczenia
scenariusza, a nie fragmentow istniejgcego przektadu Trzech sidstr. Rezyser
nie bawi sie tez w rodzajowos¢ - scenografia, aktorska ekspresja,
kostiumami, muzyka dobiera sie do esencji dramatu. Mocno pociat tekst, a i
tak w niektorych scenach wydaje sie, ze stéw jest za duzo, ze wystarczytyby

obraz, dZzwiek i choreografia.



3.

Podobnie nieoczywistych operacji na czasie Perceval dokonat, wybierajac
aktorow. Potowe rél obsadzit wykonawcami znacznie starszymi od literackich
pierwowzorow, ale w zgodzie z przesunieciem czasu w adaptacji. Olge gra
Maria Maj, Irine - Matgorzata Zawadzka, Andrzeja - Mirostaw Zbrojewicz,
Tuzenbacha - Zygmunt Jézefczak. Odtworcy postaci Maszy (Natalia Kalita) i
jej meza (Rafat Mac¢kowiak) sa na miare pomyslang przez Czechowa, ale
duchowo Kulyginowie sa réwnie starzy jak pozostali cztonkowie rodziny.
Wierszynin i Czebutykin zostali odmtodzeni, ale jednoczesnie jeszcze
bezwzgledniej potraktowani przez rezysera. Putkownik Jacka Belera nie
odmaszerowatl z garnizonem, jest inwalida na wdzku, zasmakowat w
depresyjnej atmosferze domu Prozorowych, jest w nim adorowany przez
wszystkie siostry (brawurowa scena, gdy ciagna go na wozku jak w trojce),
nadrabia ming, wygtaszajac mitosna inwokacje (zapozyczona z Lambra
Juliusza Stowackiego). Wojskowemu lekarzowi Jacka Romanowskiego tez
zostaly odebrane atrybuty Czechowowskiego oryginatu. To cztowiek bez
formy, rozchetstany, niejako chowajacy sie z calym swym nieudanym zyciem
pod wethiang czapka. Na gotej piersi nosi zegarek na tancuszku, ciggle nim
manipuluje, a i tak czas przecieka mu przez palce. Kostiumy Annelies
Vanlaere wywlekaja na wierzch prawde o bohaterach, ale to nie znaczy, ze
aktorzy nie maja co graé. Przeciwnie, na tym zaczynaja budowac role - w
niezgodzie na teatralny stereotyp. Adaptacyjne i rezyserskie decyzje okazaty
sie niebywale inspirujace dla aktoréow. Graja Swietnie, bez wyjatku, z
ogromna uwaga na partnera, jakby od lat pracowali w tym sktadzie, a
przeciez to koprodukcja Starego Teatru i TR Warszawa, z goscinnym
udziatem aktorki z Ukrainy. Niektérzy graja wbrew utrwalanym przez siebie

wizerunkom - zwilaszcza Jacek Romanowski (niezwykle misterna,



przejmujaca rola) i Zygmunt Jozefczak (zdusit retoryczne gesty, jednoczesnie

zachowujac ich potencjat w spowolnionych ruchach).

Belgijski rezyser indywidualizuje siostry raczej zewnetrznie, jakby w trzech
osobach widziat jeden los w réznych stadiach (w tytule przedstawienia skleja
cyfre trzy ze stowem ,siostry”, bawigc sie lustrzanym podobienstwem trojki i
es). U Prozorowych rozpacz z wiekiem staje sie coraz bardziej milczaca i
nieruchoma. Olga w stosownej do sytuacji czarnej sukience z niemodnym
roztozystym kotnierzem, ale za to w trendy czarnych okularach w ztotych
oprawkach. Jakby chciata co$ nadgoni¢ w uciekajacym zyciu, ale niemal
nieruchoma na swoim krzesle. Masza, podobnie jak jej imienniczka z Mewy,
zdaje sie nosi¢ ,zatobe po swym zyciu”, tyle ze przystraja ja na wieczorowo -
jej mata czarna mieni sie ztotem. Masza - drobniutka Natalia Kalita - potrafi
naprezy¢ sie jak struna, ryknaé, drapieznie walczy¢ o swoje, egzekwowac
seks. Irina whita sie w srebrna suknie i srebrne szpilki, Smiato odkrywa nogi,
ramiona, dekolt, plecy. Na poczatku moze nawet troche delektuje sie soba,
ztosliwie przedrzeznia innych. Szybko jednak spod narzuconej sobie formy
przelewa sie rozpacz. Jeszcze piekna, a juz wiednaca. Stoi przed lustrem,
dotyka swego ciata i jego odbicia z niedowierzaniem, miedli kostium, ciggnie
skore, jakby nie mogta sie zgodzi¢ na te powtoke. Wielka rola Matgorzaty

Zawadzkiej.

Mezczyzni to katastrofa - rozmamtani, skupieni na sobie, nie ma w nich
cienia sprawczosci, nie mowiac o seksie. Andrzej w niezawigzanym szlafroku,
rozwtdczonych spodniach, kapciach, najchetniej z butelka w rece. Gra go
aktor, ktéremu mozna pozazdrosci¢ warunkéw - Mirostaw Zbrojewicz - jego
sylwetka nie przypomina roztytego Prozorowa, ten kontrast wzbogaca role.
Kulygin w o kilka numerow za duzym garniturze, marynarce na goty tors,

zachowuje sie tak, jakby ciaggle ¢wiczyt w przedziwnym tancu watte ciato w



zgodzie z wygtaszang przez siebie sentencja: ,Mens sana in corpore sano” -
w zdrowym ciele zdrowy duch. Rafat Ma¢kowiak wije sie ja waz, zmienia
skore (przewleka marynarke), wydaje sie cztowiekiem bez kregostupa i w
przenosni takiego gra. Tuzenbach paraduje w modnym trzydziesci lat temu
garniturze, ciggle mowi o mitosci do Iriny, ale gdy wreszcie sie jej oswiadcza,
nawet na nig nie patrzy, dlonia piesci swdj goty tors pod marynarka. O
Czebutykinie i Wierszyninie juz byta mowa. Perceval obnaza mezczyzn takze
dostownie. W jednej ze scen rozbieraja sie, monologuja, jakby sie spowiadali,
sktadaja swoje rzeczy w zatosne zawiniatka i znikajg w kulisach. Ten jeden

jedyny raz budza prawdziwe wspdtczucie i jednoczesnie zachowuja godnosc.

Natasza Oksany Czerkaszyny wyroznia sie kolorami, stylem wcigz
zmienianych kostiumdéw, ekspresja. Jej pierwsze entrée to wejscie upadtej
lamparcicy - jeden but w reku, skorzana kurtka niemal wlecze sie po ziemi,
suknia w ogniste ptomienie ledwie zastania ciato, jakby przed chwila tanczyta
na rurze. Rezyser nie tuszuje, ze aktorka jest Ukrainka, wraz z
,rozgaszczaniem sie” w domu Prozorowych pozwala jej przechodzic ze
starannie artykutowanej polszczyzny na jezyk ojczysty, dochodzi nawet do
tego, ze Natasza kaze mezowi ttumaczyé, co ma do oznajmienia siostrom.
Wtedy on cenzuruje co bardziej obrazliwe kwestie. Natasza klnie, mamrocze
cos pod nosem, wcale jej nie zalezy na komunikacji, ogarnia sytuacje pod
siebie. Rola Czerkaszyny najbardziej ze wszystkich zbudowana jest na
improwizacji. Jej Natasza wbija sie w Stary Kontynent z miazdzaca sita
nowych Europejczykow, ukrainska mowa zagtusza wyuczone obcojezyczne
konwersacje Prozorowych, zwiedte monologi i dialogi. Rezyser i aktorka
rysujq te postaC na granicy stereotypu, ryzykownie, ale nie pozbawiaja jej
racjii... rozpaczy. W finale, w duzo juz spokojniejszej, ciemnej sukience
pojawia sie z Bobikiem pod pacha i butelka koniaku. Marta Ojrzynska, ktora

gra w dublurze z Czerkaszyna, tworzy postac o tagodniejszych rysach (to



kwestia takze jej sylwetki - drobniejszej, mniej drapieznej), gra ukrainskosc

jak kolejny kostium.

4,

Jednym z symptomoéw depres;ji jest tunelowe myslenie, niemoznosé
uwolnienia sie od kolein emocji, ktére naprowadzaja nas na jedne i te same
wspomnienia, a takze wizje przysztosci. Wiezimy sie w przetrawianiu zycia,
tracac je. Luk Perceval umiescit swe Trzy siostry w takich rejonach, niemniej
skreslit postac catkowicie pozbawiona ztudzen - sztabskapitana Solonego.

Moze dlatego, ze dramat Czechowa przeczytat jego oczami?

Widmowych bohaterow jest tu wiecej. Stara niania Amfisa istnieje tylko w
ktétni Olgi i Nataszy. Nie ma mowy o Protopopowie, Natasza nie romansuje z
nikim konkretnym, po prostu wybywa z domu, wszystko, co ja pochtania, jest

poza jego Scianami. Bobik to nie dziecko, ale piesek... pluszowy.

Tuzenbach nie zginal w pojedynku z Solonym, jak chciat Czechow, ale palnat
sobie w teb za kulisami jak Kostia Trieplew. Doktor Czebutykin przemyca
kwestie , Baron sie zastrzelit” jak doktor Dorn w Mewie. To rozwiazanie byto
juz zapowiedziane na poczatku (wisiato jak strzelba w domu Wujaszka Wani),
w jednej z pierwszych scen baron sugeruje, ze najlepszym rozwigzaniem dla

ich postarzatego towarzystwa bytaby , dobrowolna Smieré¢”.

Luk Perceval wyciggnat daleko idace teatralne wnioski z dramaturgii
Czechowa, z pozornych dialogéw. Pokazuje ludzi zakletych w rolach,
odprawiajacych rytuaty swej samotnosci, czekajacych na przyjscie jakiegos
konca tej historii. Irina zapina sweterek na ostatni guziczek i rozpina, zrzuca.
Juz, juz przyjeta forme, poszta na kompromis z zyciem, nawet moze poczuta

nadzieje. I znow na darmo. Perceval przyznaje sie do inspiracji Teatrem



Smierci Tadeusza Kantora, twdrczo$cia Samuela Becketta, pracami
holenderskiego psychologa Douwe Draaismy na temat mechanizméw
pamieci (zwlaszcza tej poswieconej niszczycielskiej sile nostalgii). Bez trudu
mozna dopisa¢ mu Franza Kafke czy wspominanego Platona. Nie cytuje
nikogo, ale ze swiadomoscia bagazu europejskiej kultury czyta Czechowa.
Namodwil aktorow na éwiczenie jogi przed kazda proba, wtasnie by wyciszy¢
wiedze, bodZce terazniejszosci, skoncentrowac sie, natadowac¢ akumulatory.
Moze dlatego wydaje sie, ze jego 3siostry sa jak wysoce skompresowany
naboj. Spektakl buduje niesamowite napiecie, nic tylko palnac sobie w teb,

cho¢ na widowni stycha¢ czasem urywane chichoty.
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