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Pomnik chtopa - przystanki sensu, stacje
rozpadu

Rozwazania o pisaniu historii

Patrycja Cembrzynska

Peasant Statue - Stops of Sense, Stations of Disintegration (Reflections on the
Writing of History)

The article deals with the relationship between the writing of history and the creation of
allegories. The question of the contextual and creative nature of interpretation/organisation
of meaning is placed at the centre of consideration. The starting point is the Albrecht
Durer’'s Monument to Commemorate the Victory over the Rebellious Peasants woodcut - an
example of an interpretative puzzle showing the discursive entanglements of interpreters.
Through contemporary artistic references to the Durer’s work, the phenomenon of a turn
towards folk history is also presented. The analysis of the Daniel Rycharski’s mobile Pomnik
Chtopa (Monument to a Peasant), inspired by the Diirer’s woodcut, which travels across
Poland, aims at bringing closer the mechanism of creating connotational shifts and
reflecting on the interpenetration and divergence of various ways of thinking about peasant
history. Melancholy, to which Durer and Rycharski refer in their works, is shown as a figure
of the desire for meaning and the disintegration of meaning.

Keywords: the iconography of Melancholy and Saturn; allegory; history from below (people's
history of Poland); monument/anti-monument



Wraz z rozpadem, tylko i wytqcznie wraz z nim, dzieje historyczne

kurczq sie i przenikajq na scene.

Walter Benjamin

W Pouczeniu o mierzeniu cyrklem i linijkg (Underweysung der Messung, mit
dem Zirckel und Richtscheyt, wyd. 1525) Albrecht Durer zamiescit drzeworyt
Pomnika dla uczczenia zwyciestwa nad zbuntowanymi chtopami. Pomnik ma
ksztalt kolumny triumfalnej; wznoszono takie na znak zwyciestwa
militarnego. Diirer jednak wyniost na szczyt nie zwyciezce, ale pokonanego.
Na kolumnie siedzi chtop, ugodzony mieczem w plecy; pochyla sie, podpiera

reka gtowe, wzrok wbija w ziemie.

Kolumna jest fantastycznym kolazem wizerunkow zwierzecych i przedmiotow
gospodarskich. Rzeczy domowego uzytku i narzedzia chtopskiej pracy pietrza
sie i przechodza jedne w drugie. Odnajdziemy wsrdd nich: koszyki z jajkami,
mastem, cebulg, ziotami, kociotek, dzbanek na mleko, maselnice, talerze, a
takze powieszone na snopie siana cepy, widly i motyke. Parafernaliow
chtopskich, cennych - myslatby kto - trofedw odebranych pokonanym,

strzega skulone u cokotu zwierzeta: krowy, owce i swinie.

Rodowod formalny tej kolumny mozemy wywies¢ z tradycji ornamentu
groteskowego, gdzie to, co piekne, Sciera sie z tym, co szkaradne, taczacego
w jedna caltosé - zwykle w ukladzie symetrycznym - elementy pochodzace z
natury (wicie roslinne, girlandy kwiatowe, zwierzeta) z formami
nadzwyczajnymi i spotworniatymi (zoomorficzne maszkarony, monstra

morskie i powietrzne). Hybrydalna konstrukcja z Pouczenia... wpisuje sie



rowniez w konwencje kaprysu architektonicznego (capriccio), bedacego z
kolei fantastycznym zestawieniem elementéw konstrukcyjnych i

dekoracyjnych przeniesionych z innych budowli.

Powstaly z utensyliéw gospodarskich pomnik ma sie jawic jako osiagniecie
techniki. Stanowi metonimie Swiata zgodnego z porzadkiem matematycznym.
Zarazem jednak 0w rozumnie urzadzony swiat artysta doprowadza do

aberracji.

Postaé¢ na stupie nie ma w sobie nic z bandyty i nieokrzesanego prostaka z
pamfletéw czaséw wojny chtopskiej. Gest podparcia glowy dtonia odsyta do
przedstawien Chrystusa Frasobliwego, w tym do drzeworytu z Matej Pasji
Direra (jej pierwsza edycja ukazata sie w 1511 roku), a takze do rzezby
ludowej, ktéra podchwycita i rozpowszechnita ten pasyjny motyw'. Odsyla
ponadto do przedstawien Hioba w pohanbieniu (tu wspomne, zZe jedna z
badawczych hipotez mowi, ze typ ikonograficzny Chrystusa Frasobliwego
wywodzi sie i zapozycza znaczenia z przedstawien Hioba - Von der Osten,
1952 i 1953%). Dalej: przywotuje wyobrazenia zwyciezonych barbarzyhcow. I
wreszcie: nawigzuje do wizerunkéw Saturna i Melancholii (ktdrej teoria
rozwijata sie w zwiazku ze spekulacjami o oddziatywaniu ciat niebieskich) -
odbiorcy nieodparcie narzuca sie Melancholia I Durera z 1514 roku. Lista
obrazow, w ktérych na przestrzeni dziejow wykorzystano podobny uktad
formalny, nadajac mu rozne tresci, bytaby o wiele dtuzsza (Kruszelnicki,
1959); motyw jednak taczy sie najczesciej z przedstawieniami cierpienia i

konotuje zwykle smutne zamyslenie.

Rézne intencje Diirerowi imputowano i ciekawe wnioski wyprowadza z tego
faktu Stephen Greenblatt (1983). Ten teoretyk literatury, jeden z
najwybitniejszych szekspirologéw, osadza swoje rozwazania w kontekscie

gatunkéw dramatu. Pyta: Tragedia? Komedia? Zwraca uwage, ze w



Pouczeniu... drzeworyt sasiaduje z dwoma innymi: na jednym mamy kolumne
zwyciestwa, ktorej trzon stanowi lufa mozdzierza (tragedia)’, a na drugim -
po rabelaisowsku brzuchata kolumne na czes¢ pijaczyny, cata w kragtosciach

beczek i dzbanow (komedia).

W takim porzadku umiesciwszy pomnik - miedzy tragedia i komedia -
Greenblatt przechodzi do kwestii operacyjno-teoretycznych podstaw refleksji
krytycznej. Pokusze sie, zapowiadajac moje w tej sprawie stanowisko, o
drobna korekte. Lepsza bytaby typologia Waltera Benjamina (2013): dramat
zatobny czy dramat komiczny. Jest nie bez zwiazku z Durerem. Bo to na
oczach Durerowego geniusza uskrzydlonej melancholii Swiat staje scena
dramatu zatobnego, w nim zas istotna role petni pierwiastek komiczny.
Ponadto Benjamin stawia w centrum uwagi ,alegoryczna fizjonomie
przyrodo-dziejow” (s. 234), a w zwiazku z alegoria - kwestie nieobecnosci

ponadczasowych, przedustawnych sensow (do ktérej bedziemy powracac).

To, co uderza, to deheroizacja postaci posadzonej na kolumnie i nieobecnos¢
zwyciezcy. Mamy taka sytuacje: sttumienie buntu chtopskiego prosi sie o
upamietnienie, ale z perspektywy ekonomii honoru zwyciestwo szlachetnie
urodzonego nad chlopem - ktory z istoty swojej nie ma honoru - to, jak
zauwaza Greenblatt, zaden tytut do chluby, zaden zysk, to raczej honoru
strata. Wstyd przeciez tak sie znizaé; chtop zresztq nie tylko honoru nie
posiada, on nic cennego nie posiada - wartos¢ tupu wojennego jest wiec
zadna; bilans nie wychodzi nawet na zero, wychodzi na minus. Durer nie
przedstawia chtopa jako godnego przeciwnika, to nie jest ktos pokonany w
honorowej walce twarza w twarz. Cios zadano w plecy - chtop zostaje
potraktowany (to juz moje poréwnanie) ,po katowsku”; tylko tego rodzaju
niegodna $mieré czyni zados$¢ godnosci lepiej urodzonego - wszystko wraca

na swoje miejsce, do naturalnego porzadku®.



Ze do Chrystusa podobny? Niby jak on niewinny? Sedno w tym, ze postaé
chlopa naznaczona jest nieusuwalng ambiwalencja, podwdjnie kodowana:
jest Smieszny i jest tragiczny; z jednej strony to wichrzyciel, z drugiej -
zbawiciel; to osobliwo$¢ natury - ,chimera” z groteski, a zarazem
ucielesnienie bolesci ludzkiej. Dzieki tej ,podwdjnosci” sta¢ sie moze
symbolem nienapisanego jeszcze rozdziatu historii dokonujacej sie na oczach
artysty. Z kim twérca sympatyzuje - o ile w ogole - z ,moznymi” czy z

SJudem”?

Zdaniem Erwina Panofskiego (1955, s. 233), zamiarem artysty byto
osmieszenie zhardziatych chtopow. Biografowie Diirera pisza, ze
sympatyzowat z Marcinem Lutrem, ktory wzywat do krwawej rozprawy z
buntownikami. Nie sposdb wykluczy¢, ze artysta adwokatuje oficjalnemu
porzadkowi, ale nawet jesli uznamy, ze jego pomnik broni status quo, to czy
musi to oznaczac brak wspotczucia dla pokonanych? A moze, jak sugeruje
Greenblatt, kierowani politycznymi sympatiami, wpadamy w putapke
zyczeniowego myslenia: chcemy widzie¢ w Dlrerze tworce, ktory stoi po
stronie ucisnionych, wiec silg inercji siegamy do Zrédta romantycznej

narracji o artyscie zaangazowanym.

Gra toczy sie miedzy sensem historycznym oraz sensem tu i teraz i wywotuje
kwestie kulturowych naleciatosci swiatopogladowych kryjacych sie w
interpretacji. Starczy jeden, jaskrawy, jak sadze, przyktad: W eseju
,Chtopska melancholia” Albrechta Durera Jan Biatostocki (1976),
kwestionujac odczytanie z Panofskiego, pisat tak: ,nie triumfator, lecz
pokonany wyniesiony jest na piedestat, jakby aktem dziejowe]
sprawiedliwosci”, a takze: ,,niepodobna dopatrywac sie checi oSmieszenia
bohatera. [...] Diirer pragnat oddac¢ hotd umeczonemu chtopstwu i uczcié w

nim meczennika ze sprawe catego narodu” (s. 76, 79). Za takim odczytaniem



przemawiaC majq analogie miedzy zawieszonymi na snopku narzedziami
pracy rolnika i instrumenta passionis. Ponadto Biatostocki skojarzyt miecz

wbity w plecy chtopa ze znakiem bolesci przeszywajacym serce Marii.

To nie jest wcale sprawa btaha, ze przytoczona interpretacja pochodzi z lat
piecdziesiatych ubiegtego wieku, programowo - czy raczej demagogicznie -
zaangazowanych w sprawy , prostego cztowieka” (dtugi katalog sktadanych
warstwom ludowym obietnic nie znajdowat bowiem peinego pokrycia w
rzeczywistosci). Polski historyk sztuki szuka wprawdzie umotywowania
wyktadni dzieta w konotacjach religijnych, ale rownoczesnie przyjmuje
optyke marksistowska’. Jest ona jeszcze bardziej czytelna w ksigzce
Biatostockiego o Durerze (1956), gdzie wojne chtopska przedstawia sie tak:
»jedno z najbardziej tragicznych wydarzen w historii nowozytnej, Swiadczace
o tym, Ze «juz na wczesnym etapie rozwoju stosunkéw kapitalistycznych
dojrzewaly podstawowe silty rewolucji»” (s. 53-54)°. Biatostocki wigze
drzeworyt z idea walki klas, wiara w postep i logika dialektyki historyczne;j.
Rysunek ma, jak uznaje, tragiczno-ironiczny posmak, ale ,jest szyderstwem

raczej ze zwyciezcy niz z pokonanego” (s. 54)’.

Trafnie zatem sprawe ujmuje Greenblatt: Durerowi stuzy za punkt wyjscia
factum historyczne, ale niejednoznaczna jest wymowa jego pomnika, bo
artysta pomieszat gatunki. Trywialne przedmioty ustawione jeden na drugim,
a na samej gorze ich wlasciciel - cztowiek, ktéry nic nie znaczy - tgcza sie w
kompozycje w stylu pozornie wysokim. Albo inaczej: temat tragiczny -
krwawo sttumiony bunt - wyrazony zostaje w formie komicznej, ktora ktoci
sie z pomnikowoscig, tamie decorum, czyli zasade stosownej reprezentacji

»,wielkiego tematu”, jakim sa historie stawy i chwaty.



Nie tracac z oczu kwestii formy heroikomicznej, warto sie odnies¢ do sprawy
przez Greenblatta pominietej, a mianowicie: genezy wyobrazenia
saturnicznego bohatera. Uzyteczna bedzie rozprawa o melancholii
Raymonda Klibanskiego, Erwina Panofskiego i Fritza Saxla (1979). Juz sam
fakt, ze pomnik ilustruje Pouczenie o mierzeniu cyrklem i linijkq, ttumaczy
odwotanie do autorytetu Saturna. Saturn wywotany zostaje jako ten, ktory
zna miare i liczbe - znaczenie i przeznaczenie - wszystkiego, ergo: jako
nauczyciel sztuki geometrii. To po pierwsze. Po drugie: w tradycji
ikonograficznej funkcjonuja przedstawienia chtopow jako ,dzieci Saturna”.
Jego samego zreszta, boga zasiewdw i gospodarowania, ukazywano czasem z
sierpem albo kosa. W najstarszych znanych nam wyobrazeniach, antycznych
jeszcze, trzyma je reku, cho¢ ubrany jest dostojnie - w toge z pola szaty
zarzucong na gtowe. W pozniejszych jednak czasach przedstawiano go po
prostu jako wiesniaka. Po trzecie: znajdziemy wsrod ,dzieci Saturna” i
rozbitkdw zyciowych bez grosza przy duszy, i bogaczy z chciwoscig w
oczach, co prowadzi tutaj, w sposéb nieunikniony, do wrazenia, ze chtopskie
drogocennosci, tupy wojenne dekonstruuja tylez chtopski potencjat ofensywy,
co wielka wartos¢ upamietnionej walki . Po czwarte: godzina Saturna to
godzina zlego. Sierp, ktory stat sie atrybutem boga, ma podwdjna symbolike.
F.aczy sie zaréwno z urodzajem, jak i z krwawymi zniwami. Ladnie ujat to
Benjamin: ,stat sie [pan zasiewdw] zniwiarzem-$miercia z kosg, narzedziem,
ktorym nie plony maja zostac¢ potraktowane, lecz rodzaj ludzki” (2013, s.
193). Saturn to pan zycia i Smierci. Kastruje swojego ojca Uranosa, a potem
pozera wilasne dzieci. Patronuje najmarniejszym z marnych istot chodzacym
po ziemi: zebrakom, wygnancom, bandytom, wszelkiego typu pechowcom.
Ma jednak takze w opiece ludzi nieprzecietnych talentow. Jest ciggle
,pomiedzy”, wewnetrznie rozdwojony, a jego przymioty i moce sg

aksjologicznie spolaryzowane.



Po piate: pomyst Durera siega, jak sie wydaje, karnawatowej parodiae sacrae
z chtopem w roli pana nierzadu: ,kréla Saturnaliéw”/,kozla ofiarnego”,
ktérego panowanie jest wesote, ale krotkie, a w dodatku, kiedy siegna¢
starozytnych zrodet swieta (Frazer, 1978, s. 425-432), krél ten, uzurpator i
btazen, konczyt swdj zywot tragicznie - z poderznietym gardtem na ottarzu
tego, ktorego byl ziemskim zastepca. W ten sposéb btedne koto
ikonograficznych tropow sie domyka. Spotykaja sie i bezustannie wymieniaja
miejscami (w efekcie kilka semantycznych pdl aktualizuje sie naraz):
zwyciezony barbarzynca, dziecko Saturna, krdl Saturnaliow, skrzydlata
posta¢ z Melancholii I (gdzie artysta pozenil motywy saturniczne z
personifikacja Geometrii - zob. Klibansky, Panofsky, Saxl, 1979, cz. IV) i
frasobliwy Chrystus z Matej Pasji (wykpiony, cierniem ukoronowany,

zarazem jednak przeciez krél krélow, btogostawiony i zwycieski).

Zwrdémy teraz uwage, ze melancholia jest, z jednej strony, figura utraty
pei sensu, zas z drugiej - figura Smiechu tragicznego (Batus, 1996).
Greenblatt pisze o komizmie, dostrzega w dziele Durera gorycz ironii,
jednakze w swojej analizie zatrzymuje sie w pét drogi, a wystarczyto
powiedzie¢ jeszcze tylko dwa, trzy zdania - ze dziala tu sita gtebokiego

kulturowego zakorzenienia zwigzku ironii i melancholii.

Z melancholii, przypomnijmy, miat sie leczy¢ Demokryt. Straciwszy ztudzenia
co do Swiata, Smiat sie ze wszystkiego i wszystkich. Pograzonego w
melancholijnej zadumie filozofa znajdujemy na frontyspisie ksigzki Roberta
Burtona The Anatomy of Melancholy wydanej w Oksfordzie w 1638 roku, a
takze na akwaforcie Salvatora Rosy z 1662 roku’, gdzie czytamy: ,Demokryt
z wszystkiego sie Smiejacy, w koniec wszystkiego zapatrzony”. Ktos mi
zarzuci naduzycie egzegezy - przywotane grafiki pochodza z XVII wieku.

Niemniej w Zrddtach siegajacych jeszcze antyku (Seneka, Juwenal, Lukian)



czesto spotykamy Smiejacego sie Demokryta w towarzystwie ptaczacego
Heraklita. Pierwszy wystepuje w roli ironicznego sobowtéra drugiego - i
krzywego zwierciadta, w ktérym przeglada sie i dopetnia rysem absurdu

zatos¢ (Lepage, 2012).

,Komizm - pisat Benjamin - to niezbywalna strona wewnetrzna zatosci, cos
jak podszewka ubrania, ktora od czasu do czasu widac na obszyciu czy
rewersie” (2013, s. 156). I pisat jeszcze, ze ,,dramat zatobny osigga
najwyzszy poziom nie w swoich regularnych formach, lecz wtedy, gdy dzieki

widowiskowym przejsciom pobrzmiewa w nim dramat komiczny” (s. 158).

Glebszy fundament tej mysli odstania uwaga Marka Bienczyka (2014, s. 84):
»,Melancholia inscenizuje czesto spektakl, [...] dzieki ktéremu zadumany
mysliciel potrafi wzniesé sie ponad swiat i odgrodzié sie, przybierajac rézne
maski ironii i humoru, od swego smetku”. Ale melancholia postuguje sie
rowniez, albo powiem inaczej: oszukuje - powodowana impulsem
zaprzeczenia - maska geometrii: ,Ktos taki jak Durer umiat dostrzec gteboko
melancholijny charakter tego [stuzacego racjonalizacji rzeczywistosci]
matematycznego przedsiewziecia, ktdre w rzeczy samej porzucato to, co w
bycie niedostepne, dla tryumfalnych pozoréw panowania nad nim” (tamze, s.
97). Stowa Bienczyka - zwiezty wyciag z wywodow Klibanskiego, Panofskiego
i Saxla - dotycza wprawdzie Melancholii I, a nie drzeworytu pomnika, ale w
obu wyobrazeniach znac o sobie daje przeciez ten sam kompleks ideowy; i
jedno, i drugie wzieto sie z pouczenia o mierzeniu, o podstawianiu kawatkow

Swiata pod wzdr.

To Smiech tragiczny taczy w pomniku Durera forme z trescia, niskie z

wysokim, pobojowisko rzeczy z geometrig rzeczy, a rownoczesnie - i tu



dochodzimy do sedna rozwazan Greenblatta - zmusza widza do ciagtego
przetaczania perspektyw i w nieskonczonos¢ odracza sens dzieta. Uderzajace
swoja droga, ze historycy sztuki uzywali tego samego argumentu - uznali
ironie Diirera za narzedzie demaskacji, zeby catkiem co innego zdemaskowac

i rzekomo trafi¢ w intencje tworcy.

Wchodzi tu w gre jeszcze inny czynnik. Jak ttumaczy Giorgio Agamben w
Pulcinelli, czyli Rozrywce dla dzieci (2019), w smiechu Demokryta i w ptaczu
Heraklita chodzi o zalamanie sie jezyka, niemoznos¢ wypowiedzenia sie:
,Smiech i placz sa istotnie dwoma sposobami, za sprawa ktérych cztowiek
doswiadcza granic jezyka: podczas gdy w ptaczu niemoznos¢ wypowiedzenia
tego, co sie chce wyrazié, jest bolesna, w Smiechu zmienia sie w wesotos$¢”
(s. 18). Drzeworyt mowi, ze cos jest do zrozumienia, ale sam w sobie jest
niekonkluzywny; doszto do ,nieludzkiego” obrotu spraw - ptacz bierze i
$Smiech bierze. Greenblatt utrzymuje, ze poszukiwanie srodkéw wyrazu,
ktére pozwolityby pokazaé istote wydarzen niemieszczacych sie w
dwczesnym porzadku spotecznym, nieprzyswojonych jeszcze, jezykowo
niezagospodarowanych, doprowadza artyste do sproblematyzowania
pomnika jako gatunku rzezbiarskiego - projekt mozna potraktowaé jako
zapis testowania adekwatnosci dostepnych konwencji. Stawia réwniez teze,
ze Zjawisko konwergencji sprzecznych tresci w jednym znaku, a co za tym
idzie strukturalna niejasnos$¢ obrazu, sa znamienne dla pewnych momentow
historycznych, momentéw - gdyby chcie¢ to uogolnic¢ - wstrzaséw i
przetomdw, kiedy to na naszych oczach dokonuje sie cos jakby rozpad
Swiata. Wtedy to, zauwaza Greenblatt, nawet obraz, ktéry w zmierzeniu ma
pietnowaé, umyslnie degradujacy i opresyjny, moze staé sie w oku widza
obrazem protestu - interpretacja zalezy od punktu widzenia, od tego, z jaka
grupa interesu identyfikuje sie odbiorca, interpretacja bowiem, konkluduje

badacz, to przeciez nic innego jak wtasnie gra intereséw; ma charakter



performatywny; wymysla na nowo to, co interpretuje, zakorzeniajac ,tam i

wtedy” w ,tu i teraz” - albo odwrotnie.

Pokazuja to nie tylko marksizujace odczytania drzeworytu, pochodzace z lat
pieédziesigtych, lecz takze wspotczesne do niego nawigzania. Dojrzeé w nich
mozna symptomy wyraznego zwrotu w mysleniu o ludowosci,
sprowokowanego w duzej mierze - przypomne - przez dyskurs praw
cztowieka, teorie biowtadzy (czerpiaca przede wszystkim z mysli Michela
Foucaulta), neomarksistowskie koncepcje klasowego oporu, krytyke
postkolonialng (stad opisy doswiadczen chtopa panszczyznianego
wykorzystujace figure subalterna), wreszcie - zakorzenione w projekcie
yhistorii oddolnej” (history from below) pisarstwo mikrohistorykéw, ktore
szuka w wielkich narracjach tresci wypartych, pozywa pod sad przesztosc, i
stawiajgc na wokandzie ,niezatatwione sprawy”, aktualizuje materiat

historyczny.

W 2016 roku Pomnik dla uczczenia zwyciestwa nad zbuntowanymi chtopami
zacytowata Holly Ward, przesuwajac punkt ciezkosci sensu w kierunku
krytycznym. Wzieta z Durera i z historii wojny chtopskiej to, co dato sie
dostroi¢ do nowych czaséw, wprzegna¢ w krytyke swiata poznego
kapitalizmu. Na terenie planowanej budowy apartamentowca w Vancouver
ustawila maszt, na ktérym, uderzajac w zatobny ton, powiesita czarna flage z
rysunkiem Durera. Wpisata jego pomnik w kontekst polityki masowej
prywatyzacji, neoliberalnej ofensywy przeciwko wspdlnej wtasnosci i

panstwa ,wycofanego”’.

Oczami nie tych, co rzadza, ale tych, co sa rzadzeni (zob. Leszczynski, 2020,
s. 533-572), spojrzat rowniez na drzeworyt Diirera Daniel Rycharski. Tak
powstal Pomnik chtopa (zniszczony w 2020 roku)'’. Pomyst zbiegt sie ze sto

piecdziesiata rocznica zniesienia panszczyzny (2014)". Poczatkowo artysta



myslat o upamietnieniu chtopa panszczyznianego, ale pod wptywem
protestow rolniczych przed kancelarig premiera, gdzie w lutym 2015 roku

staneto ,zielone miasteczko”, przeformutowat repertuar odniesien.

Na rozrzutniku gnoju, ktéry mozna przyczepi¢ do ciggnika, ustawit
trzymetrowy stup i posadzit na nim chtopa - odlanego z zywicy sottysa
podkarpackiego Kuréwka, Adama Peste. Pesta siedzi na pustej kance po
mleku, we ,frasobliwej” pozie, podpierajac dlonia glowe. Zeby obejrzeé
stupnika z bliska, trzeba wsig$é do poruszajacej sie wzdluz stupa, napedzanej
pradem z agregatu windy-ambony. Cata konstrukcja zostata pomalowana na
czarno, a takze ozdobiona tancuchami, widtami oraz , godtem” (asamblazem
autorstwa Stanistawa Garbarczuka, nieprofesjonalnego artysty z Gorzewa).
Widnieje na nim oskubany z piér orzet w ztotej koronie na gtowie, z kulg u

szyi, w kajdanach petajacych nogi i skrzydta.

W konstrukcji pomnika zawarte sa aluzje do rolniczych blokad (w
repertuarze dziatan rolnikéw znajduja sie: traktory zagradzajace drogi,
cysterny wylewajace na drogi gnojowke, kolumny ciagnikéw posuwajace sie
z6twim tempem, co kilka minut robiace postdj), a takze - patrz: pusta kanka
- do akcji rozlewania mleka na pola i pod okna urzedéw panstwowych (w
sprzeciwie wobec spadku cen skupu mleka, niepokrywajacej, jak mowia

rolnicy, kosztéw jego wyprodukowania)".

Chtop na stupie - tak samo jak ten z pomnika Durera - wpisuje sie w ciag
wyobrazen Melancholii oraz tradycje obrazowania Chrystusa Frasobliwego i
Hioba. Chrystus Frasobliwy to motyw bardzo popularny w polskiej sztuce
ludowej, ale sprawa bardziej tu istotna jest szeroko obecna w kulturze
ludowej zasada budowania analogii miedzy losami zaréwno Jezusa, jak i
Hioba oraz cierpieniami chtopa (Eichstaedt, 2016, s. 41-52). Tego rodzaju

paralele znajdziemy rowniez w literaturze pieknej. W analogii do losu Hioba



- ,meza sprawiedliwego”, ktorego dosiegaja wszelkie nieszczescia -
pokazana jest chlopska dola w utworach Bolestawa Prusa (J6zef Slimak z
Placowki) czy Adolfa Dygasinskiego (Walenty Makosz z Co sie dzieje w

gniazdach? czy Jantek Mréz z Niezdary).

Panszczyzna zjawia sie tutaj jako wyrzut sumienia historii. Wywotany zostaje
temat ,.chtopskiej krzywdy”, uzasadnianej przez wieki , przeklenstwem
Chama” (Rauszer, 2020; Leszczynski, 2020; Pobtocki, 2021)". Jednakze Hiob
Rycharskiego ma swojego Anty-Hioba. Nawiazujac do protestéw rolniczych,
artysta przekierowuje uwage widza na drugi biegun. Zderza ze soba dwa
stereotypowe obrazy wpisane w nasz kod kulturowy, dwa majace charakter
projekcji spotecznej typy osobowe: bogobojnego cierpietnika i krewkiego
rozrabiake; drugi przywotuje historie ,chamskiej rabacji”, ,chtopskiej na

panéw rebelii”.

Trudno poming¢ stowa pamietne: ,Doprowadziliscie kraj do ruiny, a narod do
nedzy, kulturalnie, bez inwektyw, a teraz o Wersalu marzycie. Na tej sali juz
go nie bedzie”. Wersal sie skonczyt. Protesty i blokady rolnicze po 1989 roku
kojarza sie nieuchronnie'* z Samoobrong, ktdra zresztg wytonity rolnicze
strajki. ,Podeszta do mnie kobieta i powiedziata: «Mysle, ze gdyby zdarzyt
sie taki cud, iz Chrystus zstapitby na nasza umeczong ziemie z nieba, to
chyba stanalby blizej tego ponizanego Leppera niz Balcerowicza»”.
Przewodniczacy partii, Andrzej Lepper, ktory boski pierwiastek w sobie
rozpoznal, wyrost na trybuna niezadowolonych, i to nie tylko rolnikow.
Wylewanie gnojownicy na drogi media nazwaty ,lepperiada”, samego zas
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Leppera - ,nowym Szelg” (za: Kacki, 2013, s. 34, 77-98)

Nie pierwszy to raz - odsytam do opracowan Franciszka Ziejki (1977a)" -



chtop upominajacy sie o swoje objawia sie w ,skrwawionej sukmanie”.
Leppera powigzano z legendg, ktora - zwréémy uwage - ma dwie odstony.
Korzenie pierwszej sa szlacheckie, drugiej - ludowe; pierwsza podsuwa
apokaliptyczne obrazy, druga siega po mit wybawienia; w pierwszej Jakub
Szela to zaprzaniec narodowej sprawy, rzeznik, uosobienie mocy piekielnych,

w drugiej - mSciciel ustrojony w aureole meczenstwa.

IdZmy dalej: godto z oskubanym ortem taczy watki , patrioty w sukmanie” -
czarng legende Szeli kompensowa¢ miala biata legenda Bartosza
Glowackiego (Ziejka, 1977b, Ziejka, 1984) - oraz ,solidaryzmu narodowego”
ze wspotczesnym dyskursem ,zdrady elit”. Wracamy do rolniczych blokad,
do chtopskiej krzywdy, ale kiedy zagtebic sie w temat, to musimy zmierzy¢
sie z aporig, bo pierwsza role wsrdd uczestnikow protestow rolniczych po
1989 roku odgrywali wtasciciele duzych, powigzanych z rynkiem
gospodarstw, a Samoobrona, uprawiajac retoryke krzywdy, reprezentowata
przede wszystkim ich, przedsiebiorcow rolnych, interesy (zob. Forys, 2008, s.
17-21).

Jako znaki wielowartosciowe - a wiec takie, ktore maja kilka planéw
odniesienia - wystepuja w Pomniku chtopa narzedzia rolnicze. Kiedy czytac
je politycznie, moga by¢ albo metonimia krwawych zapustow chtopskich,
albo przeciwnie - oddania ludu wiejskiego sprawie polskiej (jak ractawickie

kosy).

Opowies¢ rozpada sie na obrazy, miedzy ktorymi iskrzy, bo choé¢ zbiezne, nie
daja sie uspojnié, raczej zanieczyszczaja sie wzajemnie i dekonstruuja.
Pomnik wilacza przesztosé do terazniejszosci, wprawia w ruch znakowe
reprezentacje historii wyzysku, ale nie fetyszyzuje ludowej perspektywy,
pei raczej role katalizatora myslenia o chtopskiej historii i chtopskim

dziedzictwie, i robi to w taki sposob, ze odsyta do réznych ciagéw znakow,



nie pozwalajac im sie domknac.

Hiobowa poza znaczy na sposob alegoryczny, ale kiedy dodac¢ do niej -
postawi¢ na przeciwwadze - gesty protestu uderzajgce w mit ,szlachetnego
podporzadkowanego” (rabacja, lepperiada), to ukazuja sie nam dwie maski
przesziosci, co rusz nakladane na rzeczywistos¢. Pomnik prowokuje do
pytan: jak wspotczesni Polacy - w wiekszosci przeciez potomkowie chtopéw -
mierzg sie z historia i kulturotwércza rola panszczyznianego poddanstwa?
Na ile to historia aktualna, na ile wypierana, nieprzepracowana, i jak bardzo

ugrzezta w mitach?

Zasada organizujaca dzieto Rycharskiego jest montaz ikoniczny. Dynamike
tego montazu napedza rzeczywisty ruch. Bo to pomnik mobilny, co wiecej -
to pomnik, ktory jest mobilng trybung. Przestanek umobilnienia chtopa
mozna szuka¢ w planie kultury ludowej. Dochodzi nas pogtos perygrynac;ji
dziadowskich, z dziadem w roli , zywej kroniki”: ,,wchodzit do chaty [...]
rozpoczynal gawede o tym, co sie dzieje w okolicy i na szerokim Swiecie”
(Nyrkowski, 1977, s. 20), albo patrioty-agitatora: taki jego obraz promowata
literatura: w Panu Tadeuszu kaleki dziad, byly legionista, szerzy
niepodlegtosciowe postawy (Grochowski, 2009, 2016). Chtopi ,szli na
dziady” (dalej za Grochowskim), kiedy gospodarstwo stracili, kiedy chcieli
ustrzec sie przez zaleznoscia panszczyzniang, kiedy po dtugoletniej stuzbie
wojskowej juz nie mieli do czego wracaé, kiedy warunki ekonomiczne rodziny
uniemozliwialy utrzymanie starego, juz niezdolnego do pracy krewnego
(czasem dobrowolnie wyruszali na zebry, zeby wspomoc finansowo rodzine);
skarga na panujgce obyczaje wpisywatla sie w opowiesé dziada. ,Chtopska
melancholia” Rycharskiego przywotuje ,piesni dziadowskie” oraz , chtopski
blues”, o ktérym w Bekartach parszczyzny pisat Michat Rauszer (2020, s.

88-92, 26-28)"". Znéw opowies$¢ wraca na znany tor: ,chtopska krzywda”.



Ciekawsze sa miejsca rozwidlen toru. Artysta o swoim pomniku, jeszcze
zanim ten ruszyt w trase: ,bedzie wiec «peregrynowatl», skupiat wokot siebie
ludzi ze wsi, sktanial, by na ambonie [...] méwili o swojej krzywdzie [...]
dotrze do Krakowa. Tam bedzie mozna oglada¢ go przed Muzeum
Narodowym, Muzeum Etnograficznym, a w koncu na Targu Pietruszkowym,
modnym miejscu, gdzie krakowianie kupuja od okolicznych rolnikéw

ekologiczna zywnos¢” (za: Ortowska, 2015). Od dziada do ekobizesmena.

Drugi cytat, pomnik juz w drodze: ,Jezdzi od wsi do wsi, od miasta do miasta
i gdzie by go nie postawi¢, zawsze jest aktualny. Bo ludzie, ktérzy go widza,
odnosza go albo do swojego zycia, albo swojej rodziny, panstwa, polityki”
(Rycharski, 2016).

W orbite wydarzen i spraw aktualnych pomnik wchodzi dzieki zmieniajgcej
sie lokalizacji. Inne struny sensu napinaja sie przed Muzeum Narodowym w
Krakowie, kiedy ton lekturze nadaje porzadek tradycji sztuki, a inne, na
przyktad, naprzeciwko kapliczki Chrystusa Frasobliwego na placu Lecha
Kaczynskiego w Lublinie, kiedy monument zmienia kolory na moro i
wprowadza zamet w kwestii religijnosci wsi. Pisatam o stereotypie chtopa
bogobojnego, stowem nie wspomniatam o dtugiej historii zatargéw miedzy
Kosciotem katolickim a chtopami - o ksiezach wyklinajacych z ambony
postepowych dziataczy chtopskich, o chtopskim antyklerykalizmie. Znakomity
przyczynek do zrozumienia tej historii stanowi rozprawka Dwie dusze Jakuba
Bojki z 1904 roku. Jednak ,siermiega i sutanna zlaly sie ze soba w apoteozie
narodowej jednosci” (Stomma 2007, s. 58-67); mit Kosciota protektora ludu
ma sie catkiem dobrze i pomaga trzymac¢ owieczki w bojazni. Gdyby
sprobowac opowiedzie¢ o tym, co sie przydarzyto pomnikowi w Lublinie,
jezykiem: raz - Deleuze’a i Gauttariego, dwa - Gramsciego i Bourdieu,

brzmiatoby to mniej wiecej tak: oto maszyna wojenna nomadow staje vis-a-



vis obiektu, ktory poprzez symboliczny nacisk umacnia hegemonie

kulturowa.

Mozna sie podpina¢ pod modne teorie, ale nie o to chodzi. Wiecej bedzie
pozytku z analizy mechanizmu powstawania przesunie¢ konotacyjnych. A
zatem: podroz pomnika prowadzi do pomnozenia kontekstow odczytan.
Dzieki powstajacym w trasie kolizjom montazowym, dzieki sasiedztwu innych
obiektow, temu wszystkiemu, co sie pomnikowi przytrafia, wprawione
zostaja w ruch kontradyktoryjne porzadki znaczeniowe; podroz doprowadza
do ich spietrzen, a co za tym idzie - dyspersji sensu. Sensu tego nie sposéb
ustatyczni¢. Mozliwe okazuja sie jedynie lokalne zestrojenia znaczen,
fragmentaryczne, chwilowe prawdy. Inaczej jeszcze rzecz ujme: sktadnia
ikonograficzna, ktéra mogtaby wydawac sie zasada jednoczacg, ulega po
drodze rozluznieniu, pojawiajg sie derywaty tematyczne, nowe ztozenia
miedzyobrazowe, nieusuwalne napiecia semantyczne. Programowe zatozenie
braku kontekstowych granic sprawia, ze pomnik ciggle cos nowego

implikuje, skutkiem czego produkcja sensu/senséw nie zwalania, nie ustaje.

Wystarczy wywota¢ Bojke, zeby w gtadkiej opowiesci o ciemiezonym
chtopskim subalternie cos$ pekto. Dziatacz ludowy - przypomne - pisat o
»,duszy dubeltowej”: butnej z jednej, niewolniczej z drugiej strony. ,Dusza
niewolnicza” nazywata sie panszczyzna i ,zmarta w roku panskim 1848”
(1949, s. 16), ale niezupelnie - zatruta krew ludu i daje znac¢ o sobie jako
,10kajskie usposobienie” (s. 28). Méwiac o skali deprawacji, jaka stala sie
udziatem poddanych uciskowi panszczyznianemu mas ludowych, Bojko
przywotuje sugestywne obrazy: ,okazuja swoje chamstwo przez lizanie sie
swym przetozonym” (s. 22); ,on chce sie przyliza¢ swej wtadzy tak, jak sie

podlizywat jego dziad «za panskiego», kiedy dziedzicowi mtodego wilczka



zywcem dostawiat” (s. 26). Kiedy wyptywa temat powielania stosunkow
folwarcznych, rzecz zostaje zwykle sprowadzona do modelowego uktadu
,pan sarmata” - ,chtop w kajdanach” (opowiesci o ztym i dobrym). Co z

,dusza panszczyzniang”?

Kolejne przystanki na trasie przejazdu pomnika pozwalajg wydoby¢ z
archiwum kolektywnej pamieci rozne zwigzane z wsig kompleksy idei.
Uzupetniaja sie one - tworza ciagi, ale wchodza tez w polemiczne napiecie - i

powstaja nieciggtosci.

Czego to wlasciwie pomnik? Zaprasza do nawigzania kontaktu z przesztoscia,
ale nie utrwala znaczen, nie jest - jak typowy pomnik (zob. Assmann, s.
183-184) - ich pedagogiczna inscenizacja, raczej kieruje nasza uwage na

warunki tresci i dynamike praktyk dyskursywnych.

Przywotujac w wywiadach Durerowy monument, Rycharski nazywat go
,antypomnikiem”. Przenoszenie konstruktow pojeciowych miedzy epokami to
przedsiewziecie ryzykowne, ale jesli zgodzi¢ sie z Greenblattem, ze idzie o
ruchomos¢ pola semantycznego, w ktérym drzeworyt daje sie ulokowac i
zyskuje znaczenie, to rzeczywiscie - mozna znalez¢ u Diirera antecedencje
dla tej koncepcji. Jak u Durera, tak w projekcie Rycharskiego wystepuje
polaryzacja tresci ewokowanych przez elementy znaczace. Co za tym idzie
jego pomnik nie niesie pocieszenia, nie nadaje sie do ,,pomnikoterapii”*®. Za
to daje do myslenia, albo powiem inaczej: Rycharski méwi, ze historie
polskiego chtopa trzeba przemysle¢, przepracowac, i mowiac to - rzecz
godna uwagi - wprowadza na scene Melancholie - figure podwdjna: myslenia

(potrzeby sensu) i rozpadu mysli (dyspersji sensu).

Zainscenizowana przez niego opowies¢ o chlopskiej doli toczy sie w drodze;

akcent przesuwa sie na manewrowanie znakami, na wytwarzanie' - nie za$



odtwarzanie - historii ludowej. Pomnik odsyta do réznych historii i pamieci, a
nie do jednej - kanonicznej. Z interpretacji kolejnych jego umiejscowien
wynika, Ze mozna co najwyzej uzgodni¢ prawdy przyczynkowe i kontekstowe;
sq ekspresja zalamujacych sie watkdw i/albo - sa bez dna; kazdy przystanek
mysli ujawnia jakies otchtanne szczeliny w narracji zakotwiczonej na
przystanku é6w przystanek poprzedzajacym, co$ w niej dopetnia, cos$

podwaza.

,Melancholik to ktos zyjacy w sferze mozliwosci, sferze niezwykle
roznorodnej, gdyz mozliwosci sa nieskonczone” (Gutorow, 2002, s. 47).
Melancholia patrzy w ziemie, czego$ wypatruje, cos chce przeniknac, ale
zadne z jej zapatrzen nie osiada na twardym gruncie, jej egzegezy nie maja
charakteru struktury skonczonej - to pozostajace w stanie zawieszenia

skupiska znaczen.

W jaki sposéb wypadki dziejowe wkraczaja na scene? Benjamin mowit: w
rozpadzie, w majaku, jako cos, co wieczne przemija - w czym tylko
saturniczne spojrzenie rozpozna historie (2013, s. 237). Spojrzenie
alegoryczne jest istotowo zwigzane z pisaniem dziejow. Probujac zblizy¢ sie
do tego, co bezpowrotnie utracone, historyk wznosi ruiny na ruinach, jego
konstrukcja nigdy nie osiaga ,catoksztattu”, pomnaza on wytacznie tancuchy
signifiants. Bardzo dobrze, kiedy zapusci sie w rewiry przez innych omijane i
wydzwignie z niebytu fragment uciskanej przesztosci. Ale tak czy inaczej
jego historia jest ,przystankiem sensu”, ztozonym z kawatkéw, na ktore
rzucono sceniczne swiatto, ztaczonych moca autorskiej inwencji (kazdemu
inne utomki, kazdemu inaczej wystawiaja sie na spojrzenie, kazdy cos, kazdy
co innego po drodze przeoczy) i kulturowej konwencji (bo sposdb
dopasowania tych utomkéw osadzony jest kazdorazowo w danym miejscu i

czasie). I jest ,stacja rozpadu”, bo ledwo posktada sie kawatki w ,zywy



obraz”, a on sie rozszczelnia.
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Przypisy

1. Uformowato sie przekonanie, ze na powstanie tego wyobrazenia wptynat kult Drogi
Krzyzowej.

2. Zob. rowniez: Kauffmann (1938), Kruszelnicki (1959); tamze polemika rowniez z
przywotanymi badaczami.

3. Stawi raczej triumf militaryzmu niz ludzkiego heroizmu - dodaje Greenblatt (s. 2-3).

4. Szukajac przeksztatcen gatunku heroicznego i przedstawien chtopskiej rebelii, Greenblatt
przenosi sie z XVI-wiecznych Niemiec do elzbietanskiej Anglii. Analizuje fragmenty romansu
pasterskiego Arcadia Philipa Sidneya, poematu Krolowa wieszczek (The Faerie Queene)
Edmunda Spensera oraz dramatu Henryk VI, cz. II Williama Szekspira, a doktadniej
przedstawiona tam rebelie Jacka Cade’a (akt IV): ,Zabitem Cade’a, potwornego zdrajce? /
Bedziesz mi odtad Swieta moja szablo, / Na moim grobie zawiesic¢ cie kaze./ Tej krwi nie otre
nigdy z twego ostrza, / Bedziesz ja nosi¢ niby ptaszcz herolda / Twojego pana honor
gtoszacego”. Cade nie ginie na polu walki, jak rebeliant, ale zostaje zabity jako ,nikt” -
anonimowy wagabunda i zwykly zlodziej, ktory szabruje panski ogrdd. Kilka werséw



wczesniej: ,Nie znam cie wcale, surowy mopanku, / Nie wiem, kto jestes, czemuz bym cie
zdradzal? / Czy ci juz niedo$¢, zes mdj ogrod naszed!, / Przez moje mury jak ztodziej sie
wdrapat / Zapewne, zeby me grzedy rabowad, / Jeszcze $miesz do mnie przemawiac tak
hardo?” (cytaty w przektadzie Leona Urlicha). Miecz, ktérego Diirer nie wreczy! nikomu,
staje sie duma posiadacza ziemskiego. Kwestia rangi (i plamy na honorze) znika, na plan
pierwszy bowiem wysuwa sie kwestii wlasnosci: ,,Symbolic estate gives way to real estate.
And in this revised context, the context of property rather than rank, the fear of stain in the
representation of unequal social encounter vanishes althogether” (s. 23-25).

5. Kwestie marksistowskiej perspektywy w tekstach Biatostockiego podejmuja Stanistaw
Czekalski (2009, przede wszystkim s. 119-120) i Wojciech Szymanski (2014). Omawiajac
odczytanie Biatostockiego, Szymanski wspomina takze (s. 60) wypracowana na gruncie
marksizmu interpretacje drzeworytu pomnika, ktéra wyszta spod piéra Wolfganga Hiitta
(1985, s. 154).

6. I dalej (z odwotaniami do Moisei Mendelevi¢ Smirin (1951, s. 13, 294): ,Program ruchu
chlopskiego, formutowany przez jego przywodce, Miinzera, byt na owe czasy i warunki
«fantastyczny», «zblizajac sie do komunizmu» wybiegat daleko «poza bezposrednio dane
stosunki spoteczne i polityczne»”.

7. Biatostocki odnotowuje wprawdzie, ze stosunek artysty do wojny chtopskiej nie byt
jednoznaczny, ale kiedy i$¢ za reguta klasycznej retoryki, ze wygrywa ten, kto ma ostatnie
stowo, to oddat je polski badacz Wilhelmowi Waetzoldtowi (1935, s. 220) - i od niego wlasnie
wziat zdanie: ,Pomnik jest szyderstwem raczej ze zwyciezcy niz z pokonanego”.

8. Patrz analiza Waojciecha Batusa (s. 29-53). Posta¢ smiejacego sie Demokryta znamy z
apokryficznych Listow Hipokratesa, datowanych na I w. p.n.e. (Listy 10-17). Mieszkancy
Abdery mieli wezwac slawnego lekarza, zeby uleczyt z szalenstwa ich wspotobywatela,
Demokryta. Cokolwiek bowiem by sie nie wydarzyto, on sie Smiat (cytuje w przektadzie
Batusa, s. 30): ,Oto - powiedzial Hipokratesowi - jest przyczyna mego sSmiechu. Bezrozumni
ludzie, ktorzy ptaca za swa chciwosc¢, niestatos¢, wrogosé, perfidie, szwindle i ztosliwosé.
Jest rzecza bolesna opowiadac o ich ciagtej pomystowosci wzgledem zta, dla ktérego zreszta
nie ma w nich konca”. Przypowies¢ o filozofie znato sredniowiecze, utrwalita ja literatura i
sztuka. W renesansie Demokryta zaczeto przedstawia¢ w smutnej zadumie - jako
melancholika.

9. Zob. strona www festiwalu Urgent Imagination:
http://urgentimagination.front.bc.ca/program/projects/monument-to-the-vanquished-peasant
s/ [dostep: 20 IV 2020].

10. Rzezba chlopa spadta z rusztowania w trakcie krecenia zdje¢ do filmu Wszystkie nasze
strachy Lukasza Rondudy (2021).

11. Ukaz dla Kroélestwa Polskiego z 2 marca 1864 roku.

12. Na przyktad w 2009 roku przed siedziba Komisji Europejskiej wylato ,,mleczne jezioro”.
Rolnicy rozlali mleko z kilku cystern do foliowych basendéw.

13. Na marginesie zauwazmy, jak tradycje wielu kultur basenu Morza Srédziemnego ze soba
wspotbrzmia: potomstwo Chama, niewolnicze z boskiej woli, , czerniawa” - jak nazywano
chtopow Galicji - wchodzi w strefe wplywdw Saturna, ktérego dzieci - patrz chocéby:
Melancholia I - wyrdznia ziemista (czarna) twarz.

14. Kazik Staszewski w Pierdole Pera Spiewat: ,Gdy jechatem do dziewczyny, to staliscie na
drodze / Ja jestem pamietliwy i pamietam to srodze”.

15. Zwroémy jeszcze uwage na tytul autobiografii Leppera - Czas barbarzyncow (2005).

16. Por. Piotr Korczynski (2020).



17. Zwré¢my uwage na uzyte przez Rauszera poréwnanie lamentowych piesni chtopéw
polskich z utworami bluesowymi, ktére wziely swoj poczatek z ,gospeléw” i ,work songow”
$piewanych przez afroamerykanskich niewolnikéw (rozdzialty: Chtopski blues oraz Chtop, czy
niewolnik). Badacze ludowej historii Polski - takze przywotani juz tutaj Leszczynski i
Pobtocki - wciaz powracaja do pytania: czy chtop panszczyzniany byt niewolnikiem.

18. Byly juz pomniki chtopéw ,ku pokrzepieniu serc”. Siegnijmy raz jeszcze do Ziejki - tym
razem do Zlotej legendy chtopoéw polskich (1984, s. 179). Przypominajac rozprawke Bojki,
Ziejka pisze tak (zwroémy uwage na dwa ostatnie zdania): ,[Jakub Bojko] dokonujac analizy
psychiki 6wczesnego chtopa polskiego, pokazal, jak obciazajacy jest jeszcze spadek po
czasach poddanstwa, co ujawniato sie w tzw. przez autora duszy panszczyznianej. W
leczeniu tego paralizujacego kompleksu nizszosci wielka role odegraé¢ miata [wlasnie]
legenda ractawicka. To nie przypadek, ze ten pisarz i dziatacz polityczny tak czesto wracat w
swych pracach do sprawy Bartosza [Glowackiego]. To nie przypadek tez, ze ludowcy
podejmowali decyzje budowy pomnikéw bohaterowi spod Ractawic. Byly to Swiadome
zabiegi, majace na celu spoleczng terapie stanu chlopskiego”. Musimy dodac:
~pomnikoterapia”, o ktorej pisze Ziejka, stuzyta nie tylko ,stanowi chtopskiemu”,
terapeutyzowano w ten sposob ,dusze” catego narodu. W miejsce bedacego wyrzutem
sumienia obrazu chtopa, ktory jest wlasnoscia ,pana Polaka”, pomniki wprowadzaty obraz
oddania ludu sprawie narodowej. Chtop, ktéry przez wieki bat sie Polaka, chtop, ktéry przez
wieki nie mial nawet prawa by¢ Polakiem, bo bycie Polakiem ograniczono do plemienia
sarmackiego (por. Rauszer, 2020, s. 239, 33-34), zostat w konicu awansowany na Polaka, i to
rowniez - w szeroko pojetym interesie spotecznym - poswiadczaty pomniki Glowackiego.
Podnosily chtopa w oczach wtasnych i ogétu spoteczenstwa, niewiele jednak prawdy o nim
nie mowiac - bo pokazywatly go w legendzie, pod postacig ,wzorcowego bohatera stanu
chtopskiego”.

19. Gteboka analize problemu w perspektywie dekonstrukcji przynosi ksiazka Anny
Burzynskiej, Dekonstrukcja i interpretacja, Universitas, Krakow 2001.
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