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PQ 2019: set design w erze antropocenu

Katarzyna Fazan

Praskie Quadriennale, 6-16 czerwca 2019

Powrot i przemieszczenia

Praskie Quadriennale jako wystawa scenografii, teatralnej przestrzeni i
architektury, organizowane od 1967 roku przez Ministerstwo Kultury
Republiki Czeskiej oraz Instytut Sztuki i Teatru, jest najwieksza
miedzynarodowa wystawa tego typu na swiecie. Z regulty Quadriennale
odbywato sie w Praskim Patacu Przemystowym, zaprojektowanym w stylu Art
Nouveau przez Friedricha Miinzbergera i FrantisSka Prasila, otwartym w roku
1891. Wyjatkiem byta edycja z 1991 roku oraz dwie edycje z lat 2011 i 2015,
kiedy po pozarze Patacu wystawy zostaty rozproszone po catej Pradze. W tym
roku Patac - w duzej czesci odbudowany - stat sie rama dla prezentacji z
siedemdziesieciu dziewieciu krajéw, w ktorych (jak zapewniali
organizatorzy) odniesiono sie do szesciuset przedstawien. Niegotowa czes¢

Patacu zastapit gigantyczny namiot rozpostarty nad studencka czescia



ekspozycji, wyposazony w wielkie wentylatory, usitujace schtodzié
czterdziestostopniowe czerwcowe upaty. Zrekonstruowane skrzydto i
prowizoryczna architektura niegotowej hali byly odpowiednia rama dla
dziatan artystéw, krazacych miedzy futorologicznymi pomystami, nadzwyczaj
efektownymi dzieki technikom komputerowym i konceptom VR, a
recyklingowymi obiektami wykonanymi ze $mieci, odpadkow i zuzytych
sprzetow. Niemal wszystkie pomysty prowokowaly do wejscia w nurt
niepewnych czaséw, inspirowaly podroze do przysztosci lub przez

postkatastroficzne pejzaze skazone ludzka dziatalnoscia.

PQ 2019 zlozone zostato z dziatdw tradycyjnych i pomyslanych jako nowe.
Byly wiec, jak zawsze: wystawy krajow i regionow, wystawa studencka,
wystawa architektury teatralnej (w nieco zmienionej formule) a ponadto
Fragmenty', Performatywna przestrzen ekspozycji, Site-specific (potaczony z
teatralnym festiwalem), Formations, 36Q%2, PQ Studio, PQ Talks; byla tez
wystawa publikacji scenograficznych wraz z akcja konkursowa’, a takze
strefa dla rodzin i dzieci. Podobnie jak w roku 2003, centralny hall Patacu
zostal uznany za ,bijace serce” przestrzeni ekspozycyjnej - miejsce spotkan,
a takze teren aktywnosci praktycznej i wydarzen; obszar sprawdzania, jak

wyobrazenia i idee materializuja sie w sztuce.

W roku 2007 gtéwny kurator Arnold Aronson charakteryzowat wystawy
scenograficzne jako wizualne i przestrzenne zdarzenia; w 2011 dyrektorka
artystyczna Sodja Lotker otworzyta Quadriennale na wydarzenia spoteczne i
aktywnosci - od hobbystycznej (np. zwiazanej z przedstawieniami
kulinarnymi) do spotecznie zaangazowanej; w roku 2015 hasto wywotawcze
brzmiato: ,Muzyka, pogoda, polityka”, dajac swobode, a zarazem mozliwos¢
pokazania doraznego zaangazowania prac scenograficznych. Najnowsza

wystawa - jak to ujmuje Marketa Fantova, dyrektorka artystyczna - miata



jeszcze inaczej rozwina¢ odpowiedz na pytanie poprzedniej edycji: ,dlaczego
robimy to, co robimy?”, i zada¢ kolejne: ,dla kogo to robimy?”. Zwrécono
szczegoOlng uwage na to, jak istotna jest Swiadomosc¢ celu i przeznaczenia
sztuki, a takze na to, ze na ksztatt wypowiedzi artystycznej wptywa odbiorca.
Réwnoczesnie kuratorka podkreslita przesuniecie relacji miedzyludzkich
poza bezposredni obieg, wskazujac na wirtualizacje, ktéra zmienia pozycje
cztowieka w swiecie oraz sposoby budowania relacji z innymi.
Przedstawienie - jak deklaruja organizatorzy - moze dzis wydarzy¢ sie w
teatrze, przestrzeni publicznej, w pejzazu naturalnym oraz w wyobrazni
wcielonej w wirtualne media. W sposobach przenoszenia wizji panuje pelna
swoboda, a Srodki transmisji sa zdywersyfikowane - uzywa sie ztozonej
technologii, tradycyjnych narzedzi plastycznych, instalacji, rzezby,
architektury, dZzwieku i swiatla, a takze ludzkiego ciata i spotecznego

stwarzania opartego na urzeczywistnieniu relacji.

Stowa ,powrot” i ,przemieszczenie” nazywaja ogolne wrazenie wyniesione z
PQ 2019. Wystawy wrdcily na swoj teren, odlegty od turystycznego zgietku,
co pozwolito skupi¢ sie na teatralnych tropach i bra¢ udziat w spotkaniach,
dyskusjach, dziataniach. Z kolei przemieszczenie dokonywato sie w
rzeczywistosci realnej i wirtualnej: w catej Pradze odbywaty sie wystawy
towarzyszace i przedstawienia. Z centrum wystawowego mozna byto udac sie
tez w inng przestrzen (geograficzng, kosmiczng, nieistniejaca), wyzwolona
przez skomplikowang technologie, opanowana dzieki rozwojowi nauki,
jednak zawtaszczana nie tylko w celach pragmatycznego zastosowania,
organizujgcego (a czasem dezorganizujacego) zycie, lecz takze testowania jej
w obszarze czystej wyobrazni, uzmystawiajacej przekroczenia realnosci,
mozliwe konsekwencje proceséw wirtualizacji czy budowania symulacyjnych
bytow. Takie aspiracje scenografii zdecydowanie wykraczaja poza

tradycyjnie pojeta oprawe scenicznego widowiska. Wspdtczesna praktyka



teatralna w sposdb zasadniczy rozroznia ksztatty kreowanych obrazow (od
tradycyjnych do immersyjnych) i ich walory poznawcze. Tematem PQ byta
wyobraznia, transformacja, pamie¢; kazdemu pojeciu - na zasadzie

subiektywnego wyboru - mozna przypisa¢ konkretne propozycije.

Wyobraznia: ,to sie (nie) dzieje”

Wystawy scenograficzne po raz pierwszy w swej historii w takiej skali
pozwolity doswiadczy¢ sity obrazow aktywnych, wirtualnego ataku na oko i
cialo. Kompleksowe zagarniecie percepcji réznito sie dzieki technice VR od
dotychczasowego obcowania z medialnymi obrazami ze wzgledu na site
immersji. Uzycie tej techniki nie zaskakuje, zdziwi¢ moze wrecz, ze tak
pdzno pokazano jg na PQ, skoro od wielu lat znajduje praktyczne
zastosowanie, ktéremu towarzyszy refleksja i dyskusja naukowa. Coraz
czesciej jestesmy, czy to w obszarze sztuki, czy tez w sytuacjach zyciowych,
zapraszani do wirtualnego widowiska, ktore doskonale nasladuje badz
wytwarza rzeczywistos¢. Przestato ono by¢ domeng laboratoriéw i
wysokobudzetowych projektow. Zaréwno jednak cele owej praktyki, jak i jej
wtasciwosci decyduja o tym, czym staje sie przejscie w swiat ponadrealny,
oraz jak nazwac przesuniecie mentalno-obrazowe, ktérego doswiadczamy. W
teatrze, z jednej strony, spetnia ono marzenia dawnych tworcéw dioram czy
stereoskopowych okularéw, wytwarzajac obrazy wielowymiarowe, z drugiej -
zapisuje pragnienia surrealistéw o wcieleniu doskonatej formy wyobrazonej
jako iluzji nieodréznialnej od realnego swiata. Iluzji siegajacej do popeddow i
nieswiadomosci, wywotujgcej urzeczywistnione plastycznie wizje, marzenia,
leki, eksperymentujacej z prawami fizyki. Na PQ 2019 liczne ekspozycje
zachecaly do wirtualnych odlotéw: ich celem mogty by¢ archiwa teatralne,
pracownie scenograficzne oraz obszary catkowicie irrealne. Organizatorzy

podjeli wyzwanie wspdtczesnosci: jeden z projektéw towarzyszacych



wystawom konkursowym zapraszat do wspotudziatu w dynamicznym

eksperymencie wirtualnym.

36Q9, czyli obszar trzystuszescdziesieciostopniowy, usytuowany zostat w
matej hali sportowej, po prawej stronie Patacu. Stat sie on odpowiedzia
twércéw na doswiadczenie globalnej rzeczywistosci, obsesyjnie
wykorzystujacej nowe technologie - byt propozycja wejscia w doswiadczenie
poszerzonej rzeczywistosci i immersji. Wielu artystéw’ wspo6tpracowato ze
sobg, aby stworzy¢ koherentna przestrzen pozwalajaca doswiadczaé tego, co
materialne i wirtualne, niematerialne i realne. Chodzito o zatarcie granic,
nadanie ptynnosci przejsciu w rézne wymiary poprzez peina korelacje miedzy
zaprojektowana przestrzenia, projekcja dZzwieku, obrazu - poszerzona
rzeczywistoscia a nosnikami obrazu. Odpowiedzialnym za catoSciowe
dziatania i ich spdjnos¢ byt francuski artysta wizualny Romain Tardy. Dla
niego, jako tworcy site-specific projects, Swiatto jest elementem
integrujacym idee i obrazy, albowiem sktada sie i z czasu, i przestrzeni, moze
uruchamia¢ nowe wymiary wyobrazni. Projekt Blue hour (tytut koncepcji
Tardy’ego) wyzyskiwat swiatto, czyli narzedzie uniwersalne. Jak twierdzi
artysta, oddziatuje ono na kazdego, wptywa na postrzezenia oraz gra na
emocjach. W swietle czy poprzez swiatto widz dostrzega przedmioty, ale tez
sam moze sie sta¢ aktorem; swiatlo pozwala kreowac obszar potencjalny i
aktywny, nie ma tu sceny jako wyznaczonej przestrzeni. I w koncu
uniwersalnos¢ bodzcéw zwigzanych ze swiattem dotyczy réznych form
istnienia: ludzkich, roslinnych i zwierzecych; swiatto odciska swe dziatanie

takze na przedmiotach.

Juz od wejscia do hali Swiatto zjawiskowo operowato na zmystach i emocjach:
choc¢ przestrzen zanurzona byta w pétmroku, dynamizowaty ja rozbtyski i

efekty dZzwiekowe, dzieki ktdrym otwierata sie oczom, przyzwyczajanym



stopniowo do ciemnosci, jako obszar o konkretnych parametrach. Na srodku,
na podtodze, rozposcierat sie teren wielkosci boiska z wyznaczonymi
punktami - niewielkimi okregami wysypanymi piaskiem. Jako uczestnicy
»przedstawienia” wchodziliSmy na wyspy piasku bez obuwia, dostawaliSmy
do rak wieloscienny, azurowy przedmiot, ktory uruchamiat projekcje, a na
oczy zakltadano nam gogle. Po chwili czern obrazu rozpadata sie i przybierata
ksztalt rozswietlonej hali sportowej, a tacznikiem z realna przestrzenia byt
6w przedmiot trzymany przed soba: jego konkret wyczuwalny dotknieciem i
obraz na ekranie zespalaly sie, pozwalaly utrzymywacé ciatlo w przekonaniu,
ze podrdz przez zmieniajgce sie obrazy jest rzeczywista. Proces, na ktory sie
decydowalisSmy (czasem niebezpieczny dla osob nadwrazliwych wzrokowo, o
czym informowata obstuga), intensywnie angazowat cielesnos¢, mozna byto
doswiadczy¢ ruchu w przestrzeni, architektura budynku przeistaczata sie, a
my ulegaliSmy iluzji przemieszczania sie w rézne rejestry wyobrazen. Mogtly
one przypominac konkretne pejzaze, przemieniaC noc w dzien, obrazy lata w
widoki mroznej zimy, angazowac zmysty, ktérym daje sie przez dzwiek i
obraz takze sugestie haptyczne, wplywac na odczucie temperatury,
rownowagi, wywotywac obawy przed niespodzianym spotkaniem z osoba,
zwierzeciem, postacia fantastyczng; wcigga¢ w rejony rozpoznawalne badz

pozwala¢ na balansowanie w kosmicznych przestworzach.

Sita widzenia jest ogromna. Cate ciato, a nie tylko oko, reaguje na obraz, co
mozna byto zauwazyé, obserwujac z dystansu ulegajacych wizjom: w goglach
jak w maskach wykonywali tajemnicze ruchy, przeistaczali sie w istoty
odizolowane od srodowiska, wkraczali w inny wymiar. Przezycie byto
niejednoznaczne. Doswiadczenie cudownego cielesnego wzlotu (odwiecznego
ludzkiego pragnienia) zostato skontrapunktowane sugestia upadku w wizje
niechciana, nieprzyjemna czy nawet grozna. Poczucie bezpieczenstwa

dawata jednak swiadomos¢, ze w kazdej chwili mozna zdjac¢ okulary HMD.



Od razu pojawialy sie jednak pytania o mozliwe wykorzystanie urzadzenia,
oferujacego realistycznie przedstawiona informacje wzrokowa: wazna dla
poznawczych, celowych i tworczych eksperymentow, niebezpieczna jako sita
manipulacji, forma przymusu, nawet tortura. Technologia wirtualna, jak
kazde narzedzie, moze pobudzac sity kreatywne badz destrukcyjne.
Zagadnienie wirtualizacji od lat szes¢dziesiatych XX wieku angazuje
naukowcow, filozofow i artystéw. Po raz pierwszy jednak jego praktyczne

zastosowanie w najnowszej formie znalazto odzwierciedlenie w projektach

PQ.

W sekcji narodowej Bulgaria, siegajac po VR, przedstawita Konglomerat,
potaczenie instalacji i nowoczesnej technologii. W przestrzeni
przypominajacej kapsute wykonanga z plastra miodu znalazlty sie oktagonalne
komorki, uzyte jako obramowanie dla projekcji. Stworzono potaczenie bio-
mechaniczne w ksztatcie globu, w ktérym widzowie mogli wybrac okoto
piec¢dziesieciu przedstawien i dzieki technice VR znalez¢ sie w ich wnetrzu.
Dos¢ ciezkie urzadzenie utrudniato percepcje, jednak obraz okazat sie
doskonaly, a wrazenia niezwykte. Udatlo sie stworzy¢ pozor takiego
uczestnictwa w spektaklu, jakiego nie mozna uzyska¢ w tradycyjnym teatrze.
Przedstawienia posegregowane zostaly gatunkami. Przeskakujac po
komputerowym ekranie, uczestnicy wirtualnego pokazu przemieszczali sie w
czasie i przestrzeniach, grawitowali miedzy spektaklami lalkowymi, operami
i teatrami dramatycznymi. Jednak olSniewajacy efekt wkroczenia w
trojwymiarowy obraz sceniczny byt zaledwie wynikiem dodania efektu 3D do
zwyktego procesu orientacji w przekazie wizualnym. Skupienie trwato
chwile, kalejdoskop widzenia tworzyt ztude uczestnictwa w teatralnych

przedsiewzieciach.

Nieco inaczej postapili Irlandczycy, zapraszajac do wirtualnej wedréwki po



pracowniach scenograficznych. Technika stuzyta tu zakulisowym
procedurom, mozna byto uczestniczy¢ w procesie tworczym, ale tez
doswiadczaé¢ destrukcji ulotnej warstwy wizualnej przedstawienia. Ciekawy
efekt przynosit wiec nie tyle - jak to proponowata butgarska ekspozycja -
konglomerat cyfrowego archiwum, ile swego rodzaju reinstalacje
doswiadczenia scenografii w procesie przechodzacym od intuicji do

konkretyzacji, a nastepnie destrukc;ji.

Na tym tle polska wystawa byta zdecydowanie inna. Wytworzenie efektu
prezentacji nie stuzyto bowiem do wykreowania reminiscencji spektakli, lecz
byto wykorzystaniem technologii do zbudowania autonomicznego przekazu,
nawigzujacego do praktyki powotanego przez Krzysztofa Garbaczewskiego
zespotu artystéw”. Aporia. Miasto jest miastem skladala sie z instalacji
Virtual Reality, publikacji, aplikacji Augmented Reality oraz scenografii, w
ktorych przeplatajace sie porzadki architektoniczne tworzyty hybrydalne
miasto. Materialng podstawe ekspozycji, zamykajacej gtéwna sale praskiego
VystaviSte, stanowila zbudowana z biatych bryt Sciana; towarzyszyt jej,
wygladajacy jak gipsowy odlew, model miasta, a wtasciwie dwoch
potaczonych ze soba przestrzeni skonstruowanych na wzor fantastycznej
architektury, w ktorej przenika sie pamieé¢ kamiennych budowli przesztosci z

wyobraznia science fiction. W ulotce towarzyszacej projektowi tworcy pisali:

Wyobraz sobie dwa miasta, ktérych mieszkancy zyja w
rownolegtych rzeczywistosciach. Kazdy z budynkow jest hybryda,
wspdtistnieniem dwoch funkcji i przestrzeni naraz. W tym samym
budynku mozesz by¢ w domu lub na cmentarzu, na bazarze lub na
stadionie, mozesz zdecydowac, aby by¢ w obu miejscach naraz.

Tkanka miejska jest bezposredniag emanacjg stanu rozdwojenia. [...]



Ulice sa podwdjne, wzdtuz elewacji pojawiaja sie niezliczone
przeploty, z ktorych rozposciera sie widok na przestrzenie
podwdjnego miasta. Kazdy obywatel ma swojego sobowtdra w
miescie rdwnolegltym, ktorego cien jest najwazniejszym elementem
samoswiadomosci kazdego mieszkanca. Podwojna architektura
cienia jest spelnieniem utopii, w ktérej miasta ulegaja nieustannej

hybrydyzacji i poszerzeniu’.

Temat rownolegtych rzeczywistosci, zrodzony w réznych tradycjach (takze
mistycznych), a popularny we wspotczesnej literaturze, filmach i serialach,
stal sie idea krytyczna, zwigzana z oryginalnie rozwinieta kategoria
przestrzeni o ztozonych formacjach, paczkujacych w powtdérzone komérki,
prowadzacych do utraty integralnosci, uniemozliwiajacych samoidentyfikacje
czlowieka. Aby sie przekonac, jak rozwiniete zostato to wyobrazenie w
praktyce artystycznej, trzeba byto poddac sie kilkunastominutowej podrozy
odstaniajgcej wizualizacje Aporii. Ponownie okulary VR staly sie narzedziem
przeniesienia i wspotuczestniczenia w ptynnym, nieobramowanym obrazie,
tym razem nieintegrujacym sie z doswiadczeniem realnej przestrzeni.
Transgresja w swiat Aporii odbywata sie gtadko, z pozoru oferujac jedynie
atrakcyjna wielobarwna wizje, ktorej narracje tudzity animacyjnymi (jak w
grze komputerowej) fantazjami ksztattéw transformujacych wciaz w nowe
byty ludzkie i nieludzkie, korytarze, przejscia, labiryntowe struktury,
wzajemnie przenikajace sie i ciggnace w gtab ekscentrycznie
zorganizowanego Swiata. Jasne, rozswietlone obrazy, jak mozna sie byto
szybko przekonac, stawaty sie dos¢ przerazajace: formy cielesne odrealniaty
sie, chaos mieszat z porzadkiem, zdarzenia publiczne z prywatnymi, a
ostatnia sala, Swiatynia kontemplacji, w ktorej ogladaliSmy fluktuacje

ludzkich ksztattdw przypominajace orgie, potaczona zostata z publicznymi



toaletami. Sylwetki krazacych postaci obrysowane schematycznie lub
ucielesnione jako fantastyczne, amorficzne organizmy stwarzaty poczucie
obcosci. Trudno powiedzie¢, czy przekaz, wspottworzony tez przez tagodny
kobiecy gtos (przypominajacy syntezator mowy), byt w peini komunikatywny.
Wydaje sie, ze pobudzat do zaciekawienia badZ zdziwienia taka forma
wyobrazni, a ambitny program budowania alternatywnej rzeczywistosci dla
nowej, nieznanej tozsamosci ludzkiej nie w pemhi przebijat sie do
Swiadomosci odbiorcéw. Raczej - sadzac z reakcji - traktowano owa
przygode jak eksces, czasem ostrzezenie rodem z science fiction, wejscie w

meandry artystycznej fantaz;ji.

Kwestia komunikatywnosci ztozonych projektéw, naktaniajgcych do réznych
form interaktywnego zaangazowania (w tym przypadku potaczenia minimum
dwu przekazow: obrazowej transmisji i publikacji towarzyszacej wystawie)

jest stalym problemem prac przygotowywanych na PQ.

Odbiorca jest na wystawach flaneurem, przechadza sie miedzy obiektami,
ekspozycjami. Bywa kuszony technologia badZ zywa obecnoscia
wykonawcow i w jakims sensie moze czu¢ sie jak uczestnik dawnych
widowisk ulicznych, w ktorych walczono o przyciagniecie uwagi
przechodniow. Paradoksalnie, aktorski performans czesto bywa
skuteczniejszy niz wyszukane wynalazki’. Publiczno$¢ nie zawsze ma czas
czy ochote na intensywniejsze badanie zamierzen twércéw. Sztuka ulotna,
modele przestrzeni, ekrany z rejestracjami stykaja sie z bardziej ztozonymi
koncepcjami, zaktadajacymi zaangazowanie odbiorcow. Wybrane przeze
mnie reprezentacje VR uzyte w narodowych ekspozycjach da sie podzieli¢ na
dwie kategorie: optymistycznego wykorzystania HMD jako szansy
wzbogacenia instrumentéw gromadzenia i poszerzania wiedzy (wystawa

butgarska i irlandzka), oraz twérczego ich uzycia, wciagajacego w



antyutopijna wizje alternatywnych rzeczywistosci (wystawa polska).
Niekoniecznie jednak to, co ,pozytywne”, generuje metody przekonujace i
wykorzystane w sposéb tworczy. Nowoczesne technologie moga by¢
uzywane pasywnie i aktywnie. Te podrédze w przestrzeni i czasie na PQ
zostaly w mojej pamieci tegorocznego Quadriennale skonfrontowane z
desperackimi probami odzyskania , skazonej” Ziemi oraz z powrotami do
przesztosci, znamionujacymi wole pamieciowej i kulturowej integracji z

historia.

Transformacja: , Earth” fragile/ostroznie

y2Ziemia”

Po paru sezonach nieobecnosci Francje reprezentowat w Pradze Philippe
Quesne. Artysta przygotowat pawilon wystawy narodowej, a zainicjowana
przez niego studencka ekspozycja skupita poszukiwania oSmiu szkot
francuskich, zrzeszonych na te okazje jako szkota dziewigta’. Podobnie jak
propozycja polskich artystow, takze pomyst Philippe’a Quesne’a,
zatytutowany Microcosm, sytuowat sie na przecieciu idei utopijnych i
dystopijnych. W omowieniu koncepcji autorzy odwotali sie do hasta
»,wyobraznia do wtadzy” (I'imagination au pouvoir) waznego dla paryskiej
wiosny 1968 roku. Quesne w wywiadzie przeprowadzonym przez Stéphane’a
Malfettes’a podkreslit, ze w teatrze nie wyodrebnia scenografii, a poczatek
jego pracy taczy sie z bodZcami ptynacymi z muzyki, tekstu, aktorskich
sytuacji. Koncepcja estetyczna nie jest kanwa dziatan tworczych -
scenografia wytworzona zostaje w procesie, jako wypadkowa poszukiwan
grupy tworcéw i mozliwosci technicznych. Do zaaranzowania obrazow
scenicznych Quesne uzywa surowych materiatéw zakupionych w zwyktych

sklepach, w mniejszym stopniu interesuja go wyszukane urzadzenia, nigdy



nie wykonuje modeli, pracuje w peinej skali. Nawet w Crash Park (2018) -
gdzie uzyt nieco bardziej wyszukanej materii - nie chciat tworzy¢ ztozonych

konstrukc;ji.

Quesne uwaza, ze skonczyt sie czas wielkich teatralnych machin lat
osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych XX wieku, ktére wcigz wioda zywot
na komercyjnych scenach (cho¢ znajduje przyktady takiej scenografii takze w
ambitnych pracach Richarda Peduzziego dla Patrice’a Chéreau czy Alaina
Francona dla Jacques’a Gabela). Quesne ostro krytykuje wyszukana
scenografie jako wytwdér megalomanii i wyraz schlebiania gustom
zamoznych, a jego postawa ekologiczna (jak uwaza) jest spontaniczna.
Wynika bowiem z zachowania artystycznej autonomii i Swiadomosci
mentalnej rewolucji, ktora, miedzy innymi za sprawa Brunona Latoura, drazy
taka koncepcje teatralnosci, ktéra ukazuje powigzania cztlowieka z roslinami,
woda, mgta, piaskiem, zwierzetami. W rozmowie pojawito sie pojecie
antropocenu Paula Crutzena na okreslenie epoki geologicznej zdominowanej
przez dziatalnosé czlowieka; owa dominacja, o katastrofalnych skutkach
ekologicznych i kulturowych, powoduje odrzucenie efekciarskich projektéw
za grube pienigdze. Artysta zadal w zwigzku z tym przewrotne pytanie, ktore
inspirowato go do przygotowania ekspozycji: kto dzis chciatby wypelniac

scene, a zatem i ziemie, wielka oprawa inscenizacyjng?

Poczatek jego wyobrazen to zazwyczaj reminiscencja aury konkretnego
pejzazu. W La Mélancholie des Dragons (2008) byta to przestrzen pokryta
$niegiem, z kolei w Swamp Club (2013) pojawito sie bagno. Wywotywanie
Swiata scenicznego wystepuje w jego mysleniu jako archaiczna koncepcja
naturalnego miejsca, ktéra traktuje jak erzac doswiadczenia, a biblia tej
minimalistycznej idei stata sie ksigzka - Przestrzenie Georges’a Pereca’.

Artysta lokuje sie tez na przeciwnym biegunie wobec iluzyjnych obrazow



scenicznych, jakie proponuje Romeo Castellucci. Odnosi sie do twérczosci
takich artystow wizualnych jak Fischli i Weiss, Thomas Hirschhorn, Ilja
Kabakow, ktérzy odstaniaja swe metody pracy i dekonstruuja iluzje. Bardzo
ceni Berta Neumanna, wspéttworzacego z Polleschem i Castorfem artysty,
ktorego przedwczesna smier¢ przerwata rewolucyjne zmiany w Volksbiihne,
a ktorego dziatalnos¢ - mozna dodac - stata sie jedynym tematem
niemieckiej ekspozycji narodowej przedstawionej na PQ 2019 i wyr6znionej
nagroda jury. Mimo Ze frontalne ogladanie scenografii na ogét odpowiada
mysleniu Quesne’a i dominuje w jego pracach, artysta zwraca sie tez do
bardziej inkluzywnych mozliwosci, czego poczatkiem byt Caveland z 2016
roku. Wystawa PQ data mu tez - jak zapewnit - mozliwos¢ jeszcze innego

dotarcia do zmystowosci odbiorcow.

Quesne wykorzystal w niej przedmioty, ktére pojawialy sie w jego pracach w
ostatnich pietnastu latach: mechaniczne pianino, okna z Effet de Serge
(2010) a takze odpady pozostate po produkcji dekoracji. Zainteresowata go
bowiem idea odzysku nawet tych rzeczy, ktore zascielaja podtoge w
pracowniach teatralnych. Mikrosomos zaplanowat jako scenografie
resztkowa i ozywiong. Zaprojektowat pomieszczenie z wielkim oknami, do
ktorego zagladalisSmy jak do wnetrza opuszczonego domu, by doswiadczy¢
ozywienia martwych elementéw wystroju: pianino samo sie uruchamiato,
nieregularny ksztatt opakowany papierem lub formy owiniete gabka
poruszaty sie, w oszklonym boksie dochodzito do nieuzasadnionych
przemieszczen martwej materii. Ta przestrzen nie ma sie do niczego odnosié,
jest jak teren gry po ostatecznej katastrofie, w ktorym ludzkie uczucia

ucielesnione zostaja przez automatony.



Pamiec: architektura i obraz

Jakby na przekdr tym ztowieszczym przewidywaniom, Ztota Tryga, gtdwna
nagroda Quadriennale, przypadta Republice Péinocnej Macedonii, ktora
przygotowata interaktywny projekt zywego performansu, odbywajacy sie w
prosto zaaranzowanym mobilnym teatrze. Aktorka, wspomagana przez
technicznych pracownikéw sceny, w pétgodzinnym wyktadzie zdawata
relacje z niezwyktego programu, ktory przez kilka lat integrowat czes¢
mieszkancow Skopje. Praca zatytulowana Ten budynek méwi prawde’
dotyczyta modernistycznego kompleksu ukonczonego w Skopje w drugiej
potowie lat czterdziestych, zaprojektowanego przez rosyjskiego emigranta
Michaita Dwornikowa'’. Kompleks, w ktérym mieli mieszka¢ pracownicy
kolei, zostal pomyslany jako centrum zycia: znalazly sie tam mieszkania
nawigzujace do przedwojennego konstruktywnego funkcjonalizmu, a takze
pralnia, niewielki park na patio oraz kinoteatr. Mimo ekstensywnego
wykorzystywania kompleksu jako waznego miejsca w przestrzeni miejskiej,
nie zostal on nigdy odrestaurowany, bo choc¢ nie ulegt zniszczeniu podczas
trzesienia ziemi w 1963 roku, jego stan dzisiejszy jest optakany. Budynek stat
sie - stopniowo degradowana - ostojg przesztosci, pamietajaca uptyw czasu i

przemiany polityczne, transformacje od socjalizmu do kapitalizmu.

Na uzytek prezentacji na PQ stworzono model ztozonego artystyczno-
spotecznego przedsiewziecia w skali jeden do stu - probowano zbudowac
jego wieloznaczne archiwum - rozgatezione na wspomnianag instalacje,
tworzaca rame dla wyktadu Kristiny Lelovac. Zaréwno ten program, jak i
stowarzyszone z nim dziatania artystéw, architektéw i historykéw z
Zagrzebia i Belgradu we wspdlnym projekcie pod tytutem Gdyby budynki
mogty mowic¢ (2015-2017) miat na celu przywotanie historii, ponowne

nawigzanie kontaktow miedzy panstwami dawnej Jugostawii (mimo



rodzacych sie w nich nacjonalizmow), polaczenie lokalnej spotecznosci we
wspolnym jej poznawaniu poprzez ,badania terenowe”, spacery, wyktady,
spotkania, a takze wskazanie na dewastacyjne dziatanie dzikiej, gwaltownej
prywatyzacji. Likwidowatla ona i uniewazniata dawne zatozenia porzadku
zycia, niszczyta budynki. Celem akcji byto wiaczenie mieszkancow do dziatan
integracyjnych. Ambicje artystyczne taczyly sie tu z miejskim aktywizmem -
jednym z zadan byto odnowienie kina i przywrocenie jego dziatalnosci, a
ostatnim etapem zachecanie innych srodowisk lokalnych do podobnych
dziatan i opracowanie modelu wspotpracy. Twdércy chcieli zwrédci¢ uwage na
to, jak kapitalizm (a takze decyzje obecnego rzadu Macedonii,
przeznaczajacego pokazne sumy na budowe pomnikéw, a nie restauracje
dawnych obiektéw) zdewastowal rézne sfery zycia: poczawszy od
,barokizacji” modernistycznej architektury, a skonczywszy na lansowaniu
elitarystycznej, izolacyjnej postawy spotecznej. Zasada pracy byto ozywienie
pamieci przez opowiadanie historii, a aktor stat sie tu narratorem, ktérego
bezposrednia obecnosé¢ we wspotczesnym swiecie przekazu medialnego jest

niezwykle wazna.

Performans ogladatam dwukrotnie - przed ogtoszeniem nagrody i po nim.
Pomiedzy pokazami przestudiowatam publikacje towarzyszaca wystawie oraz
materiaty, do ktorych odsyltata - nie zdziwit mnie zatem wybor jury: projekt
przemawial imponujaca skala i zaangazowaniem wielu twércow i grup
spotecznych. Byt to z jednej strony szeroko zakrojony program zwracajacy
sie przeciwko neoliberalnemu kapitalizmowi i krytycznie odbieranym
przeksztatceniom spoteczno-urbanistycznym, z drugiej - okazja do stawiania
pytan teoretycznych i zachecania do praktyki, ktora miataby da¢ odpowiedz
na nurtujacy dzis wszystkich problem: jak ksztaltowac reguty i struktury
spotecznej solidarnosci. Horyzont srodkéw byt szeroki: uzyto filmu, teatru,

performansu, literatury, sztuk wizualnych. Waznga funkcje przypisano im jako



stymulatorom wyobrazni i potrzeb. Napisany w formie listu esej Bilijany
Tanurovskiej Kjulavkovski A space of interdependence (Tanurovska
Kjulavkovski, 2019) stanowit podsumowanie projektu, zawierat tez zatozenia
uruchomione przez badaczke w trakcie procesu tworczego''. Kjulavkovsky
uzywa w swym liScie negatywnego pojecia autokolonizacji, przyzwolenia na
bezwtad spoteczno-polityczny, i pozytywnego - dekolonizacji, ktora dotyczy
ruchu odnawiajgcego miejsca, instytucje, systemy polityczne, relacje,
jednostki. Autokolonizacja - jak pisze Kjulavkovsky - to oddanie wtasnego
gtosu innym, zgoda na to, by inni decydowali za nas, to unifikacja kulturowa i
spoteczna, poddanie sie zanikaniu w sferze spotecznych relacji. Bliska stata
sie badaczce postawa Bojany Kunst, dla ktérej wyobraznia jest nie tylko
wehikulem poznania, lecz takze sitg uruchamiajaca dziatanie, sprawiajaca, ze
to, co niemozliwe, staje sie mozliwe. Akt taki pozwala na potaczenie
konkretnej pracy oraz imaginacji jako poetyckiej sily zwiazanej z kategoria

inwencji'.

Propozycja macedonskich artystdw podkreslata site wyobrazni wcielanej w
rzeczywistosé jako narzedzia transformacji, ktora moze byc¢ nie tylko sfera
aktywnosci jednostki (i pelnié¢ eskapistyczne funkcje), lecz takze budowac
wiezi, by¢ przeciwwaga dla skomercjalizowanego, pragmatycznego swiata.
Artystom zalezato na ksztaltowaniu swiadomej wspotzaleznosci jednostek od
siebie, na wlaczaniu wlasnej obecnosci w poszerzone pole dziatan i zadan
przekraczajacych pojedyncze interesy, a odkrywajacych sie¢ powigzan -
ktacze, ktére w chaotycznej rzeczywistosci pozwolitoby na uzyskanie chocby
chwilowej homeostazy. Ktacze pozwala stworzyé niehierarchiczny uktad
odniesien: moze by¢ proba powotywania nowych instytucji poza hierarchia
wladzy i dominacji, kumulowac¢ wiedze i doswiadczenie bez idei rozwoju,
doskonalenia, ale przeobrazania (prze(wy)obrazania/reimagining). Program

zwracal uwage na aktywnosé utrzymujaca potencjalny stan tworzenia.



Projekt ten, taczac ludzi, przedstawial rownoczesnie rodzaj alternatywy dla
globalizacji. Performans, a takze tekst, wprowadzenie do publikacji
towarzyszacej wystawie, zawierat optymistyczny przekaz: ,If we do it here,
we can do it everywhere! And this is exactly the design of the performative
agonistic community” (Jesli (z)robimy to tutaj, mozemy to (z)robi¢ wszedzie!
I to jest wlasnie projekt performatywnej spotecznosci agonistycznej”) (Zob.
This Building..., 2019, s. 33)".

Drugim wybranym przeze mnie z bogatej oferty PQ 2019 przyktadem
archiwizowania pamieci jest praca brytyjskiej rezyserki i scenografki Pameli
Howard, wielkiej postaci sceny brytyjskiej (urodzona w roku 1939, przez
blisko szescdziesiat lat uprawiajgca zawod rezysera i scenografa, szkolaca
wielu uczniow) wyrézniona w czesci PQ nazwanej Fragmenty. Znakomita z
nig rozmowa (w czesci PQ Talk) dotyczyta przede wszystkim spektaklu
muzycznego Charlotte - Zycie w trzech kolorach (Charlotte - A Tri-Coloured
Play With Music'), zrealizowanego w 2017 roku w Kanadzie.
Skoncentrowany byt on na postaci Charlotte Salomon, niezwyktej osobowosci
artystycznej, Zydowki straconej w Auschwitz wieku niespelna dwudziestu
szesciu lat. Jej prace plastyczne (tworzone w latach czterdziestych we
Francji, a odkrywane w drugiej potowie XX wieku) sa swiadectwem talentu,
ale tez dokumentem przekazujacym ztozone, traumatyczne doswiadczenia
rodzinne w cieniu faszyzmu. Pamela Howard we wspolpracy z kanadyjskim
librecistag Alonem Nashmanem i czeskim kompozytorem AleSem Brezing
wyrezyserowata nawiazujacy do kabaretu lat trzydziestych musical
(przeniesiony w lipcu, juz po zakofczeniu Quadriennale, do Pragi). Swiat
sceniczny wyniknat ze studiowania kilkuset obrazéw Salomon, ktéra
stworzyta malarska, powiazang z muzyka, opowiesé o swoim zyciu.
Tworzenie stato sie jej sposobem przetrwania domowych i Swiatowych

kataklizmdw, zapisem dojrzewania poréwnywanym dzi$ do Dziennikéw Anny



Frank®.

Wystawa jako sztuka kontestacji i przemiany

W pordéwnaniu z poprzednimi edycjami PQ (obecna jest szostq, ktora
relacjonuje na tamach , Didaskaliow”) w tegorocznej uderzato zaangazowanie
spoteczne dotyczace spraw lokalnych i miedzynarodowych, tematy
ekologiczne, polityczne akcenty dotyczace manifestacji i aktow
rewolucyjnych w réznych miejscach swiata, a takze oferta wirtualnej podrozy
do przysztosci, najczesciej o dystopijnej wymowie. Na nowo w zwiazku z tym
starano sie postawi¢ pytanie: co dzi$ oznacza ,narodowe”, ,lokalne”,
»,globalne”? Tym bardziej ze intencja prezentowania dziet narodowych
kierowato przekraczanie granic regionow i krajow oraz przekraczanie granic
sztuk. I o ile ten drugi zamiar na ogét sie udaje, z pierwszym sa problemy,
dzis powracajgce na nowo. Juz nie tylko bowiem niektére wystawy poszukuja
swoistosci narodowej (czasem z wyraznymi akcentami etnicznymi), lecz ich
twércy decyduja sie zwraca¢ uwage na partykularne problemy polityczne lub
spoteczne, czesto manifestuja odrebnosé, podkreslaja wlasna autonomie. Sa
stare i nowe podziaty: Quebec oddziela sie od Kanady, Katalonia od
Hiszpanii, Tajwan czy Hongkong od Chin. Dochodzi tez do manifestacji
politycznych: w czasie trwania PQ nasilily sie protesty spoteczne w
Hongkongu, brutalnie atakowane przez policje pod chinskim naciskiem, w
zwiazku z czym tworcy hongkonskiej ekspozycji ja zamkneli, owijajac czarna
tasma, do ktérej przypieli informacje o wydarzeniach, adresy stron
internetowych i prosby o konkretne wsparcie. Dochodzito takze do
incydentow politycznych: izraelska wystawe, zaaranzowana jak
cmentarzysko z grobowcami na przedstawienia i scenografie (dos¢
makabryczny i nieciekawie zrealizowany pomyst), zaatakowata grupa

Palestynczykow, ktérzy na plytach nagrobnych napisali sprayem nazwiska



prawdziwych ofiar politycznego konfliktu. Inaczej tez mozna mysleé¢ o
katalonskiej (nagrodzonej) ekspozycji teraz, gdy w Barcelonie trwaja
manifestacje mieszkancow domagajacych sie autonomii. Jej tworcy
zatytutowali nagrodzony koncept (ktory w zasadzie nalezatoby nazwac
antywystawa) Prospective Actions (Catalonia 2004-2018) i odniesli sie do
szesciu konfliktdw na ulicach miast w ciaggu ostatnich pietnastu lat. Ogtosili,
ze przestrzen teatru to przestrzen wydarzen i za pomoca gier oraz
interaktywnych zadan wciagneli widzéw do dziatan, tak aby i oni poczuli sie
aktywistami. Zmierzali do tego, by praktycznie pokazac, ze
charakterystyczny dla nich sposob zycia, fiesta, angazujaca mate
spotecznosci w miescie, integrujaca ludzi, ktérzy nie zamykaja sie we
wlasnych domach, pozwala wzia¢ odpowiedzialnos¢ za decyzje polityczne. Z
kolei austriacka wystawa, przeciwnie, zaangazowata sie w stawianie pytan
waznych dla dzisiejszego Swiata, w ktdrym powracaja i rodza sie
nacjonalizmy. Wykorzystujac popularny slogan komercyjny ,Made in
Austria”, tworcy pytali, co on oznacza (tytut wystawy brzmiat: Made in
Austria/Made in Austria?). Przeciwstawiajac sie tendencjom
szowinistycznym, zaproszono artystow nie tylko austriackich (znalazla sie
wsrdd nich czeska scenografka i wybitna kostiumografka Simona Rybakova)
do wymyslenia znakow, przedmiotow, ktore kojarza sie im z Austria.
Wiekszos¢ demaskowata pozornos¢ narodowego, jednoznacznego
przypisania, wynikajaca z austrowegierskiej przesztosci oraz z mobilnosci

mtodego pokolenia.

Pomysty wystawiennicze krazyty takze od przedstawienia dominacji dzieta
ludzka reka uczynionego, angazujacego technologie jako najwyzszy dowod
doskonatosci umystowej i pomystowosci wynalazczej, do préb przetamania
ludzkiego panowania nad Swiatem: pojawity sie kostiumy zwierzece

prowokujace do innych relacji miedzy ludzkim a nieludzkim Swiatem oraz



ubiory demaskujace utomnosci cztowieka, tabuizowane rany dostowne i
ukryte, psychiczne. Wegierski pokaz Taboo Collection stat sie czescig
wydarzen towarzyszacych PQ i przedstawit w trakcie muzyczno-
choreograficznego widowiska kolekcje kostiumdéw. Pokaz, ironicznie
nawigzujacy do wybiegow mody, zaaranzowany przez trio: Déra Halas,
Fruzsina Nagy, Sohar6za, wskazywat na ciato, seks, pte¢, krew, choroby,
$mier¢, horror jako Zrddlo przewrotnych inspiracji'. Z kolei na wystawie
armenskiej skoncentrowano sie na kostiumie odnawiajacym psychofizyczng
kondycje. Utopian Fashion przynidst ciekawe efekty zwigzane z
poszukiwaniem nowej formy ubioru, poprzez ktéra zadawano sobie pytanie:
czy ubiér moze zmieni¢ stosunek ludzi do wzajemnych relacji i do relacji ze
Swiatem? Byta to proba przyjrzenia sie cztowiekowi i jego przysztosci
poprzez kostium - poprzez to, jak go oznacza, jak staje sie jego druga skora,
ikoniczna czescia osoby, jak zostaje zwigzany z systemem komunikacji, staje
sie elementem rytualow spotecznych czy indywidualnych manifestacji. Ale
gléwnym motywem stata sie fauna i flora - utopia kostiumu przekonujaca, ze
czlowiek moze ponownie staé sie czescig natury'’. W czasie PQ
zorganizowano tez warsztaty kostiumograficzne (dedykowane Simonie
Rybakovej), a nagrodzona za prace kolektywna Minor Monsters chilijska
wystawa pomyslana zostata jako miniaturowe muzeum historii naturalne;j:
przedstawiata chilijskich scenografow jako rzadkie okazy zwierzat,
przeobrazajac ich w ,zabawkowe” hybrydy ztozone z czesci zwierzecych
(przefiltrowanych przez fantazje) oraz narzedzi pracy, takich jak nozyczki,
kredki, pedzle, szpulki nici. Widz byt wyposazony w audiobook, ktéry taczyt

Sciezke dzwiekowa oprowadzajaca po muzeum z informacjami o artystach.

Organizatorzy PQ 2019 podkreslali tez, ze wystawa nie jest
europocentryczna. Przedstawiono sztuke afrykanska z szesciu krajow, a w

The Now-Arabia - arabska. I tak, na przyktad, Afryka Potudniowa, jak w



zapowiedziach swej wystawy zaznaczajq artysci, w przeciwienstwie do teatru
ze swiatowego mainstreamu - wytwarza inscenizacje minimalnym kosztem.
Pokazano ,latajacy dom”, ztozony z owalnych ram pokrytych gesta siatka, na
ktorej wyswietlano filmy i zdjecia. Ta chybotliwa, delikatna konstrukcja byta
kwintesencja mizernych, niepewnych warunkow istnienia tego teatru.
Przeciwstawiala sie bogactwu wirtualnych swiatow, ktdére, co prawda, takze
pojawiaja sie i znikajg, jednak ich domena jest twarda technologia, ciezar
sprzetu i kryjacych sie za nimi Srodkéw materialnych. Ale i wsréd bogatych
uczestnikow PQ pojawita sie krytyka scenograficznego materializmu jako
aktywnosci grzeszacej rozrzutnoscia, lekcewazeniem ekologii i ubdstwa
znacznej czesci Swiata. Po raz pierwszy chyba na PQ tak wyraznie zabrzmiat
temat scenograficznego bogactwa jako niestosownosci, cywilizacyjnej
przewagi grzeszacej ekonomiczng uzurpacja bogatych wobec biednych.
Temat ten powracal takze w ekspozycjach, ktore podawaty w watpliwos¢
sens jednorazowego wykorzystywania materialéw do ostentacyjnej
prezentacji wystaw scenograficznych, cywilizacyjnego i ekonomicznego
marnotrawstwa. Wystawa Quebecu pomyslana zostata jako przestrzen
dysput, wyktadow; zachecano, by w ich trakcie zasia$¢ wokot okragtego
stolu-urzadzenia na wysokich siedzeniach wyposazonych w rowerowe pedaty,
by przystapic nie tylko do dialogu, ale tez do wspdlnego ruchu, dzieki
ktoremu uruchamiane byty wiatraki nad gtowami uczestnikow: symboliczny
obraz skutecznego wymiaru zaangazowania. W dyskusjach i prezentacjach
krytykowano zarowno fetyszyzowana dzi$ technologie, jak i materialng
rozrzutnos¢. Obie tendencje wyrazajace sktonnosci ludzkiej natury,
pozbawione kontraktywnosci w postaci ruchow artystycznych przerodzonych
w dzialania spoteczne i bez poglebianej refleksji wcielanej w polityczne
decyzje, moga zwiastowac nie tylko ekonomiczno-cywilizacyjny kryzys, lecz

prowadzi¢ do autodestrukcji, apokalipsy bez nadziei na inng rzeczywistosc.



Autor/ka

Katarzyna Fazan - absolwentka krakowskiej teatrologii, profesor w Katedrze Teatru i
Dramatu U]J. Wyktadowca Wydziatu Rezyserii Dramatu krakowskiej AST. Ostatnio
opublikowata Kantor. Nie/Obecnos¢ (2019).

Przypisy

1. Fragmenty (Fragments) - wystawa towarzyszaca ekspozycjom konkursowym, ktéra
upamietniata wybitnych twércéw z réznych krajéw. Zorganizowano ja w barokowym
budynku Lapidarium, czesci Muzeum Narodowego. Kuratorem imponujacej ekspozycji byta
Klara Zieglerova.

2. Lista wszystkich przyznanych

nagrod: https://www.pq.cz/2019/06/12/prague-quadrennial-awards-2019/ [dostep: 20 X
2019].

3. Pelna liste owego miedzynarodowego sktadu mozna znalezé na

stronie https://www.pq.cz/2018/03/27/36q-3/ [dostep: 28 X 2019].

4. Zespot tworzacy Aporie: kuratorka/architektka: Aleksandra Wasilkowska (Shadow
Architecture), kurator/rezyser: Krzysztof Garbaczewski (Dream Adoption Society),
architektura VR, AR oraz polskiego pawilonu: Aleksandra Wasilkowska we wspotpracy z
Karoling Kotlicka i Monika Olesko (Shadow Architecture), Interaction Design /producent VR
i AR: Wojtek Markowski; Experience Design/Art Direction/programowanie VR i AR: Marta
Nawrot, Jagoda Wéjtowicz, Maciej Gniady, Nastia Vorobiova, Krystian Brych, Sebastian
Sebulec, kompozycja muzyczna VR i AR: Jan Duszynski. Wykonawca konstrukcji
scenograficznej: Pawet Paciorek/Ferwor. Projekt graficzny publikacji: Krzysztof Pyda,
produkcja projektu: Maria Bogdaniuk, Krystyna Mogilnicka, Edyta Zielnik (Instytut
Teatralny).

5. Tekst (dwujezyczny) znalazt sie tez w publikacji: Aporia, 2019.

6. Trzecim polskim projektem byta wystawa Odzyskana Awangarda. Utopie spotecznej
zmiany, ktdrej kuratorem byt Przemystaw Strozek. Zostata pokazana jako czesc

projektu Emergence (program dodatkowy PQ 2019), realizowany przez Instytut Teatralny w
ramach miedzynarodowej wspodlpracy pomiedzy: Czechami, Polskg, Ukraing, Cyprem,
Norwegia, Lotwa, Tajwanem. Opis wystaw zob.: Prague Quadrennial..., 2019, s. 106-108.

7. Inaczej postapiono w przypadku polskiej ekspozycji studenckiej, w ktorej wzieta udziat
grupa mtodych artystéw wygrywajaca konkurs ogtoszony przez Instytut Teatralny, a
ekspozycja szkot scenograficznych byta wydarzeniem towarzyszacym PQ. Wystawa ta oraz
przygotowany na te okazje katalog (Young Polish Scenography, 2019) wymaga osobnego
omoéwienia.

8. Wymienia tu ksiazke Pereca Especes d’espaces, ktorej polskie ttumaczenie pod podanym
przeze mnie tytutem wydat Lokator - zob. Perec, 2019.

9. Kuratorem wystawy byta Ivana Vaseva, a wykonawca ze strony Muzeum Miejskiego w
Skopje Frosina Zafirovska. ZatozZenia szerszego projektu mozna znaleZz¢ na

stronie: http://akto-fru.org/en/mpoektun/ibctif-buildings-could-talk/[dostep 28 X 2019]. Temat
architektury tej czesci Europy, a takze odbudowy Skopja po wielkim trzesieniu ziemi wracat
ostatnio nie tylko w tym projekcie. Od 15 czerwca 2018 do 13 stycznia 2019 trwata wystawa



w MoMA Towards a Concrete Utopia. Architecture in Yugoslavia; z kolei w Krakowie
mogliSmy zobaczy¢ ekspozycje Skopje. Miasto, architektura i sztuka solidarnosci (10 lipca -
20 pazdziernika 2019), ukazujaca niezwykly projekt odbudowy miasta po trzesieniu ziemi i
polskie w nim uczestnictwo.

10.

Zob. http://www.thiscityknows.com/if-buildings-could-talk-the-railway-workers-residential-co
mplex-in-skopje/ [dostep 30 X 2019].

11. W kreowaniu przestrzeni wspolnej - jako miejsca dzielonego z innymi - pojawily sie tu
m.in. odwotania do Gilles’a Deleuze'a (zob.: Deleuze, 2001).

12. Autorka powotata sie tez na prace Pascala Gielena (zob.: Gielen, 2013).

13. Hasto to konczyto tez performatywny wyktad Kristiny Lelovac. Zob.

tez: http://mkc.mk/en/this-building-talks-truly/ [dostep: 25 X 2019].

14. http://www.pamelahoward.co.uk/charlotte.html [dostep 30 X 2019].

15. Prace Charlotte Salomon sa dostepne w zdigitalizowanej formie na

stronie https://charlotte.jck.nl/section. Porownania tego uzyt Ernst Van Alphen (zob.: Van
Alpen, 2019, s. 23).

16. Zob. http://taboo-collection.com [dostep 30 X 2019].

17. Kurator: Lia Mkhitaryan, zespdt: Arshak Sarkissian, Lilit Stepanian, Rolf Gehlhaar,
Vardan Jaloyan.
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