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Dramaturgia w praktyce

Agata Dabek

Dramaturgia. Przewodnik, red. Iga Ganczarczyk i Olga Katafiasz, Akademia Sztuk
Teatralnych, Krakéw 2021

Ksiazka Dramaturgia. Przewodnik pod redakcja Igi Ganczarczyk i Olgi
Katafiasz to pozycja szczegolna na polskim gruncie: sktadaja sie na nig nie
komentarze zewnetrznych obserwatoréow zycia teatralnego, z ktorymi
stykamy sie najczesciej (por. np. Dramaturg w teatrze..., 2019; Pisanie dla
sceny..., 2019), lecz rzadko publikowane wypowiedzi praktykow - tworcow i
twdrczyn dzielacych sie wtasnym doswiadczeniem. Sa to fragmenty prac
magisterskich absolwentek specjalizacji dramaturgicznej Wydziatu Rezyserii
Dramatu krakowskiej AST przygotowanych pod kierunkiem Olgi Katafiasz
oraz fragmenty rozpraw doktorskich i teksty pedagogow i pedagozek
wyktadajacych przedmioty dramaturgiczne na tejze uczelni - jedynej w kraju,
ktora od 2002 roku umozliwia nabycie umiejetnosci w dziedzinie dramaturgii

w ramach regularnych studidow.



Perspektywa opowiadania o dramaturgii we wlasnym imieniu -
,usytuowana” i rozwijana w miejscu, w ktérym ksztalci sie przysztych
dramaturgow i dramaturzki - wptywa na tryb czytania. Tytulowe zagadnienie
z jednej strony prezentuje sie jako szereg praktyk artystycznych, ktore
mozemy poznacé, z drugiej - jako profesja, konkretny, cho¢ wcigz ewoluujacy
zawdd, uprawiany przez osoby, ktore w srodowisku szkoly, a potem pracy
stykaja sie z rozmaitymi zjawiskami i trudnosciami. Aby moc dziatac i
twdrczo sie rozwijaé, potrzebuja okreslonych warunkow, narzedzi i zaplecza:
edukacyjnego, instytucjonalnego, personalnego, finansowego etc. Ta
dwutorowosc¢ (auto)refleksji w jej zazebiajacych sie wymiarach: artystycznym
i zawodowo-egzystencjalnym, o zacieciu krytycznym, odzwierciedla kierunek
dziatalnosci Pracowni Dramaturgicznej. Mowa tu o powotanej oddolnie, z
inicjatywy Igi Ganczarczyk, w AST w 2016 roku, kolektywnej platformie
artystyczno-badawczej zrzeszajacej studentki i studentow oraz wyktadowcow
i wyktadowczynie, ktora stuzy namystowi nad mozliwosciami rozwoju
dramaturgii w ramach struktur uczelnianych i artystycznych i z ktéra autorki
i autorzy sa zwigzani. Opowiadajac o udziale w procesach edukacji,
(wspobl)tworzeniu spektakli, performansow i zawodowych kulisach pracy,

zdaja relacje z dotychczasowej dziatalnosci tej platformy.

Forma wypowiedzi w ksiazce jest autozapis. Jak pisze Iga Ganczarczyk:
»Mozna go [...] nazwac¢ autodokumentacja procesu dramaturgicznego,
odstonieciem go, podzieleniem sie nim, wbhrew stereotypowym opiniom, ze
praca dramaturga jest niewidzialna” (s. 9). Znikoma obecnos$¢ pracy
dramaturga w polu widzenia uczestnikéw zycia teatralnego - rowniez tych
odpowiadajacych za jego organizacje - pojmowanej tu gtownie jako
stymulacja procesu twérczego przez angazowanie sie dramaturga w jego
przebieg na rozmaitych zasadach, jest jednym z centralnych poruszanych w

ksiazce zagadnien i wiaze sie z kilkoma kwestiami. Do najwazniejszych



naleza: hierarchiczna struktura systemu teatralnego w Polsce, w ktérym
rezyser zajmuje dominujaca pozycje, nastawienie instytucji teatru na efekt, a

nie proces oraz jej tekstocentryczne zorientowanie.

Jak pokazuje Ganczarczyk we wstepie oraz w tekscie Truizmy o dramaturgii,
dwie pierwsze tendencje od poczatku uwidacznialy sie tez w AST (méwia o
tym rowniez absolwentki specjalizacji dramaturgicznej w rozmowie z
Zuzanng Berent). Pierwsza zdradzato pozycjonowanie dramaturgii na
Wydziale Rezyserii Dramatu: poczatkowo programy ksztatcenia rezyserdw i
dramaturgow byty bardzo zblizone, a praktyczne zajecia z dramaturgii
prowadzili rezyserzy'. Nadrzedna role rezysera podkreslata tez hierarchia
przedmiotow: istotne byly egzaminy z pracy z aktorem i rezyserii, a zajecia
dramaturgiczne konczyly sie jedynie zaliczeniem. Druga z tych tendencji
objawiala sie choéby ,w idei egzaminéw prezentujacych efekt, a nie proces i

wrzucajacych studentéw w tryb rywalizacji, a nie wspotpracy” (s. 34).

Oddolne powotanie Pracowni Dramaturgicznej w AST, bazujacej na
horyzontalnym modelu wspétpracy wyktadowcédw, wyktadowczyn, studentow,
studentek byto wspdlng préba przeciwstawienia sie tym tendencjom.
Ganczarczyk podpowiada, ze impulsy ptynely tu z obserwacji wtasnych
doswiadczen i potrzeb, ale tez wspotgrajacych z nimi (interdyscyplinarnych i
bardziej demokratycznych) sposobédw ksztatcenia, funkcjonowania i
tworzenia artystéw za granica, a takze - powolnych zmian w polskim teatrze.
Umozliwianie i wspieranie kolektywnego dziatania, dzielenia sie wiedza i
doswiadczeniami (Projekt. Archiwum) odzwierciedlajace dazenia i potrzeby
cztonkow i cztonkin Pracowni skutkowato przeniesieniem uwagi z efektu na
proces tworczy (Projekt dramaturg 24) - krystalizowaniem sie pola
poszukiwan takich praktyk dramaturgicznych, ktére wykraczajac poza

dominujacy model wspoétpracy dramaturga z rezyserem (polegajacej



najczesciej na pisaniu tekstu na zadany temat, tworzeniu adaptacji lub
opracowaniu istniejacego juz utworu i dostarczaniu bodzcow
intelektualnych), zmierzaly w strone upodmiotowienia wszystkich

realizatorow wydarzenia artystycznego.

W ksiazce traktuje o tym tekst Martyny Wawrzyniak poswiecony pracy
dramaturgicznej przy spektaklu #Gwatt na Lukrecji, zrealizowanym jako
dyplom studentéw IV roku Wydziatu Aktorskiego, oraz tekst Ewy Mikuty,
ktéra opowiada o procesie powstawania autobiograficznego przedstawienia
dokumentalnego Praca, praca, przygotowanego z dramaturgiem Piotrem
Froniem na IV roku. Obie dramaturzki zdaja relacje z rozwijania strategii
umozliwiajacych zainicjowanie oraz stymulacje pracy tworczej, ktérej cel (tez
scenariusz spektaklu) nie jest znany od poczatku, lecz ksztattuje sie
stopniowo w efekcie rozméw uwzgledniajacych doswiadczenia, wypowiedzi,
przemyslenia i dzialania wszystkich osob zaangazowanych. Opisowi tych
strategii towarzysza rozwazania nad etyka pracy w tym modelu: istotne
okazuja sie kwestie autorstwa oraz kryteria wyboru i udostepniania

,cudzego” materiatu.

Dowartosciowanie procesu tworczego rozumianego szeroko, jako spotkanie
0sOb nastawionych na artystyczne wspétdziatanie, zaowocowato
poszukiwaniem przez studentow i studentki dramaturgii (najchetniej
postrzegajacych siebie jako inicjatorow takiego spotkania) innych partnerow,
przestrzeni i narzedzi dla twérczego dziatania i refleksji dramaturgicznej. To
dazenie ujawnia tekst Patrycji Kowanskiej, ktéra zdaje relacje z powstawania
performansu-instalacji Second-hand ‘68 w Muzeum Polin jako przyktadu
sztuki site-specific, tekst Klaudii Hartung-Wéjciak, dla ktorej punktem
wyjscia do analizy pojecia archiwum, w kontekscie strategii

dramaturgicznych, stato sie usuniecie tablicy upamietniajacej Réze



Luksemburg w Zamosciu, oraz tekst Darii Kubisiak opisujacej wspoiprace z

tancerka i choreografka Barbara Bujakowska.

W ksiazce znalazly sie tez autodokumentacje praktyk najczesciej kojarzonych
z profesja dramaturga i nadal rozwijanych w AST przy wsparciu Pracowni
Dramaturgicznej. Przyktadem ciekawy tekst Joanny Bednarczyk poswiecony
teatralnej adaptacji powiesci Ignacego Karpowicza Osci. Doswiadczeniem
dzieli sie tez Maria Spiss, ktéra wyktada przedmiot , Tekst dla teatru”,
wchodzacy w sktad dramatopisarskiego modutu ksztatcenia, uruchomionego
w szkole niedawno. Jego utworzenie odczytuje jako gest wyjscia naprzeciw
potrzebie studentéw i studentek doskonalenia i rozwijania warsztatu pisania

o charakterze bardziej tworczym i samodzielnym, nie tylko uzytkowym.

Prezentowany w tomie wachlarz strategii dramaturgicznych przekonuje, ze
dramaturgia jest dziedzina obszerna i nieustannie ewoluujaca. Przy czym te
przytaczane praktyki, uchodzace za bardziej progresywne w ramach
nauczania, zadomawiaja sie w polskim teatrze juz od pewnego czasu. Z
wiekszym badZ mniejszym powodzeniem. Powotujac sie na doswiadczenia
pracy poza murami szkoty, jej absolwentki zauwazaja, ze dowartosciowanie
procesu twérczego, postulowane w ramach dziatan Pracowni
Dramaturgicznej, w teatrze repertuarowym natrafia na opdr w postaci
wymogu doprecyzowania koncepcji juz na etapie wstepnych rozméw z
dyrektorami teatrow i analogicznego wymogu, ktéry nalezy spemicé,
ubiegajac sie o granty. Ze wzgledu na mocna pozycje rezysera faktyczny
,rozklad sit” w przedsiewzieciach artystycznych nastawionych na twdércze
wspoldziatanie wszystkich realizatorow czesto rozmija sie ze wstepnymi
deklaracjami. Z kolei fetyszyzowanie osoby rezysera przez dyrektorow
teatréw sprawia, ze projekty o charakterze kolektywnym, ktore dramaturdzy

chca inicjowac¢ samodzielnie, na demokratycznych zasadach, przewaznie



trafiaja do offu. Podobnie rzecz ma sie z przedsiewzieciami, ktére sytuuja sie

na styku kilku dyscyplin.

Konsekwencja nastawienia instytucji teatru na efekt, a nie proces oraz jej
hierarchicznej struktury sa tez problemy dramaturgéw z egzekwowaniem
wynagrodzenia, zwlaszcza wtedy, gdy ich praca w teatrze nie sprowadza sie
do tworzenia tekstu (adaptacji badZ scenariusza) i pltynnie zmienia sie w
trakcie préb. Pomocny w przeciwdziataniu takim sytuacjom jest
zamieszczony w ksigzce katalog dobrych praktyk, przedstawiajacy

przyktadowe zakresy pracy dramaturgicznej i przypisane im rodzaje uméw.

Wspomniane trudnosci nie podwazaja kierunkéw myslenia o profesji
dramaturga rozwijanych w ramach dziatalnosci Pracowni Dramaturgicznej w
AST, ktére od poczatku swiadomie przeciwstawialy sie zastanemu status quo
w teatrze. Przeciwnie, opdr instytucji teatru przed przyswajaniem niektorych
praktyk dramaturgicznych bedacych ich ucielesnieniem odczytuje jako
Swiadectwo drzemiacego w nich potencjatu realnej zmiany, dostrzezonego
juz w szkole. Zmiany, ktéra powoli sie dokonuje, zmierzajacej w kierunku
demokratyzacji zarowno artystycznych, jak i organizacyjnych struktur teatru,
dzieki wprowadzaniu tych praktyk w zycie, przy jednoczesnym poszanowaniu
twdérczej roznorodnosci. O zachowanie tej ostatniej mozna by¢ spokojnym, bo

zadna chyba dziedzina nie jest tak réznorodna jak wtasnie dramaturgia.

Dlatego cieszy mnie, ze gtos dramaturgéw i dramaturzek, dotad stabo
styszalny i marginalizowany, tak wyraznie, zbiorowo wybrzmiat za sprawa
wydania Dramaturgii. Przewodnika. Jak pisata Rebecca Solnit: ,Status quo
definiuje sie przez to, kto jest, a kto nie jest styszany. Ci, ktdrzy je uosabiaja
- czesto kosztem niestychanego wewnetrznego milczenia - przesuwaja sie do
centrum; ci, ktérzy uosabiaja to, czego nie stychaé, ktdérzy moga zaktécic

spokoj ludzi karmiacych sie milczeniem, sa wyrzucani poza nawias.



Redefiniujac to, czyje gtosy sa cenne, na nowo definiujemy nasze
spoteczenstwo i jego wartosci” (Solnit, 2021, s. 37). Ostatnie zdanie brzmi
dos¢ gdrnolotnie. Czy jednak nie taki komunikat dociera do nas w teatrze

najczesciej, na razie - ze sceny?
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