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Scena i Lutnia Robotnicza (1919-1921)

The article deals with Scena i Lutnia Robotnicza (the Workers’ Stage and Lute), a group
made up of workers who, under the direction of Antonina Sokolicz, were forming this
theatre in 1919-1921 in Warsaw. The article presents the place of the Stage and Lute in the
Sokolicz’s artistic output and biography, reconstructs the fate of the theatre in connection
with its assumptions and aspirations as a workers’ theatre, and describes the most
important artistic project - Hauptmann’s Tkacze (Weavers).

The article was written on the basis of the preserved archival materials from Antonina
Sokolicz’s personal files, press reports on the activity of the group and theoretical texts by
the group’s director.
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Scena i Lutnia Robotnicza dziatala w Warszawie w latach 1919-1921, a wiec
w okresie wojennej destabilizacji niepodlegtej od niedawna Polski. Byta
teatrem robotniczym - takim, w ktérym aktorami sg robotnicy wystepujacy
przed robotnicza publicznoscia, teatrem nieprofesjonalnym, w

przeciwienstwie do teatru dla robotnikéw, w ktorym graja profesjonalni



aktorzy. Scena ta jest dzisiaj uwazana przede wszystkim za przejaw
zaangazowania dzialaczy komunistycznych w kulture, cho¢ w latach swojej
dziatalnosci byla zjawiskiem o wiele bardziej ztozonym, ktdore nie ograniczato

sie do politycznej agitacji.

Zespot do tej pory nie zostal poddany osobnym badaniom - najszerzej pisat o
nim Witold Filler w poswieconej Witoldowi Wandurskiemu ksigzce Na lewym
torze z 1967 roku, gdzie wskazywat, ze Scena i Lutnia, a takze jej
kierowniczka Antonina Sokolicz byty istotne dla ksztattowania sie innych
scen robotniczych. W Polskich scenach robotniczych 1918-1939 z 1974 roku
Estera i Mieczystaw Wodnarowie zebrali wiekszos¢ ocalatych dokumentéw,
ktdére opatrzyli jedynie wstepem, krytyczna analize pozostawiajac
czytelnikowi. Wspdlczesnie renesans zainteresowania przezywa Antonina
Sokolicz', odkryta na nowo dla teatrologii dzieki HyPaTii oraz badaniom
Krystyny Duniec i Justyny Lipko-Koniecznej’. W artykule chciatabym
sprobowac zrekonstruowac losy zespotu, przedstawic jego zatozenia oraz to,
jak przetozyty sie na dziatalnosc teatru, w oparciu o zachowane materiaty
archiwalne z teczek osobowych Antoniny Sokolicz, relacje prasowe
dotyczace dziatalnosci zespotu oraz dwa teksty: Scena i Lutnia Robotnicza:
jednodniéwka poswiecona zagadnieniom teatru robotniczego® oraz O

kulturze artystycznej proletariatu Antoniny Sokolicz.

1.

Wszystkie opracowania dotyczace losow Sceny i Lutni Robotniczej przyznaja
Antoninie Sokolicz miano tworczyni tego teatru. Sokolicz wydaje sie wciaz
bardziej obecna i widoczna w opracowaniach dziejow srodowiska
komunistycznego w Polsce, niz w historii teatru, dlatego rozpoczne od kilku

watkow biograficznych, ktére rzucaja Swiatto na jej dziatalnosé artystyczno-



organizacyjna w kregu warszawskich robotnikdw na poczatku lat

dwudziestych.

Antonina Chlewska (nazwisko Sokolicz byto pseudonimem literackim, po
drugim mezu nazywata sie Merkel) urodzita sie w 1879 roku w zubozate;
rodzinie szlacheckiej. Od dziecka charakteryzowat ja ped do wiedzy oraz
upor, ktére sprawily, ze wbrew konwenansom podjeta nauke na pensji w
F.odzi (Lipko-Konieczna, 2017). £.0dz to wazny punkt w jej biografii, bo
wlasnie tam ztapata bakcyla teatru. Pensja data jej wyksztatcenie potrzebne
do tego, aby zosta¢ nauczycielka; zarobione na uczeniu pienigdze wydawata
na prywatne lekcje aktorstwa. Ukonczenie kursu u Karola Kopczewskiego w
1899 roku dato jej niezbedne podstawy do rozpoczecia pracy w
prowincjonalnych zespotach. Sokolicz wystepowata na scenach m.in. w
Busku, Kaliszu, Piotrkowie, Plocku, Lwowie, Poznaniu i Minsku. Miast, w
ktérych wystepowata, musiato by¢ jednak znacznie wiecej, co potwierdza
data i miejsce jej pierwszego powaznego zetkniecia sie z ruchem
socjalistycznym - Radom, 1902 rok. Bez Antoniny aktorki nie bytoby
Antoniny socjalistki. Czuta na krzywde spoteczng, nieréwnosci i
niesprawiedliwosé, zdecydowala sie wstapi¢ do Polskiej Partii
Socjalistycznej. Od tego momentu taczyta kariere aktorska z karierg w partii
- czego ostatnim aktem byl okres rewolucji 1905 roku. Jej wedrowny tryb
pracy byt swietna przykrywka dla przewozenia broni i rewolucyjnej bibuty -

ztapana z kontrabanda, zostata osadzona w wiezieniu w Suwatkach.

Rewolucja 1905 roku jest istotnym momentem w jej biografii, przede
wszystkim ze wzgledu na zmiany, ktore Sokolicz moze obserwowac. To czas,
gdy robotnicy masowo zaczynaja sie uczy¢ czytac i pisac, tworza sie
alternatywne obiegi wiadzy-wiedzy, co miato ogromny potencjal wywrotowy.

Zmienia sie tez sposdb postrzegania czasu po pracy; podejmowanie



aktywnosci byto wowczas gestem zakwestionowania hierarchii, wejSciem w
przestrzen dotychczas zarezerwowana dla innych, wyzwaniem, aby zyskac

nowy rodzaj podmiotowosci (Marzec, 2009).

Chodzenie do teatru byto dla robotnika wyjsciem poza ramy klasowych
praktyk kulturowych, ale rdéwniez aktem formowania sie nowej i politycznie
uswiadomionej publicznosci. Rewolucja nie sprawita, ze zniknety podziaty
klasowe na widowni, ale doprowadzita do ich nadwyrezenia. Publicznos¢
zaczynatla sie ze soba mieszac, co spowodowalo narastanie jej politycznego
potencjatu. Przedstawienia, oklaskiwane lub wygwizdywane w sposob
nieoczekiwany dla cenzorow, nabieraly nowych sensow i znaczen (Marzec,
2009). W ruchu robotniczym rewolucja wptyneta na tworzenie sie
amatorskich zespoléw muzycznych, wokalnych i dramatycznych. Klasie
robotniczej brakowato wiasnych tradycji teatralnych, przetrwaty w niej
pewne tradycje ludowe, ktdére mieszkancy wsi zabrali ze sobg, przenoszac sie
do miasta. Nalezaly do nich m.in. szopki i jasetka (Zarnowska, 1985). Trzeba
byto takiego impulsu jak rewolucja, aby robotnicy mogli zaczaé¢ wytwarzaé
wlasne formy teatralnego wyrazu. W rewolucji 1905 roku i zmianach, ktére

przyniosta, tkwia korzenie Sceny i Lutni Robotniczej.

W wyniku procesu za udziat w dziataniach rewolucyjnych Sokolicz zostata
zmuszona do wyjazdu z Kongreséwki, kilka kolejnych lat spedzita w Galicji -
mieszkata we Lwowie, Krakowie i Zakopanem. Uczestniczyta w zyciu
kulturalnym i politycznym tych miast - bolesnie Swiadoma swoich brakow,
zdecydowata sie na wyjazd na studia do Francji: na Sorbonie studiowata
historie i nauki spoteczne. Edukacja byta dla niej droga do emancypacji - to
wtasnie pobyt w Paryzu utwierdzit ja w przekonaniu o koniecznosci
utatwiania robotnikom dostepu do wiedzy (Lipko-Konieczna, 2017). Jedna z

drog staja sie broszury jej autorstwa. Jak pisata we wstepie do tekstu



poswieconego Stowackiemu: ,Pisze te ksiazeczke dla tych, ktérzy nigdy moze
nie styszeli o Stowackim, albo zaledwie go znajg z nazwiska, a nie czytali jego
wielkich, cudownie pieknych poezji, albo tez czytajac niektdre, nie dosc je
zrozumieli i dlatego poeta nasz pozostat im obcym” (cyt. za: Szulkin, 1955, s.
9). Z takiego myslenia wyrastata takze praktyka odczytow i prelekcji, co
zdaniem Lipko-Koniecznej dawato Sokolicz mozliwos¢ wykorzystywania

aktorskich umiejetnosci bez stawania na scenie (2017).

Wybuch pierwszej wojny zastat ja w Galicji. We wszystkich relacjach
biograficznych* pojawia sie informacja o tym, ze zostata kurierka legionowa -
mogta wiec nalezeé do ,Strzelca”, bo czlonkinie tego ugrupowania (cho¢
przygotowywaty sie do udziatu w walce jako zomierki) zostaty skierowane do
pracy w charakterze kurierek. Na legionowy rozkaz wyjechata do Warszawy,
a po0zniej podrézowata po Rosji, gdzie objezdzata skupiska Polakow i obozy
jenieckie. Relacje wspominaja o odczytach oraz wystepach - milcza o pomocy
materialnej, przewozeniu ubran, lekdw i pozywienia, co mogto by¢ gtéwnym
celem tych wyjazdow. Sporo czasu spedzita w Kijowie, ktéry w okresie
pierwszej wojny byt etnicznym tyglem - mieszkali tam Ukraincy, Polacy,
Rosjanie i Zydzi. To wazny punkt w jej biografii z uwagi na spektakle
teatralne, ktére najprawdopodobniej wéwczas ogladata, i poglady na teatr, w
ktorych sie utwierdzata. Swiadczy o tym lista nazwisk polskich reformatoréw
teatru, ktérych wymieniata w Jednodnidwce: Wyspianski, Pawlikowski,
Osterwa, Limanowski, Szyfman, Zelwerowicz, Wysocka (1920). Z tego
zestawienia nazwisk (wylaczajac niezyjacych Wyspianskiego i
Pawlikowskiego), jedynie Mieczystaw Limanowski nie przebywat w Kijowie w
trakcie pierwszej wojny’. Jednoczesnie jednak ksztaltowata sie jej krytyczna
opinia o osiggnieciach reformatoréw, ktére jej zdaniem nie byly w stanie
uzdrowié pograzonego w kryzysie teatru. Jedynym remedium miatby by¢

teatr tworzony przez robotnikow, ktory probowata powota¢ do zycia po



wojnie.

W 1918 roku przeniosta sie do Warszawy. Ze wspomnien jej bratanka
Tadeusza Chlewskiego wynika, ze zwrot w pogladach Antoniny nastapit w
wyniku rewolucji - artystce coraz blizej byto do komunistéw, nie wiemy
jednak, jak dtugo pozostawata w szeregach PPS-u, ani czy kiedykolwiek
wstgpita do Komunistycznej Partii Robotniczej Polski (zastapionej pdzniej
przez Komunistyczng Partie Polski). Krzysztof Wozniakowski pisze: ,Data
formalnego wstapienia w szeregi nielegalnej Komunistycznej Partii
Robotniczej Polski [...] nie jest znana, prawdopodobnie stato sie to ok. .
1920-2” (2000). Pomijajac dos¢ niescisle ujeta tu kwestie nielegalnosci partii
komunistycznej, kluczowe wydaje sie okreslenie ,,prawdopodobnie”. Nie ma
bowiem zadnych dowodéw na to, ze do tej partii wstapita, co wiecej, w
kregach komunistycznych nazywano ja ,jedyna legalng komunistka”
(Szymanska, Podgérski, s. 17), co moze wskazywaé na to, ze byla jedynie
sympatyczka, a nie cztonkinig partii. Jej biografia polityczna jest peina luk,
ktorych dzisiaj nie jesteSmy w stanie uzupemic¢. Wiadomo, Ze pozostawata
blisko ruchu - angazowata sie jednak przede wszystkim w dziatania o
charakterze propagandowym i kulturalnym, jak organizacja Uniwersytetu
Ludowego czy praca wydawnicza. Podejrzewana o dzialalnos¢
komunistyczna trafiata do aresztow sledczych, niczego jej jednak nigdy nie

udowodniono.

Wlaczenie sie w dziatalnos$¢ ruchu robotniczego na poczatku lat
dwudziestych i préba stworzenia teatru byly logiczna konsekwencja jej
dotychczasowych doswiadczen. Pierwsze koto dramatyczne, z ktérym
wspotpracowata, dziatato przy Klubie Robotniczym na Lesznie. To tam po raz
pierwszy zrealizowata Tkaczy Hauptmanna, tam tez sprawdzata rozwigzania

- takie jak organizowanie prelekcji i koncertéw - ktore pdzniej rozwineta w



Scenie i Lutni Robotniczej. Kwestie organizacji teatru robotniczego
traktowata bardzo powaznie. Jej zdaniem nowy typ aktora miat sie wywodzi¢
wtlasnie z klasy robotniczej, co jednak spotykato sie z brakiem zrozumienia ze
strony zaréwno kierownictwa Klubu, jak i robotnikéw. To ostatecznie sktonito
ja do szukania dla siebie innego miejsca, ktore znalazta w Klubie na Wolskiej
44,

Studia, dziatalnos¢ polityczna, doswiadczenia obu rewolucji i pierwszej
wojny odbity sie na pogladach Sokolicz, a tym samym wptynety na ksztatt

postulowanego przez nia teatru®.

2.

Scena i Lutnia Robotnicza powstaje latem 1919 roku jako filia Klubu
Robotniczego przy ul Wolskiej 44. Siedziba teatru miesci sie przy ul. Zytniej
24 na warszawskiej Woli, dzielnicy przytaczonej do miasta w 1917 roku, o
niezaprzeczalnie robotniczym charakterze - az szes¢dziesiat pie¢ procent
mieszkancéw pracowato w fabrykach (Wisniewska, 2002). Celem Klubow
Robotniczych byta organizacja czasu wolnego robotnikéw oraz utatwianie im
dostepu do kultury - z czasem stang sie takze miejscami politycznej agitacji,
wykuwania postaw i klasowego uswiadomienia, dziatan prowadzonych
zarowno przez komunistow, jak i socjalistow. U progu lat dwudziestych oba
srodowiska sie przenikaly - wielu komunistéw, podobnie jak Sokolicz, miato
doswiadczenia rewolucji 1905 roku oraz przesztos¢ zwigzang z PPS-em, ich

poglady jednak zradykalizowaly sie pod wptywem wydarzen w Rosji.

Pewien problem stanowi wyznaczenie dat granicznych dziatalnosci tego
teatru. Oficjalng i najczesciej powtarzana data rozpoczecia dziatalnosci, czyli

pierwszego spotkania organizacyjnego oraz zapisow, jest 31 sierpnia 1919



roku, ktora podaje Scena i Lutnia Robotnicza: jednodniowka poswiecona
zagadnieniom teatru robotniczego. Date te powtarza Witold Filler, za nim
Stownik biograficzny teatru polskiego, co utrwala te date w historii teatru.
Podejrzliwie traktuja ja Wodnarowie, ktérzy w swoim opracowaniu, po
natrafieniu na prasowe informacje zwigzane z powstawaniem sceny,
proponuja ogolniejsza date: lipiec 1919 roku. Proces formowania sie zespotu
mozna przesledzi¢ na tamach ,Robotnika”, ktory na biezaco informowat
czytelnikéw o dziatalnosci ruchu robotniczego. W wydaniu z 24 lipca zdat
relacje z otwarcia Klubu na Wolskiej 44, ktore odbyto sie 12 lipca, oraz
trwajacych zapisach do ,Lutni i sceny robotniczej”. Zapisy trwaty caty lipiec
oraz pierwsza potowe sierpnia, dopiero 16 sierpnia ukazata sie w
»,Robotniku” oficjalna zapowiedz: , W niedziele dnia 17 sierpnia o godzinie 10
i pét rano odbedzie sie spotkanie organizacyjne cztonkéw Sceny i Lutni
Robotniczej w klubie proletariackim Leszno 53” (1919, s. 3). Warto zwrdcié¢
uwage na miejsce spotkania - klub na Lesznie - co moze wskazywac na
otwarty charakter zespotu, w sktad ktorego mieli wejs¢ cztonkowie wielu
klubéw. Kolejne spotkanie zapowiedziano na 24 sierpnia, ponownie na
Lesznie, a ostatnie spotkanie organizacyjne, tym razem zarzadu, odbyto sie
30 sierpnia juz na Wolskiej 44. Decyzja o tym, ktdra date uznamy za oficjalny
poczatek dziatalnosci zespotu, zalezy od zatozen, ktore przyjmiemy - czy
bedzie to ogtoszenie naboru do zespotu, co wskazywatoby na lipiec 1919
roku, czy raczej data pierwszego spotkania organizacyjnego, 17 sierpnia
1919 roku.

Teatr zakonczyt dziatalnos$¢ 24 pazdziernika 1921 roku, kiedy na Zytniej
doszto do rewizji i aresztowan, a znalezione tam odezwy komunistyczne

postuzyly jako powdd zamkniecia teatru.

Scena i Lutnia Robotnicza, cho¢ przywyklismy traktowac ja jako jeden



zespot, sktadata sie z dwdch zespotdéw: teatralnego, ktérym kierowata
Antonina Sokolicz, i choru, ktérym kierowal Stanistaw Stolarski. Tego typu
nazewnictwo bylo charakterystyczne dla catego ruchu robotniczego,
placéwki o analogicznych nazwach powstawatly w innych miastach - jak

Lutnia Robotnicza w Krakowie czy Scena Robotnicza w Lodzi.

W dotychczasowych publikacjach na temat Sceny niejasne sa okolicznosci, w
jakich powstata. Filler, najpewniej za Anatolia Piotrowska, pisze o tym, ze
nowy zespot uformowat sie z cztonkéw kota dramatycznego na Lesznie, ktore
wczesniej prowadzita Sokolicz (1967). Jest to jednak tylko cze$¢ prawdy -
Sokolicz odeszta z Klubu na Lesznie w atmosferze konfliktu, poniewaz swoja
pracg zaprzeczata dotychczasowemu dorobkowi kota, co prowadzito do
napie¢ w kierownictwie. Razem z nig z kota odeszla czes¢ aktoréw, ktorzy
najprawdopodobniej trafili wtasnie do Klubu Mtodziezy Robotniczej przy ul.
Wolskiej, ktory w 1919 byt nowym punktem na robotniczej mapie Warszawy.
Scena i Lutnia powstaly zas jako efekt staran o osobna siedzibe dla choru i

kota dramatycznego, ktére miaty dziata¢ przy tym klubie.

Pierwotnie grupie teatralnej miat przewodzi¢ Stefan Jaracz - wybitny aktor o
lewicowych pogladach, ktory jednak ze wzgledu na inne obowiazki nie byt w
stanie zajac¢ sie prowadzeniem amatorskiego teatru. Leonard Wojszcz,
zalozyciel i cztonek zarzadu Klubu Mtodziezy Robotniczej na Wolskiej 44 oraz
przewodniczacy komisji kulturalno-oswiatowej, relacjonuje w swoim
wspomnieniu poswieconym Sokolicz, ze inicjatywa wsparcia dziatalnosci kota
wyszla od niej, a Jaracz po prostu ustapit jej miejsca. Powstanie Sceny byto
wiec wynikiem determinacji artystki oraz kontynuacja jej dotychczasowych

prob.

,leraz praca potoczyta sie wartkim nurtem. Pod jej kierownictwem i

rezyseriq oraz niespozyta energia, wkrotce przystapiliSmy do préb



scenicznych. A niezaleznie od tego, dla gtebszego wyszkolenia swych
proletariackich artystow tow. Sokolicz prowadzita kursy dykcji i deklamacji”
(Wojszcz, s. 1-2) Wszystko to dziato sie jeszcze na Wolskiej 44 - ktorej ,caly
lokal sktadat sie z zaledwie jednej salki o czterech oknach, a cztonkéw wcigz
przybywato” (tamze, s. 2). Wobec tego konieczne stato sie zdobycie nowego
lokalu. Udato sie go uzyskaé¢ dzieki wsparciu partii oraz samej Sokolicz - filia
przy ul. Zytniej 24 zyskata nazwe Scena i Lutnia Robotnicza. Lokal nie byt o
wiele wiekszy, sktadat sie z kuchni i dwdch pokojéw. Wojszcz pisze, ze ,w
pierwszym nieco wiekszym zbudowaliSmy mata scenke, a w drugim
odbywalismy proby, tak ze na ogét warunki naszej pracy wydatnie sie
poprawity i mogliSmy przystapi¢ do prac na nieco wieksza skale”
(Jednodnidwka, s. 2).

Dziatalnos¢ Sceny i Lutni miata zaréwno charakter artystyczny, jak i
edukacyjny. Podstawa bylo prowadzenie préb chéru i zespotu, a co za tym
idzie pokazéw w formie wieczorkow artystycznych i przedstawien. Wieczory
laczyly sie z prelekcjami, ktorych celem byto poszerzenie wiedzy odbiorcow i
przygotowanie ich do odbioru sztuki. Z tymi inicjatywami Scisle potaczona
byta dziatalnosé szkoty dykcji i deklamacji. Ponadto Sokolicz interesowala sie
ogblnym rozwojem czlonkow zespotu, nie zawezajac go do pracy w teatrze
amatorskim. W calym okresie dzialalnosci zespot wykupit sto osiemdziesiat
abonamentow do filharmonii oraz do teatrow miejskich, a kazde wyjscie
poprzedzone byto prelekcja na temat sztuki i jej autora. Odczyty te byty
otwarte dla wszystkich chetnych, czasem nawet anonsowano je wczesniej w
prasie: ,Zarzad [...] organizuje zbiorowa wycieczke do Teatru Polskiego na
Nie-Boskqg Komedie i w tym celu odbedzie sie w niedziele po przedstawieniu
Tkaczy [...] odczyt pt. «Nie-Boska Komedia Krasinskiego i jej znaczenie dla
klasy pracujacej», aby przygotowac stuchaczy do wystuchania z korzysciag i

zrozumieniem tego wspaniatego utworu” (,Robotnik”, 1920 nr 61, s. 6).



W poczatkach swojej dziatalnosci zespét organizowat w swojej siedzibie
wieczorki artystyczne. W Jednodnidwce wspomniano o pierwszych czterech:
21 wrzesnia - Piesn walki i burzy, 19 pazdziernika - Z serca ludu, 8 grudnia -
Goral w piesni, poezji i muzyce oraz 27 grudnia - Pierwszy wieczor
robotniczy. Tylko ostatni z tych programéw zostal wykonany przez zespot
Sceny i Lutni, jego program byt rozbudowany - dwie jednoaktowki, popisy
deklamacji, Spiewu i tanca, wieczér zamknat zas zywy obraz W przysztosc.
Wydaje sie, ze mtody zespdt chciat udowodnié, ze jest w stanie

zaprezentowac sie rownie dobrze jak zawodowi artysci, a nawet lepiej.

Najwazniejsza premierg, ktora dat zespdt, byli Tkacze Hauptmanna, oprécz
tego jednak przygotowal szereg mniej obszernych utworéw dramatycznych:
Mitosierdzie ludzkie Adolfa Nowaczynskiego, Tajga szumi Anny
Saksagonskiej, Ostatni dzien komuny paryskiej M. Lwowa, Pewnego
wieczoru L. Lisienki, Demonstracja napisana przez kolektyw robotniczy, a
takze O cztowieku, ktory redagowat gazete rolniczqg Marka Twaina’. W
ostatnim okresie dziatalnosci, tuz przed zamknieciem, planowano takze

prezentacje Na dnie Maksima Gorkiego.

Teatr podlegat Wydziatowi Spoteczno-Wychowawczemu przy Zarzadzie
Zwigzku Robotniczych Stowarzyszen Spétdzielczych, trudno jednak okreslic,
jak wygladata sprawa finansowania zespotu. Dochdd, ktéry mozemy
potwierdzié, to cztery biletowane pokazy Tkaczy (o ktorych bedzie jeszcze
mowa w dalszej czesci tekstu) - jednak nawet wowczas uzyskane Srodki
bywaly przekazywane na inne cele, jak choéby: ,,400 marek [...] zebrane na
trzeciem przedstawieniu Tkaczy przez cztonkéw Sceny i Lutni Robotniczej na

rzecz ofiar biatego terroru na Wegrzech” (,,Robotnik”, 1920 nr 69, s. 6).

Scena i Lutnia Robotnicza chciata takze przewodzi¢ dyskusjom na temat

ksztaltu tworzacych sie teatréw robotniczych i ludowych. W 1920 roku



odbytly sie dwie konferencje poswiecone tym zagadnieniom - pierwsza 2
kwietnia, druga, podzielona na dwie czesci, 23 kwietnia i 7 maja - podczas
ktorych dyskutowano na temat ksztattu inscenizacji, doboru repertuaru oraz
sposobéw formowania sie tych teatréw. Z oséb zwigzanych ze Scena i Lutnig
gtos zabrali Antonina Sokolicz i Jan Hempel. Podczas konferencji rozwazano
problem repertuaru dla obu rodzajéw teatru oraz koniecznosci ksztatcenia
kierownikow scen. Wozniakowski podaje, ze podczas konferencji
poswieconej teatrowi robotniczemu Sokolicz wygtosita nieopublikowany
referat Ideologia teatru proletariackiego (2000), wydaje sie jednak, ze mogta
go z powodzeniem wykorzystac¢ przy pisaniu O kulturze artystycznej

proletariatu, gdzie znalazly sie obszerne ustepy na temat teatru.

Teatr dziatal w okresie niestabilnosci i rosnacej wrogosci wobec srodowisk
komunistycznych, co byto bezposrednio zwigzane z trwajaca wojna polsko-
bolszewicka. Teatr w swoim zalozeniu, a przynajmniej tak probuja nas
przekonac¢ autorzy Jednodnidowki, nie miat by¢ przestrzenia agitacji
politycznej czy przekonywania o zasadnosci socjalistycznych postulatow
(1920). Jednoczesnie jednak wystawiane przedstawienia oraz podejmowane
przez teatr i w teatrze zagadnienia miaty charakter polityczny, co ostatecznie
doprowadzito do zamkniecia sceny. Mimo tego przedwczesnego zamkniecia,
Scena i Lutnia Robotnicza odcisneta pietno na warszawskich robotnikach,
ktdrzy znalezli sie w kilka lat pdzniej na widowni Teatru im. Bogustawskiego
(Filler, 1967).

3.

Z dzisiejszej perspektywy Scena i Lutnia Robotnicza moze by¢ interesujaca
przede wszystkim jako jeden z pierwszych teatrow zaangazowanych w

historii polskiego teatru. Pojeciem ,teatr zaangazowany” postuguje sie w tym



miejscu w znaczeniu, jakie nadat mu Pawet MosScicki: to teatr, ktory z
zalozenia bierze na siebie obowigzek prowokowania dyskusji, wywierania
wplywu na decyzje i postawy moralne publicznosci i wspierania dazen do

przemiany spoteczenstwa (2008).

Antonina Sokolicz, podobnie jak wielu innych ludzi teatru jej epoki, uwazata,
ze polski teatr pograzony jest w gtebokim kryzysie, ale przyczyn tego stanu
szukata poza nim. Jej zdaniem gtéwnym winowajca byt kapitalizm, ktéry
zmienit teatr w przedsiebiorstwo, poréznit scene i widownie oraz wypaczyt
sztuke (Sokolicz, 1921). W koncepcji prezentowanej na tamach Jednodniowki
gtéwnym celem byt teatr przysztosci, ktory miat byé efektem rewolucji
znoszacej wszelkie réznice klasowe. O ile postulat stworzenia nowego
spoteczenstwa brzmi utopijnie, to juz wywiedziona z niego reforma
artystyczna miata szanse powodzenia: w nowym teatrze ulegtyby zatarciu
réznice pomiedzy sceng i widownig, a tym samym zaistnialoby pelne,

nieobecne dotad zrozumienie nadawcow i odbiorcow scenicznego dzieta.

Teatr proletariacki (czyli robotniczy), ktéry Sokolicz wspottworzyta w Scenie
i Lutni, byt etapem posrednim - zalagzkiem, z ktorego miata wyklué sie nowa
sztuka. Kontrasty nowego i starego sa charakterystyczne dla tej mysli, w
ktorej robotnicy reprezentuja wszystko to, co silne, mtode, prawdziwe i
emocjonalne, przeciwstawiane marazmowi, duchocie i beznamietnosci
mieszczanstwa. Co ciekawe, przemiany, jakim ulega Swiat, miaty prowadzié
do tego, ze robotnicy jako grupa zaczynaja sie aktywizowac wtasnie twérczo,
estetycznie - na poczatku zas nie jako grupa, lecz jednostki, przy zatozeniu,
ze rewolucja zniesie klasowe podzialy i sztuke bedzie mégt uprawia¢ kazdy
(Jednodniowka, 1920). Sztuka w ujeciu, ktére postulowata Sokolicz, staje sie
czyms$ w rodzaju prawa czlowieka - jest niezbedna do wyrazenia siebie. Z

tym ideatem taczyly sie w programie teatru przysztosci pewne kontrowersje



miedzy indywidualna a zbiorowa autokreacja, o ktorych bedzie jeszcze

mowa.

Stosowne postulaty objety repertuar nowego teatru - pomyslany jako sztuki o
,Zabarwieniu spotecznym” z ,mocno zarysowanym pierwiastkiem
zbiorowosci” (Jednodniéwka, 1920, s. 23). To zestawienie z jednej strony
odpowiadatoby na potrzeby i nastroje widowni, z drugiej wywotywatoby
reakcje uczuciowq i estetyczng w psychice robotnikéw, przektadajac sie na
wyrobienie ,instynktu gromadzkiego” (Jednodniéwka, 1920, s. 23)
niezbednego dla nadchodzacego teatru przysztosci. Sokolicz zalezato na tym,
aby ten nowy teatr powstawat na fundamencie starego - dlatego nie
odrzucata elementéw historii, jej zdaniem wartosciowych, postulowala raczej
okreslenie zelaznego kapitatu estetycznego, ktéry mozna by wykorzysta¢ w

podwalinach nowego typu teatru.

Warto w tym miejscu postawié¢ pytanie o role robotnika w Scenie i Lutni
Robotniczej, skoro znamy juz dwa réwnolegte cele, ktére przyswiecaty temu
teatrowi - tworzenie sztuki robotniczej i dazenie do rewolucji. W tym swietle
rodza sie dwie koncepcje: robotnik-aktor oraz robotnik-rewolucjonista. W tej
pierwszej robotnik - w obrebie widowiska - stawat sie wyrazicielem
nastrojéw i potrzeb swojej grupy spotecznej, ich reprezentantem na scenie, z
ktorym moga sie utozsami¢. W konsekwencji jednak tracit swoja
jednostkowos¢, sprowadzony do prezentowania fizjonomii i intereséw grupy.
Jako jednostka wykonawca pozostawat anonimowy: dzisiaj nie znamy
nazwisk robotniczych aktoréw. Odrzucenie indywidualizmu podkreslono
takze w pierwszej czesci Jednodniowki, poswieconej analizie kontekstow i
znaczenia Tkaczy - wystepujacy tam robotnicy to grupa, w ktérej nie ma
znaczenia pojedyncza osoba, poniewaz wszystkie sa do siebie podobne
(1920).



Koncepcja robotnika-rewolucjonisty wiazata sie z kolei z zalozeniem, ze teatr
przysztosci mogtby powstac jedynie w wyniku rewolucji, wywotanej poprzez
uswiadamianie szerokich mas, poszerzanie dostepu do kultury oraz
wystepowanie w imieniu robotnikow. Aktor tego typu miat po prostu
zmienia¢ Swiat, rowniez poprzez teatr. Scena i Lutnia Robotnicza byta i w
tym sensie, w zamierzeniu przynajmniej, teatrem o charakterze politycznym
- poniewaz dziatala na rzecz propagowania konkretnych pogladéw (cho¢ nie
w formie bezposredniej scenicznej agitacji, raczej kumulowania i wyrazania
silnych emocji), wystepowata na wiecach robotniczych podczas strajkéw,
gromadzita fundusze na cele polityczne. Sztuka teatralna i aktorska

dziatalno$¢ robotnikow wiaczaly sie w szerszy krag ich zaangazowania.

Docelowo wszyscy artysci tego teatru mieli podziela¢ poglady Sokolicz, stac
sie jednostkami Swiadomymi klasowo, ktére rozumieja, jaki cel ma sztuka. Co
istotne, w tym ujeciu teatr nie mégt by¢ rozrywka czy zjawiskiem wytacznie
estetycznym, poniewaz to wlasnie byto utozsamiane ze sztuka mieszczanska.
Osiagniecie takiego poziomu zaangazowania i jednogtosnosci, jakiego
domagata sie Sokolicz, wtasciwie nie byto mozliwe - wbhrew szumnym
wypowiedziom z Jednodniowki, zespot Sceny i Lutni nie byt az tak
jednorodny w pogladach, o czym najlepiej swiadczy fragment wspomnien

Anatolii Piotrowskiej:

Kiedys skradziono kurtyne, uszyta z jakiegos$ ptétna surowki,
przeznaczonej wtasnie na suknie. Poniewaz kurtyna byla niezbedna,
p. Tola [Piotrowska] i p. Zosia [Hryniewicz] zrzekly sie przydziatu,
materiatl ufarbowano, na dole przyszyto zrobiony z papieru motyw
grecki, zawieszono - kurtyna byta gotowa. Tymczasem radosc byta
krotka, bo po pewnym czasie kurtyne skradziono. Oczywiscie musiat

to zrobic ktos ze swoich. [...] Najwiecej jednak ktopotéw bywato z



powodu niejednolitego sktadu aktorow i publicznosci, gdyz obok
elementu uswiadomionego przychodzili i ludzie o inklinacjach
prymitywnych, b[ardzo] przyziemnych gustach. Po
przedstawieniach urzadzano huczne zabawy, nieraz pijatyki. Niski
poziom kulturalny czesé¢ bywalcow bardzo martwit p. Antonine

(Piotrowska, s. 6).

Robotnicy, ktorych codziennosé wypetniona praca byta zapewne
wystarczajaco przygnebiajaca, chcieli od teatru czegos wiecej, niz tylko
wysokiej sztuki. Bieda, ktora bywata czynnikiem przyciagajacym do haset
komunistycznych, mogta tez byé przyczyna kradziezy i innych patologii.
Wydaje sie, ze robotniczy goscie klubu na Lesznie i Woli chcieli po prostu,
aby teatr byt miejscem spotkan, zabawy - co spotykato sie z niezrozumieniem
Sokolicz. Jej wrazliwos¢ ksztattowata sie pod wptywem Mtodej Polski i jako
artystka sytuowata teatr blizej Swiatyni niz jarmarku. Estetyka, ktéra
proponowata w spektaklach, tez nie zawsze odpowiadata widowni. W
poprzedzajacym Scene i Lutnie okresie pracy na Lesznie, gdzie zrealizowata

pierwszych Tkaczy, gtosy publicznosci byty bardzo krytyczne:

Zwlaszcza rodziny robotnicze byty niezadowolone. Oczekiwano od
teatru bajki, oderwania sie od szarej rzeczywistosci. Tymczasem
nieraz dawano im zndéw obrazy nedzy, walki, wyzysku. Usitowania p.

Antoniny nie wszystkim wiec odpowiadaty (Piotrowska, s. 5).

Czy w ciagu kilku miesiecy mogto dojs¢ do zmiany w gustach robotniczych?
Sokolicz przyszta do nich z konkretna wizja teatru, ktéra préobowata
przeprowadzié, obwiniajgc o nieche¢ robotnikéw do tak ujmowanej sztuki

teatry ,popularne” i ,ludowe”, ktére tandetnymi przedstawieniami wypaczyty



gusta publicznosci. To przekonanie o swojej racji w zakresie potrzeb i
upodoban klasy robotniczej, w catosci odrzucajace estetyczny i rozrywkowy
aspekt sztuki teatralnej, byto paternalistyczne i nie przystaje do innych
pogladow Sokolicz. Prawdopodobnie sama tego nie dostrzegata,
przeswiadczona o tym, ze robi wszystko dla dobra robotnikéw, nawet jesli
oznaczato to urzeczywistnianie konkretnej, wrecz rygorystycznej wizji teatru.
Lub - co takze jest mozliwe - dostrzegta to i swoje podejscie zmienita w
ramach pracy w Scenie i Lutni. ,Wszyscy cztonkowie wspolnie powinni
wybiera¢ sztuke do odegrania, wspdlnie ja odczytywac, zastanawiac sie nad
jej realizacja, to znaczy wykonaniem, obsada rol, wyrezyserowaniem”
(Sokolicz, 1921, s. 12) - pisata juz po zamknieciu przedsiewziecia,
podsumowujac doswiadczenia zdobyte na Zytniej. Na tle éwczesnego
polskiego teatru, ktory zmierzat ku modelowi prymatu rezysera,

przypominato to ruch pod prad.

Wsrod postulatéw Sokolicz znajdowat sie takze postulat sztuki przychodzacej
do robotnikéw, gotowej rozgosci¢ sie nawet w warsztacie lub innym miejscu
pracy. Wiazato sie to z koncepcja teatru bez bogatych dekoracji,
proponujacego sztuki o zyciu robotnikéw w ich naturalnej scenerii, z
wykorzystaniem zastanych na miejscu przedmiotow jako rekwizytow
(Sokolicz, 1921). Byt to réwniez teatr nastawiony przede wszystkim na
proces tworzenia, a nie finalny produkt - albo, innymi stowy, faworyzujacy

prace warsztatowa nad udoskonalaniem spektaklu.

Artysci Sceny i Lutni spotykali sie dwa razy w tygodniu - w Srody i w
niedziele. Srodowe préby odbywaly sie w gronie zespohu, liczacego okoto
trzydziestu osob (a przynajmniej tylu wykonawcow wymienia recenzent
,Teatru Ludowego” Wactaw Budzynski). Opracowywano wowczas wstepnie

zarys scen, szlifowano umiejetnosci aktorskie cztonkéw zespotu. Kameralna



praca w srody kontrastowata z niedzielami, gdy w siedzibie Sceny i Lutni
zbierato sie nawet i sto 0s6b - widzow, rodzin i sympatykow zespotu, ktorzy
mieli prawo bra¢ udzial w prébie na rowni z aktorami. Eliminowato to
niebezpieczenstwo zawiedzionych oczekiwan widzéw, o ktérych mowa w

cytowanym wyzej fragmencie wspomnien.

Kierowniczka Sceny Robotniczej - w mysl naczelnej idei: rozwijania
intuicji tworczej u robotnikow - starala sie jak najmniej narzucac
wykonawcom akcentéw, ruchdéw, poprzestajac jedynie na
wykazywaniu logicznego zwigzku tekstu z wykonaniem, motywujac
koniecznos¢ kazdego ruchu czy podkreslenia (Jednodniéwka, 1920,
s. 29).

Zasadne wydaje sie potraktowanie Sceny i Lutni Robotniczej jako jednego z
pierwszych polskich kolektywdédw. Kluczowa wydaje sie tutaj kwestia
podmiotowosci aktorow amatorow, ktérzy w praktyce nie byli jedynie
wyrazicielami mysli kierowniczki-rezyserki; raczej samodzielnie decydowali o
wtasnej kreacji aktorskiej, ale tez o kierunku realizacji. Sokolicz robita cos,
na co wlasciwie nie zdobywali sie twércy, ktorzy chcieli reformowac teatr -
robita krok w tyt i jedynie czuwata nad spdjnoscia widowiska, nikomu
niczego nie narzucajac. Z jednej strony ten kolektywny wysitek mozna
potraktowac jako kopiowanie wzorcow z teatru radzieckiego: inspiracja
plynaca z zagranicy byta bardzo silna. Z drugiej strony stycha¢ w dziatalnosci
Sceny i Lutni echa odchodzacego do lamusa teatru XIX-wiecznego, w ktérym
rezyser byt straznikiem senséw i dbal o spdjnos¢ widowiska - a wtasnie w
takim teatrze dojrzatos$¢ artystyczna osiagneta Sokolicz. Jej obecnos¢ w
procesie tworczym wydaje sie bardzo bliska tej drugiej koncepcji.

Szczegolnie w Swietle wspomnien: ,uczyta jak mamy przeobrazaé sie w



tkaczy z XVIII czy poczatku XIX wieku” - siegata wiec po rozwigzania
wypracowane w teatrze naturalistycznym, cho¢ w oficjalnych wypowiedziach
odrzucata ten prad jako przebrzmiaty i destrukcyjny dla teatru
(Jednodnidowka, 1920).

W ramach dziatalnosci Sceny i Lutni nastapita pewna rewaloryzacja jezyka -
cata Jednodniowka zostata napisana w pierwszej osobie liczby mnogiej, nie
ma takze autora, ktérym w domysle miat by¢ caly zespét. Nie padaja w niej
stowa o aktorach amatorach, znika takze rezyser, zastapiony przez
kierownika lub instruktora, Swiadomego dziejowej koniecznosci odejscia z

teatru i wsparcia rodzacej sie sztuki robotnicze;j.

4,

Najwazniejsza premiera, ktora data Scena i Lutnia Robotnicza, byli Tkacze
Gerharda Hauptmanna. Historia buntu tkaczy wobec przemocy fabrykantow
oraz jego krwawych konsekwencji wydaje sie idealnie odpowiadac
zatozeniom repertuaru, ktory miat mie¢ ,zabarwienie spoteczne” oraz
,pierwiastek zbiorowosci” (Jednodniowka, 1920, s. 23). W pierwszej czesci
Jednodniéwki, w catosci poswieconej analizie kontekstu, w ktérym powstat
dramat, podkreslony zostaje pierwiastek zbiorowosci - cho¢ w dramacie
bohaterowie nosza rézne nazwiska, tak naprawde reprezentuja grupe (1920).
Wybor dramatu mégt zosta¢ podyktowany takze tym, ze byta to sztuka znana,
bez trudnych rol, o wiele tatwiejsza do zagrania niz cho¢by Na dnie
Gorkiego, ktéry zespdt planowal wystawié¢ na ostatnim etapie swojej

dziatalnosci.

Proby zaczely sie z poczatkiem wrzesnia i trwaty do stycznia 1920 roku.

Cho¢ Sokolicz przede wszystkim zalezalo na tym, aby pracowa¢ warsztatowo



- robotnicy chcieli zaprezentowa¢ owoce swojej pracy i nalegali na pokazy w
budynkach teatralnych. ,,Robotnik” 16 stycznia 1920 roku donosit o tym, ze
Scena i Lutnia Robotnicza w koncu doczekata sie zgody na pokazywanie
Tkaczy publicznie. Do oficjalnych pokazow doszto jednak dopiero w lutym,
pierwszy z nich odbyt sie w niedziele 8 lutego o godzinie 12:00 w Teatrze
Praskim. Drugi - w niedziele 29 lutego o 14:30, tym razem w Teatrze
Elizeum przy Karowej 18, trzeci w tym samym teatrze 7 marca o 14:30. Po
dtuzszej przerwie 25 kwietnia zesp6t ponownie prezentowat sie w Teatrze
Elizeum, tym razem o godzinie pietnastej. Pierwszy raz w anonsie prasowym
pojawila sie takze informacja o cenach biletow - od czterech do pietnastu
marek za bilet (,Robotnik” 1920 nr 108). Spektakl pokazano po raz kolejny 1
maja w Teatrze Praskim o 19:00, zas 2 maja w Teatrze Elizeum o 15:00. Przy
okazji tego anonsu pojawita sie takze informacja: ,bilety zakupione w zeszta
niedziele 25 kwietnia, wazne na to przedstawienie” (,,Robotnik" 1920 nr 118,
s. 8), co moze sugerowac, ze spektakl wowczas sie nie odbyt, ale brakuje
danych, aby to potwierdzi¢. Tkaczy prawdopodobnie odegrano wiec

publicznie pie¢ razy.

Na tym jednak sceniczne losy tej inscenizacji sie nie skonczyly. Zgodnie z
mysla, ze teatr musi dotrze¢ do robotnikdéw, a nawet wystepowaé w ich
miejscach pracy, zespot prezentowat sie we wlasnej siedzibie, Swietlicach
robotniczych oraz siedzibach innych zwigzkow zawodowych. Leonard
Wojszcz wspomina to nastepujaco: , Po kilku miesigcach graliSmy ja [sztuke
Hauptmanna - przyp. B.M.] na scenach i scenkach teatréw: Zotnierza na
Pradze. Powszechnym rég Leszna i Zelaznej. U Metalowcéw na Lesznie.
Gazownikéw na Ludnej. U Kolejarzy na Pradze oraz na naszych scenkach
miniaturowych w Klubie i Lutni” (s. 2). W opisie Sceny i Lutni Robotniczej,
ktory przygotowat Witold Filler, pojawia sie takze informacja o tym, ze zespét

grat w trakcie strajkéw robotniczych (1967). Informacja ta nie znajduje



potwierdzenia w zachowanych dokumentach, nie mozna jej jednak - w
Swietle retoryki manifestéw Sokolicz - odrzucic jako nieprawdopodobne;j.
Strajk byl wazna forma walki o prawa pracownicze - niestabilna sytuacja
ekonomiczno-polityczna odrodzonego kraju sprzyjata tamaniu tych praw, co
wzbudzato sprzeciw robotnikéw. Wystepujac przed strajkujacymi w ich
zakladzie pracy, zespot Sceny i Lutni mdgt by¢ istotnym Zrédtem moralnego

wsparcia.

Z zachowanych recenzji wiadomo, ze w widowisku brato udziat trzydziesci
0sOb, przewazaly sceny zbiorowe oraz zrezygnowano z pomocy suflera.
Recenzujacy spektakl Wactaw Budzynski zwrdcit uwage na przygotowanie
aktorskie - efekt wielomiesiecznej pracy i gtebokiego zaangazowania, co
pozwolito na udzwigniecie rél przez amatorow (, Teatr Ludowy” 1920 nr 12).
Szczegdlnie docenit wymowe - efekt pracy nad dykcja i deklamacjg. W
recenzji zamieszczonej w ,,Robotniku” chwalono gre kobiet, ktére lepiej od
mezczyzn opanowaty role pamieciowo, cechowato je takze wieksze
zaangazowanie (1920 nr 39). Trudno jednak na podstawie recenzji okreslié,

jak doktadnie wygladato widowisko.

Pewne zalozenia co do ksztattu spektaklu mozemy poczyni¢ na podstawie
informacji zawartych w Jednodniéwce. Przewaga scen zbiorowych,
operowanie ttumem dla podniesienia dramatyzmu widowiska byty logiczna
konsekwencja zatozen, ze teatr przysztosci miat taczyé w sobie ducha
greckiej tragedii (ktora w tym ujeciu opierata sie przede wszystkim na
wspdlnocie i Swiecie calej spotecznosci) z indywidualizmem jednostek. Teatr
robotniczy jako stadium posrednie byt w stanie wyrazic¢ tylko jeden z tych
czynnikow, by¢ moze wzorowano sie na Reinhardcie, ktérego wysitki
teatralne okreslono w Jednodniowce jako ,skarykaturowane zwiastuny teatru

przysztosci” (1920, s. 21) - negatywna etykieta teatru , mieszczanskiego”,



ktdra opatrzono twdrczosé tego rezysera, nie zmienia faktu, ze mogt on

stanowi¢ wazny punkt odniesienia.

W zadnych materialach nie zostat wymieniony scenograf - co oznacza byc¢
moze, ze scenografia takze byla efektem kolektywnego wysitku. Umiejetnosci
robotnikow pozwalatyby na samodzielne skonstruowanie dekoracji, jednak
niewielkie Srodki, ktérymi dysponowali (czego najlepszym dowodem jest
wspomniana wczesniej historia kurtyny) kaza podejrzewac, ze ograniczono ja
do minimum - i raczej malowano, niz budowano. Aktorzy musieli by¢
przygotowani na granie zaréwno na duzych scenach stotecznych teatrow, jak
i na mikroscenkach w klubach robotniczych, totez scenografia powinna by¢
latwa do przenoszenia, mozliwie uniwersalna i mieszczaca sie w niewielkiej
przestrzeni. Rodzi to jednoczesnie watpliwos¢, czy w kazdym spektaklu
wystepowato az trzydziesci oséb - moze raczej dotyczylo to jedynie wystepow

na scenach ,prawdziwych” teatrow.

Blisko$¢ opowiadanej historii i zycia aktorow sprawiata, ze z powodzeniem
mogli oni wykorzystywac przedmioty codziennego uzytku jako rekwizyty.
Podobnie sprawa ma sie z kostiumami, ktore najprawdopodobniej byty
ubraniami aktoréw - w powojennych warunkach brakowato nawet ptotna,
wiec uszycie trzydziestu nowych kostiumow bytoby ogromnym wydatkiem.
Wiemy, ze niektorych aktorow zastepowano innymi w kolejnych spektaklach
- co bytoby znacznie tatwiejsze do przeprowadzenia, gdyby nie trzeba byto

zwraca¢ uwagi na rozmiar kostiumu.

Trudno powiedzie¢ cokolwiek o dzwieku czy muzyce - poza faktem, ze
spektakl zawierajacy sceny walki musiat by¢ gtosny, szczegdlnie w
zestawieniu z liczba oséb na scenie. W rozgwarze jednak bez problemu
dawato sie wytowic pojedyncze gtosy, dzieki dobremu przygotowaniu

aktorow.



Recenzenci dos¢ zgodnie chwalili wysitek zespotu, doceniajac prace wtozona
w osiggniecie scenicznego efektu. Na marginesie warto zaznaczy¢, ze do tej
inscenizacji odnosili sie jedynie recenzenci zaprzyjaznionych czasopism -
trudno wiec powiedziec¢, na ile byli obiektywni w swoich opiniach.
Niewatpliwie teatr osiggnat jeden z zatozonych przez twércow celdéw -
udowodniono, ze kolektywny wysitek ma sens i robotnicy sa w stanie

przygotowac i wystawi¢ przedstawienie.

D.

Dziatalnos¢ Sceny i Lutni byta na biezaco relacjonowana w , Robotniku” do
maja 1920 roku, kiedy w notce prasowej z dezaprobata odnotowano udziat
zespolu w komunistycznej demonstracji pierwszomajowej. Nastroje
spoteczne wobec komunistow w obliczu dziatan wojennych nie byty
najlepsze, a sami komunisci, przeswiadczeni o rychtym upadku struktur
demokratycznych panstwa, woleli pozosta¢ poza nimi - nie biorac na
przyktad udzialu w wyborach parlamentarnych. Od 1921 roku dziatalnos¢
partii komunistycznej uznawano za szkodliwa dla Polski, a jej zwalczaniem
zajmowaly sie wydzialy sledcze panstwa (Czubinski, 1985). Zespét byt
inwigilowany - wsréd cztonkow zespotu lub uczestnikow prob znajdowaty sie
osoby, ktore pisaly raporty ze spotkan, informowaty o podjetych decyzjach,
stanie kasy i nastrojach wsrdd aktoréw. ,Meldunek sytuacyjny z dnia 24 X
1921. Rewizje i aresztowania. W kole Spiewaczym robotniczym Lutnia
zabrano odezwy komunistyczne oraz papiery do przejrzenia, szable oraz
bagnet” (cyt. za: Wodnar, Wodnar, 1974, s. 159). Ten meldunek z akt
policyjnych jest ostatnia informacja na temat dziatalnosci na Zytniej - Scena i
Lutnia Robotnicza przestata istnie¢. Zespét prébowat spotykaé sie pod

innymi adresami, jednak juz bez wiekszych artystycznych skutkéw.
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Przypisy

1. Najpemhiejsza do tej pory biografia Antoniny Sokolicz ukazata sie w Polskim Stowniku
Biograficznym w 2000 roku, jej autorem jest Krzysztof Wozniakowski. Posta¢ Sokolicz byta
obecna w dyskursie naukowym lat siedemdziesiatych; obok wspomnianych prac
poswieconych Scenie i Lutni Robotniczej, powstata takze wyjatkowo interesujace praca
Doroty Chrdscielewskiej Dziatalnos¢ literacka i spoteczna Antoniny Sokolicz, ,Prace
Polonistyczne Studies in Polish Literature” 1971, nr 27;

Prace Polonistyczne Studies in Polish Literature-r1971-t27-s3-20.pdf [dostep: 15 X 2021),
ktora rzuca $wiatto na kariere literacka Sokolicz w powiazaniu z jej dzialalnoscia spoteczna.
2. Sokolicz zostata jedna z bohaterek najpierw wyktadéw Dwudziestolecie. Przedstawienia,
ktore Krystyna Duniec prowadzita w Instytucie Teatralnym jesienia i zima na przetomie 2013
i 2014 roku, pdézniej ksiazki Dwudziestolecie. Przedstawienia. Dramat Sokolicz Pies¢ zostat
wlaczony do antologii dramaturgii Rodzaju zZenskiego pod red. Agaty Chatupnik i Agaty
Lukszy (Warszawa 2018). W Instytucie Teatralnym 15 listopada 2018 roku odbyto sie w
ramach cyklu Scena Niepodlegtych Kobiet czytanie performatywne tego dramatu w rezyserii
Krystyny Duniec i Katarzyny Szyngiery, czytanie oraz towarzyszaca mu dyskusja byty
waznym glosem w sprawie #metoo w polskim teatrze, a takze przyczynity sie do wzrostu
zainteresowania postacia Antoniny Sokolicz. Tekst Justyny Lipko-Koniecznej Aktorka,
propagandystka, heroina. O teatralnej drodze Antoniny Sokolicz, ukazat sie w szostym tomie
,Almanachu Antropologicznego Communicare”, zatytutowanym Aktorka: Emancypacje(red.
Agata Chatupnik).

3. Fragmenty Jednodniowki zostaly przedrukowane w antologii Mysl teatralna polskiej
awangardy 1919-1939, red. S. Marczak-Oborski, Warszawa 1973.



4. Fakty biograficzne dotyczace zycia i dziatalnosci Antoniny Sokolicz zostaly spisane w
oparciu o zawartos¢ teczki Antonina Sokolicz - spuscizna. Wspomnienia o Zyciu i
dziatalnosci A. Sokolicz, IV, t. 1. Dokumenty byly przechowywane w Zaktadzie Historii Partii
przy KC PZPR, obecnie znajduja sie w Archiwum Akt Nowych, sygn. 2/1473/0, Mikrofilm nr
2611 /b. CA KC PZPR/.

5. Oczywiscie owoce ich dziatalnosci teatralnej ogladata takze po wojnie - wymienieni tu
tworcy kontynuowali swoja dzialalnos¢ w Warszawie, co pozwalato na obserwowanie ich
rozwoju oraz wyciagganie wnioskow w zakresie proponowanych zmian.

6. Umieszczona powyzej biografia Antoniny Sokolicz stanowi jedynie zarys wybranych
watkéw potrzebnych do syntetycznego ujecia powiazan miedzy zyciem Sokolicz a Scena i
Lutnig Robotnicza. Objetos¢ artykutu nie pozwala na ujecie wszystkich informacji o jej
bogatym zyciu, publikacjach ksigzkowych, podrézach oraz tragicznym koncu zycia. Poza
wspomnianym juz hastem w Polskim Stowniku Biograficznym nie istnieje niestety zadna
porzadna biografia tej niezwykle interesujacej postaci.

7. Pewnym problemem z perspektywy stu lat jest ustalenie personaliow wszystkich artystow,
ktérych utwory wystawiono. Tam, gdzie nie udato sie dotrze¢ do imienia, pozostawiam zapis
w formie z Jednodniowki.
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