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Research-Artistic Riots in the Performing Arts: A Close-Up On Dance, Movement,
and Choreography

The article addresses the issue of artistic research in the field of performing arts with a
particular emphasis on movement, dance, and choreographic practices, set in the Polish
context. The authors aim to identify and describe examples of artistic-research processes in
the field defined above; to explore the specificity of AR practices and the contexts in which
they are realised; to share tools, methods, and knowledge about them at the level of AR
practices themselves and studies on AR. The paper is divided into 5 parts: 1) a definition of
artistic research; 2) an auto-choreo-ethnographic reflection; 3) a spider-map of AR
practices; 4) an in-depth analysis of three research-artistic processes (I: Przysztos¢ Materii
(The Future of Matter) by Magdalena Ptasznik; II: Badanie/Produkcja (Research/Production)
curated by Maria Stoktosa; III: a continuum of practices by Ania Nowak); 5) “interlacing” - a
cross-sectional reflection. The structure of the narrative is based on two orders: a) a textual
order - the main axis of the article; b) a graphic-mapping order - a complementary
collection of visual-textual materials presented on the Research Catalogue platform.
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Wstep

Artykut podejmuje problematyke badan artystycznych (BA) na gruncie sztuk
performatywnych ze szczegolnym uwzglednieniem praktyk ruchowych,
tanecznych i choreograficznych, osadzonych w polskim kontekscie. Cele
tekstu okreslamy trzema wektorami. Pierwszy to zauwazanie i rejestrowanie:
identyfikowanie, sygnalizowanie oraz opisywanie przyktadow procesow
artystyczno-badawczych w obrebie zdefiniowanego pola. Drugim jest
eksplorowanie i analizowanie: zgtebianie specyfiki praktyk BA oraz
kontekstéw, w ktérych sa realizowane. Tu koncentrujemy sie na
dostrzeganiu zaleznosci, interpretowaniu oraz rozwazaniu trajektorii ich
rozwoju. Trzeci wektor zorientowany jest na dzielenie sie narzedziami i
metodami oraz wiedza o nich: na wymiane Zrddet, koncepcji czy wnioskow
przede wszystkim na poziomie samych praktyk BA, ale tez studidow nad nimi.
Dlatego, z jednej strony, w analizowanych przez nas przyktadach zwracamy
szczegdlng uwage na watki zwigzane z wymiang tresci i doswiadczen
badawczo-artystycznych, réwniez tych in progress. Z drugiej zas zalezy nam,
by réwniez proces powstawania tekstu byl transparentny dla czytelniczek i
czytelnikéw, dlatego w narracji uwzgledniamy watek autoetnograficzny oraz

udostepniamy sporzadzane przez nas notatki z badan.

Tekst podzielitySmy na pie¢ czesci: definicja badan artystycznych; refleksja
auto-choreo-etnograficzna; pajeczyna-mapa praktyk BA; pogiebiona analiza
trzech proceséw badawczo-artystycznych (Przysztos¢ materii Magdaleny

Ptasznik; Badanie/Produkcja kuratorowane przez Marie Stoktose; kontinuum



praktyk Ani Nowak); ,przeploty” - refleksja o charakterze przekrojowym.
UzylysSmy dwoch porzadkéw narracyjnych. Pierwszy, tekstowy, to gtdwna os
artykutu. Drugi, graficzno-mapujacy, to uzupetniajacy zbiér materiatow
wizualno-tekstowych prezentowanych na platformie Research Catalogue, z

ktorego wycinki przywotujemy tu w charakterze ilustracji.

Perspektywa auto-choreo-etnograficzna:
proces, metody pracy, dyspozycje poznawcze i

przesuniecia

Zanim przejdziemy do wyjasnienia, jak postrzegamy istote badan
artystycznych, chciatybysSmy umiejscowi¢ nasza perspektywe i naszkicowac
dynamike naszej pracy analitycznej. W toku wspétpracy nad artykutem, do
ktérego napisania zaprosita nas Pracownia Kuratorska', zaobserwowaly$my
przemieszczenia naszych postaw badawczych i punktow ogladu, ktére w
kontekscie opisu praktyk ruchowych wydaly nam sie pociagajace poznawczo
oraz warte odkrycia przed czytelnikami i czytelniczkami. RozpoczynatySmy
nasze badania nad BA w znanym sobie polu sztuk wizualnych, a zblizajac sie
do praktyk na mniej uczeszczanych przez nas pograniczach performatywnej
pracy z ruchem i cialem, mialySmy okazje obserwowac niewystarczajaca
kompatybilnos¢ naszych wczesniejszych rozpoznan. Krytyczne spojrzenie na
niedopasowanie stato sie przyczynkiem do studiowania napotykanych
przypadkow w ich specyficznosci. Opisujac wiasne ruchy w nieoswojonym
polu, stajemy sie auto-choreo-etnografkami* wtasnych proceséw badawczych,

a slady tych ruchow sygnalizujemy tu wyrdznieniami.

Uwazamy, ze eksplorowanie i systematyzowanie tworczo-badawczych dziatan

wymaga bliskiej wspotpracy z osobami praktykujacymi’. Z tego powodu do



réznych etapéw pracy nad artykutem zaprositySmy osoby zwigzane nie tylko
z BA, ale rowniez z szerzej pojetym ruchem, tancem czy performansem,
czerpiac m.in. z gosciny 0s6b z Przestrzeni Wspdlnej'. Pétformalny charakter
zrodet naszej wiedzy (m.in. rozméw, konsultacji i kolektywnie tworzonych
notatek) okazat sie trudny do zarejestrowania jako klasyczna narracja
tekstualna uzupekiona cytowaniami w przypisach. Chcac umozliwi¢ wglad w
kulisy procesu badawczego, sporzadzitySmy wizualna notatke dokumentujaca

subiektywna chronologie wydarzen.

Ilustracja 1: auto-choreo-etnograficzny wizualno-tekstowy zapis chronologii

prac nad artykutem, dostepny na stronie:

https://www.researchcatalogue.net/view/1228805/1228806

Podczas wytwarzania wiedzy na potrzeby tego artykutu towarzyszyly nam
roznorodne napiecia, rozpoznania i strategie. Pierwsze z nich dotyczy
naszych dyspozycji badawczych: cho¢ identyfikujemy sie z szeroko pojetym
polem sztuki, to jako osadzone w dyskursach sztuk wizualnych, humanistyki i
nauk spotecznych, dysponujemy stownictwem i modelami wymiany wiedzy
odmiennymi od tych charakterystycznych dla praktyk performatywnych.
Wyszty$my wiec od odczucia leku kompetencyjnego® zwigzanego z
nieprzystawalnoscia naszych aparatow poznawczych do praktyk i reqgut
funkcjonowania w polu ruchu/tanca/choreografii (R/T/CH) i
niewystarczajacej wiedzy. Dlatego tez o oprowadzanie po nieznajomym

terytorium i sposobno$¢ przymiarki pomystéw badawczych poprositySmy



Pracownie Kuratorska, Przestrzenn Wspodlna® oraz redakcje ,Didaskaliow”
(patrz: ilustracja). W procesie oplatania wstepnie zaprojektowanych struktur
pozyskanymi informacjami, zaplatatysmy sie jednak w spokrewnione z tzw.
syndromem oszustki sidta perfekcjonizmu. UwiktatySmy sie w nadmierne
porzadkowanie i doktadnos¢ opisu nowo poznanego Swiata, z czego
wydobycie sie wsparty krytyczne uwagi Pracowni Kuratorskiej. To z jej
cztonkami i cztonkiniami systematycznie konfrontowatySmy nasze
wyobraznie, konsultowatlySmy pomysty dotyczace prowadzenia analizy czy
opracowywania tresci. Dzieki wspdtpracy ukierunkowalySmy sie na opisanie
kilku klarownych w naszym postrzeganiu przyktadow, rezygnujac z
nakreslenia petnej panoramy zjawisk ruchowych lub tym bardziej jej
katalogowania. Przygladajac sie typowej dla sztuk performatywnych technice
feedbacku, zdecydowatysmy sie ,,wykrasc ja” z badanego pola i wples¢ we
wtasng metodologie. Dopiero odejscie od klasycznej figury badaczek-
samotniczek i skorzystanie z nienatywnej dla pisania tekstéw naukowych

metody umozliwito wypracowanie adekwatnej formy narracji’.

1. Czym sa badania artystyczne i co je

charakteryzuje?

Nie chcac mnozy¢ definicji, postanowitySmy sparafrazowaé eksplikacje, ktora
opracowatysmy na potrzeby leksykonu BA opublikowanego w ,Notesie Na 6
Tygodni” (Brelinska, Matkowicz-Daszkowska, Reznik, 2021, s. 93). Prace nad
definicja rozpoczeltysmy od poszukiwan polskich korzeni i korzonkéw praktyk
badawczo-artystycznych w obszarze sztuk wizualnych. Nastepnie
zainicjowalySmy proces rozpowszechniania pojecia ,badania artystyczne” w
polskim obiegu akademickim i artystycznym®, $ledzac, w jaki sposdb rezonuje

ono w srodowisku. Koncept BA traktujemy jako wewnetrznie zréznicowany



krajobraz, dlatego staramy sie tworzyc¢ jego definicje w mozliwie
niekrepujacy ruchow sposob, aktualizujac ja o rozpoznania naptywajace z

nowych obszaréw.

Badania artystyczne to obszar niejednorodnych praktyk sytuujacych sie
pomiedzy nauka i sztuka oraz innymi dziedzinami aktywnosci spotecznej,
ktorych celem jest wytwarzanie i wymiana wiedzy. Stanowia wynik taczenia -
w dowolnych kombinacjach - nauk spotecznych, humanistycznych, Scistych,
przyrodniczych, sztuk wizualnych, performatywnych, muzycznych, dizajnu,
architektury, praktyk kuratorskich, dziatan spotecznie zaangazowanych, a
nawet biznesu. Pojedynczy projekt BA zawiera indywidualne proporcje
,domieszek” wiedzy, metod, narzedzi, jezykow, estetyk i postaw,
wywodzacych sie rowniez z obszardow, pdl czy zakamarkow spoza
powyzszego katalogu - nie ma jednej receptury na badania artystyczne. BA
koncentruja sie na praktyce, porzadkuja tresci, w roznorodnych formatach
prezentuja wnioski i wyniki twérczego $ledztwa’. Z tatwoscia zasiedlaja
zyzne przestrzenie pogranicza, ale moga wzbudzac tez rozmaite niepokoje.
Metodologie BA sa w roznym stopniu uswiadomione i czesto warunkuje je
umiejscowienie: im bardziej dziatania oddalone sag od instytucji, tym blizej im
do metodologicznej frywolnosci, natomiast w silniej ustrukturyzowanych
polach wyraZzna jest tendencja do rozbudowywania teoretycznej autorefleks;ji.
BA pokrewne sa pojeciu artistic research (dalej: AR)", jednak postrzegamy je
glokalnie'' - takze w kontinuum eksperymentalnych tradycji polskiego pola
sztuki, m.in. neoawangardowych eksperymentéw z lat siedemdziesigtych XX

wieku.

Jak powyzsza definicja ma sie do rodzimych praktyk wyrastajacych z ruchu?
Nasze pierwsze intuicje sygnalizujq, Zze proby mapowania lokalnych, polskich

korzeni i korzonkow w sztukach performatywnych, w szczegdlnosci



powiazanych z R/T/CH, moga okazac sie trudniejsze, anizeli byto to w
przypadku sztuk wizualnych'’. Jakie przeczuwamy tego powody? Wplywa na

to kilka czynnikéw, z ktérych szczegodlnie istotne wydaja nam sie dwa:

- specyfika ksztatcenia w obrebie R/T/CH jest mniej ,zakademizowana” niz w
innych obszarach sztuki, koncentruje sie na wymianach pomiedzy
pojedynczymi osobami, grupami czy w réznym stopniu sformalizowanymi

inicjatywami;

- taniec/choreografia/performans - mimo ze stanowi istotny przedmiot
rodzimego namystu na temat praktyk z obszaru sztuk performatywnych -

,jest w Polsce instytucjonalnie bezdomny”".

Chodzi tutaj gtéwnie o niezbedna infrastrukture w postaci domow
produkcyjnych, choé innym przejawem , probleméw z zamieszkaniem”
mogtaby by¢ réwniez pozycja tanica w priorytetach konkursow grantowych.
Zaréwno w pierwszym, jak i drugim przypadku mozna zaobserwowac, ze
polski ,taniec” aktywnie czerpie zaréwno z doswiadczen i instytucji
zagranicznych, jak i ze struktur z innych obszaréw polskiej sztuki (teatru,
sztuk wizualnych). Kontynuacja i rozwinieciem tych watkéw sa opracowane

w ostatniej czesci ,przeploty”.

2. Badania artystyczne w tancu, ruchu i

choreografii: dzialania araneograficzne"

Badanie praktyk BA w kontekscie ruchu, tafca i choreografii w momencie, w
ktorym zaczynaja sie one dopiero dyskursywnie konstytuowac i
emancypowac, wymaga od nas ostroznosci. Kieruje nami troska o

poswiecenie rownowaznej uwagi nie tylko dojrzatym i samoswiadomym



przyktadom, ale rowniez badawczo-artystycznym ,zalazkom”, zaro6wno w
samym R/T/CH, jak i w spokrewnionych obszarach. Kiedy w tym kontekscie
mowimy o przekraczaniu czy renegocjowaniu istniejacych porzadkow
sztuki/nauki, nie mozemy koncentrowac sie tylko na linii pogranicza
artystycznego i badawczego. WeZzmy pod uwage historie ruchow
awangardowych: tworcy podejmowali sie dziatan transgresyjnych,
zorientowanych nie tylko na pogranicza sztuki z nauka, ale takze innych
dziedzin sztuki oraz obszaréw zycia spoteczno-kulturowego, np. kwestii
politycznego zaangazowania, zycia codziennego, ekologii czy technologii
(Dziamski, 1995; Ludwinski 2009). Oznacza to dla nas, ze wedrowek pojec,
metod, narzedzi, perspektyw czy estetyk szukamy nie tylko pomiedzy sztuka
a nauka czy poszczegdlnymi ich dyscyplinami, ale réwniez w innych
obszarach (Bal, 2012). W toku prac nad artykutem i zbierania materiatow do
analizy opracowatysmy mape-pajeczyne, w ktdrej rejestrowatySmy wybrane

przyktady ,dojrzatych” przyktadow BA oraz ich ,zalazkéw”.

Legenda lepkosci

BLIZEJ PARADYGMATU ARTISTIC RESEARCH

KU INNYM DYSCYPLINOM | DZIEDZINOM np. KU SOCJOLOGII
W STRONE PRZESZLOSCI -
KU INNYM OBSZAROM ZYCIA NP. POLITYCE

Ilustracja 2: Fragment mapy-pajeczyny przyktadow praktyk zwiazanych z BA,

dostepnej pod adresem:



https://www.researchcatalogue.net/view/1228805/1228806

Udostepniamy ja jako towarzyszacy artykutowi materiat zZzrodtowy, ktéry
pozwolit na gtebszy i usystematyzowany wglad w praktyki badawczo-
artystyczne. Liczymy tez, ze dla czytelnikdw i czytelniczek bedzie ona
stanowi¢ niezalezny zasob nitek-informacji do samodzielnego splatania we
wlasnych procesach twérczych i badawczych™. Z calego zbioru
wyodrebnity$Smy trzy przypadki, ktorym przygladamy sie z bliska w nastepne;

czesci.

3. Trzy przyklady projektow badawczo-
artystycznych zakorzenionych w pracy z

ruchem

Dokonujac wyboru przypadkéw do analizy, kierowalysmy sie kilkoma
kryteriami. Najwazniejszym warunkiem byta dostepnos¢ zrédet: tekstow,
nagran, dokumentacji. Zalezato nam réwniez, aby przywotane projekty byty
zroznicowane pod wzgledem formuly i kontekstéw powstania'’. Pierwszy
przypadek - Przysztos¢ materii Magdaleny Ptasznik - wybratySmy z uwagi na
to, ze jest on dogtebnie i systematycznie udokumentowany przez autorke, a
sposoéb rejestracji procesu jest klarowny i przystepny dla naszych aparatéw
poznawczych. Drugi, Badanie/Produkcja, jest rozpoznawalnym przyktadem
BA w srodowisku zwigzanym z R/T/CH, z ktérym prowadzitySmy konsultacje
podczas pisania tego tekstu, a podejmowana w tym rozbudowanym
przedsiewzieciu problematyka zwigzana jest z rysem ,, samobadawczym”

praktyk wyrastajacych z nowego tanca. Trzeci przyktad, kontinuum



artystyczno-badawczych dziatan Ani Nowak na temat mitosci -
przywotatysmy ze wzgledu na ich powigzania ze sztukami wizualnymi na
poziomie zaréwno strategii dzielenia sie wynikami, jak produkcyjnego

zaplecza instytucjonalnego.

W analizie powyzszych praktyk interesowac nas beda nastepujace kwestie:
umiejscowienie i zwigzana z nim widocznos¢ projektu czy wpisany wen
kapitat symboliczny; tematyka badZ problematyka; wytworzona formuta
wspolpracy (jesli taka zaszla) i zastosowana w projekcie metodologia;
formaty dzielenia sie rezultatami oraz skutecznos¢ w osiggnieciu obranego

celu badawczo-artystycznego.

Przypadek 1 - Magdalena Ptasznik, Przysztos¢ materii,
2020

Projekt Przysztos¢ materii, zrealizowany przez socjolozke i choreografke
Magdalene Ptasznik'’ w 2020 roku w ramach programu studiéw
podyplomowych a.pass'® oraz stypendium badawczego Grazyny Kulczyk'™, to
przyktad transparentnego procesu badawczo-artystycznego. To, w jaki
sposob jest skonstruowany i sformutowany, moze wynika¢ z doswiadczen
artystki-badaczki zdobywanych za granica. Chodzi tu o zakorzenienie w
kontekscie zachodniego paradygmatu artistic research, w ramach ktérego
istnieje kanon wymogow instytucjonalnych i rozpowszechnionych formatéw

ekspresiji. Traktujemy go jako jeden z wielu modeli prowadzenia BA.

Przysztos¢ materii to choreograficzna eksploracja problematyki zmian
klimatycznych i towarzyszacego im kryzysu srodowiskowego i spotecznego.
Ptasznik jednoznacznie wskazuje, ze projekt ten stuzy wytwarzaniu wiedzy o
tym, jak choreografia moze stac sie platforma krytycznej refleksii,

wzmacniania relacji i tworzenia zmiany spotecznej. Efektem tworczej pracy



jest m.in. publikacja To discover a fossil on your tibia. Scories and other
mutation of scores (Ptasznik, 2021), eksplorujaca mozliwosci notacji
choreograficznej (score) jako przestrzeni wytwarzania zwrotnych relacji
miedzy osobami piszacymi i tanczacymi; miedzy mysleniem i ruchem,
tekstem i cialem, tworzeniem struktur oraz performowaniem w ich ramach®.
Druga sktadowa publikacji jest Podrecznik warsztatowy, zawierajacy zestaw
gotowych do wykorzystania rozwigzan. Za pomoca podrecznika Ptasznik
dzieli sie wypracowanymi narzedziami i technikami, i co wazne: odnotowuje
udziat zewnetrznych autorow w ich powstawaniu oraz prosi o ich dalsza
atrybucje”. Z punktu widzenia BA, przedsiewzie¢ dazacych do uwspdlniania
wytwarzanej wiedzy, cenna jest strona internetowa projektu, na ktorej
autorka ujawnia cala jego strukture: prezentuje pytania badawcze i
wynikajgce z nich dziatania; dzieli sie zapleczem teoretycznym projektu
(nowy materializm, studia nad antropocenem, geoontologia, geopoetyka);
definiuje swoj ,horyzont pojeciowy” (m.in. ,podtoze”, ,trwanie”,
,akumulacja”, ,czas, ktéry zostal”)**; przedstawia zrddta i materiat badawczy
(Zasoby™); omawia metodologie; rejestruje przebieg projektu (zaktadki
Dziatania® i Wydarzenia®, m.in. rezydencja, warsztat badawczy Przestrzenie
niestabilne, tworzenie scenariusza warsztatow, mentoring) oraz jego

rezultaty i towarzyszace im wnioski.

Ptasznik definiuje te internetowa publikacje jako ,dynamiczna
dokumentacje” procesu, ,jezykowy i wizualny zapis badania
choreograficznego”, co odpowiada na postulowang w ramach stypendium
Grazyny Kulczyk wolna dystrybucje powstalej wiedzy®. W tym metamodelu
pracy badawczo-artystycznej dominante stanowig systematycznosc,
skrupulatnos¢, wychodzenie poza jeden format czy medium tworzenia i
wymiany, a takze ,puszczanie w ruch i relacje”. Ptasznik ujawnia

interesujacy dla nas punkt zwrotny w procesie poszukiwan, ktéry dotyczy



badawczej autorefleksiji. Jest to ,wywiad samobadawczy””’

, W ktorym
artystka przechodzi od pytan badawczych, z ktérymi rozpoczeta swoje
przedsiewziecie®, do wyartykulowania ukrytego za nimi celu. Tq niejawna
intencja jest poszukiwanie mozliwosci redefinicji wtasnych praktyk wobec
alienujacych warunkow tworzenia sztuki; stawianie oporu przymusowi
produktywnosci®; wytwarzanie nowych narzedzi i przestrzeni do
kwestionowania reprezentacji; rownowazenie relacji z wtasna tworczoscia i

stojacymi za nig procesami badawczymi.

Artystka przyznaje réwniez, ze proces ten byl dla niej okazja do odejscia od
schematu prowadzenia badan na rzecz performatywnego rezultatu
(wpisujacego sie w neoliberalng logike produkcji poprzez tworzenie np.
spektaklu czy performansu) - i otwarciem na tworzenie i dzielenie sie
refleksja jako praktyka oporu®. Samobadanie Ptasznik - motywowane wtasna
potrzeba emancypacji w polu sztuk - umozliwito nie tylko pogtebienie
samoswiadomosci artystki, ale przyczynito sie do tworzenia i uwspdlniania
narzedzi artystyczno-badawczej pracy. Mowa tu o zmaterializowanych w
formie zestawu ¢wiczen i choreograficznych instrukcji-opowiesci, ktére
artystka okresla taczacym scores i stories neologizmem scories. Istotne
wydaje nam sie tworzenie, eksplorowanie i testowanie (réwniez na sobie)
takich procedur z intencja ich ponownej aplikacji przez inne osoby w

zroznicowanych kontekstach.

Ptasznik w ramach tego przedsiewziecia prowadzi indywidualne wymiany o
bezposrednim charakterze, np. sesje mentoringowe z Myriam Van Imschoot,
Philipine Hoghen, Anna Nowicka, Femke Snelting, Ann Juren czy Elke van
Campenhout; wsparcie poszukiwan w ramach konkretnych etapow procesu,
np. wspotpraca z choreografka i performerka Mary Szydtowska; konsultacje

z rezyserka i autorka tekstow Aleksandra Jakubczak podczas rezydencji w



Centrum w Ruchu. Artystka otwiera rowniez swdj proces BA na wymiane na
réznych etapach realizacji, m.in. poprzez prezentacje czastkowych wynikow
w grupach zwigzanych z programem a.pass, owocujace pozyskiwaniem
cennej informaciji zwrotne;j’'. Za$ zaprojektowana przez Maje Demska
ksigzka To discover a fossil on your tibia® staje sie platforma kolejnych
kolaboracji - zaproszeniem do wspottworzenia uwaznej wspolnoty
czytelniczej w miejsce gotowej do skonsumowania , spektaklu”
publicznosci®. Zaangazowanie w lekture oznacza w przypadku tej ksiazki
partycypacje w wytwarzaniu rozproszonego performansu. Publikacja o
niewielkim formacie i szarej oktadce, tematycznie i formalnie afirmuje logike
postwzrostu; stymuluje do ucielesnionego obserwowania wtasnych relacji z
osobistym ludzko-nie ludzkim kontekstem; do somatycznej i
psychospotecznej uwaznosci wobec srodowiska materialnych i

niematerialnych srodowisk, ktérych jesteSmy czescia ([Ptasznik], [bd.]).

Przypadek 2 - Badanie/Produkcja. Taniec w procesie
artykulacji, 2014

Podczas dyskusji w ramach Przestrzeni Wspolnej, uczestniczki zapytane o
przyktady znaczacych projektéw badawczo-artystycznych na polskim gruncie
jednogtosnie wskazaty Badanie/Produkcja. Taniec w procesie artykulacji,
zrealizowany w 2014 roku z inicjatywy Marii Stoktosy w ramach programu
Fundacji Burdag. Projekt zaktadal podwdjne rezydencje w Domu Pracy
Twoérczej Burdag, do ktorego zaproszeni zostali praktycy, badacze, teoretycy
o réznych kompetencjach tworczych, zwigzani z praca z ruchem. Zespoty
sktadatly sie z osoby zajmujacej sie choreografig oraz osoby piszacej o tancu
krytycznie lub naukowo, a celem byto wspdlne przeprowadzenie oraz
jezykowe znarratywizowanie i udyskursywnienie procesu choreograficznego.

Zofia Smolarska towarzyszyta pracy Maiji Reety Raumanni i Anttiego



Helminena (Smolarska, 2014), Teresa Fazan i Mateusz Szymandwka opisali
performans Renaty Piotrowskiej Smierc. Cwiczenia i wariacje (Fazan,
Szymanowka, 2014), obserwatorkami surfingu Magdaleny Ptasznik i
dramaturzki Eleonory Zdebiak byta Agnieszka Kocinska, a nastepnie Regina
Lissowska-Postaremczak (Kocinska, 2014A; Kocinska, 2014B; Lissowska-
Postaremczak, 2014), a za praca Marii Stoktosy pod tytutlem Wylinka
podazata tekstowo Anka Herbut (Herbut, 2014). Taka forma wspoétpracy
stuzyla zaciesnieniu relacji miedzy teoria i praktyka (zob. Zerek, 2016, s.
132-136). Celem rezydencji byto z jednej strony dookreslenie specyfiki
nowatorskiego jezyka praktyk ruchowych (zob. Herbut, 2015), a z drugiej
proba wytworzenia dla nich, jako wykraczajacych poza istniejacy wowczas

dyskurs, jezyka opisu (Zerek, 2016, s. 132)*".

Pod wzgledem tematycznym wspoélprace rezydentow,
Piotrowskiej/Bauer-Fazan/Szymandéwki, Ptasznik/Zdebiak-Kocinskiej i
Stoktosy-Herbut zorientowane byly na problematyke przemiany: Smierci i
ponownych narodzin, poznawania i reinterpretowania swiata, transgres;ji i
badania granic, towarzyszacych im lekéw i ekscytacji. W naszej interpretacji
stanowia przejaw przeobrazania sie choreograficznego paradygmatu i
wytaniania sie nowego jezyka tanca. Zupeknie inna byta problematyka
podjeta przez zespét Raumanii/Helminen-Smolarska, ktéry skupit sie na

poszukiwaniu formutly organizacji wspdlnoty ruchowe;j.

Poza dzialaniem Raumanii i Helminena, ktére zrealizowatlo sie wytacznie na
poziomie badawczego procesu i jego dokumentacji, pozostate projekty
zostaly przedstawione w konwencji spektaklu w ramach dziatalnosci
warszawskich instytucji zwigzanych ze sztukami wizualnymi: Muzeum Sztuki
Nowoczesnej i Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski (Herbut,

2015). Performanse te byty jednak efemerycznymi pokazami pracy



przeznaczonymi dla waskiego grona. Powstate w Badaniu/Produkcji teksty
opublikowane w serwisach Dwutygodnik.pl i taniecPolska.pl, w roznym
stopniu wzbogacone wizualna dokumentacja, umozliwity bardziej trwaty i
egalitarny wglad w procesy twércze i sktadajace sie nan metodologie.
Dostrzegamy tutaj cztery rozne sposoby pracy tworczej nad tekstem i

odmienny charakter powstatej w ten sposob wiedzy:

- W poszukiwaniu catosci Smolarskiej to ,,obserwacyjna” notatka procesu

twdrczego, ktéra relacjonuje wydarzenia z perspektywy towarzyszacej;

- Pozycja trupa Fazan i Szymanowki to dwugtos niezaleznych perspektyw
obserwacji, w ktdrym Fazan w narracji opiera sie na wtasnym doswiadczeniu
procesu i bezposrednich wymianach z Piotrowska, a Szymandwka prowadzi
opis przez zewnetrzne dla projektu odniesienia i konteksty instytucjonalno-

produkcyjne;

- Wytwarzanie narracji na bazie wywiadow, ktore w Pracujemy z
ograniczonym chaosem i Przedmioty w akcjach przyjeto forme dialogéw
pomiedzy Kocinska a Ptasznik i Zdebiak. Natomiast Lissowska-Postaremczak

stworzyta syntetyczna relacje z dwéch przeprowadzonych rozméw;

- Kontrolowana dezorientacja. Wylinka, vol. 1 Herbut to esej o charakterze
literackim, dokonujacy poetyckiej translacji doswiadczen uczestnictwa w

procesie, obecnosci w doswiadczeniu.

Warto zaznaczy¢ wyrazna odrebnosé¢ proceséw poszukiwawczo-tworczych od
powstajacej na ich temat metarefleksji, poniewaz to wspdtobecnosé dwoch
sktadowych stanowi o badawczo-artystycznym wymiarze projektu. O ile
mozna w réznym stopniu rekonstruowaé metody i techniki wykorzystane w

procesach twoérczych oraz ich przebiegi, to wiedza o wspotpracy miedzy



dzialajacymi i piszacymi o dziataniach pozostaje szczatkowa. Mozna odnies¢
wrazenie, ze procesy te mialy charakter autonomiczny, a teksty powstawaty
w wiekszosci z pozycji obserwatora o nieznanym stopniu zaangazowania.
Badanie/Produkcja jawi sie z tej perspektywy jako projekt zaréwno

badawczy, jak artystyczny, ale rozszczepiony pomiedzy teorig a praktyka.

Badanie/Produkcja, dla ktérego bardziej adekwatnym tytutem bytoby
Produkcja/Badanie, zainicjowane zostato jako badawczo-artystyczna
jaskotka® na polskim gruncie tafica i choreografii, ktérego cel zorientowany
byt na wydobywanie jezyka metarefleksji. W rezultacie powstato
przedsiewziecie ,,samobadawcze” i w duzej mierze komunikacyjnie
hermetyczne, przystepne przede wszystkim dla oséb zwigzanych blisko z
tancem. Warto jednak podkresli¢, ze charakter tych dziatan byt przejawem
przekraczania kondycji ,pokolenia solo”, polegajacym na przejsciu od
praktyk zorientowanych na refleksje autotematyczna ku dziataniom
integrujacym samowiedze (teoretyczna, metodologiczna) z poszukiwaniem
odpowiedzi na problemy zakorzenione w kontekstach pozatanecznych i jej
wymiane z innymi Srodowiskami. Uzycie tej wiedzy w dziataniu realizowane
jest przez kolejne, bardziej zaawansowane metodologicznie przedsiewziecia

badawczo-performatywne - takie jak choéby przywotane praktyki Ptasznik.
Przypadek 3 - kontinuum praktyk Ani Nowak

Praktyki artystyczno-badawcze Ani Nowak przywotujemy jako przyktad
przekraczajacy granice choreografii w wielu kierunkach rownoczesnie. Pod
wzgledem podejmowanego problemu wykraczajg poza autotematyzm, a
laczac w sobie prace z ruchem, tekstem i obrazem, sa przejawem
przesuniecia praktyk tanecznych w kierunku sztuk wizualnych i

wspierajacych je instytucji. Nowak ksztatcita sie patchworkowo: artystycznie



i naukowo, w Polsce i w Niemczech, co z pewnoscia wywarto wpltyw na jej
metody pracy. Ukonczyta iberystyke w Krakowie, a nastepnie uzyskata
dyplom w Miedzyuczelnianym Centrum Tanca w Berlinie
(Hochschulubergreifendes Zentrum Tanz HZT), co wspomina jako duza
zmiane jakosciowa, umozliwiajaca dojrzaty i samodzielny rozwdj wiedzy i
umiejetnosci (Nowak, 2021; Sosnowska, 2018). Cho¢ od 2011 roku mieszka i
pracuje w Niemczech, to swoje przedsiewziecia realizuje, korzystajac w
duzej mierze z polskich infrastruktur sztuki (m.in. Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Nowy Teatr w Warszawie, Art Stations
Foundation, Komuna Warszawa, Biennale Zielona Gora). Jej praktykom blizej
jednak do metodologicznej ,partyzanckosci” rodzimych badan artystycznych

niz do uporzadkowanego paradygmatu artistic research.

Ruch jest dla Nowak narzedziem badan, natomiast jej gtdwnym obszarem
zainteresowan jest queerowo-feministycznie rozumiana mitosé, ktora
postrzega nie tyle jako fenomen psychologiczny, ile jako kategorie
polityczng, akt spoteczny czy sposob wytwarzania wiedzy (Obarska, 2019;
Sosnowska 2018; Owczarek-Nowak, 2018). W procesie badawczym
wspomaga sie technologia, ktora postrzega jako przyrzad do ustanawiania
tozsamosci i wytwarzania relacji spotecznych - od 2014 roku prowadzi blog
technologiesoflove.tumblr.com, gdzie systematycznie publikuje fragmenty
swoich poszukiwan na temat seksualnosci, przyjemnosci, emocji i uczuc,
ktore prowadzi w cyfrowej ikono- i infosferze®. Znajdziemy tam wycinki ze
stron internetowych, posty z serwisow spotecznosciowych, filmiki,
reprodukcje dziet sztuki, wlasne teksty, fragmenty score’ow innych
choreografek, literature przedmiotu, odnosniki do innych stron. Blog peti
wiec role transparentnego notatnika, za pomoca ktérego Nowak udostepnia i
komentuje swoje Zrddla, ujawniajac tym samym swoj proces pozyskiwania i

porzadkowania materialu badawczego.



Ciagtos¢ notacji swiadczy o organicznym charakterze pracy badawczej
Nowak i 0 jego stosunkowej niezaleznosci od probleméw produkcyjnych
charakterystycznych dla wieloosobowych produkcji choreograficznych, na
przyktad wymuszonej mobilnosci czy pracy w trybie rezydencyjnym, o ktérej
trudach wspominat Szymandwka. Przygotowywane przez Nowak realizacje -
solowe i zbiorowe performanse, takie jak Jezyki przysztosci, Bez tytutu 3, To
the Aching Parts! (Manifesto) czy Inflammations, a takze cate wystawy -
wydaja sie nie tyle odrebnymi projektami, ile kolejnymi wyrazeniami
ustawicznie prowadzonego badania. Artystka ujawnia ubieganie sie o
stypendia czy granty. Podkresla jednak, ze niemiecki system wsparcia
produkcji choreograficznych uwzglednia ich odrebnos¢, podczas gdy w
Polsce nowatorskie przedsiewziecia tego rodzaju sytuowane sa zwykle w
polu teatru eksperymentalnego, zalezne od istniejacych instytucji i
szczatkowo tylko finansowane. Nowak zwraca uwage na mozliwe do
uzyskania w Berlinie stypendium badawcze, ktére co roku umozliwia
otrzymanie sSrodkéw na artystyczny research w obrebie tanca i ruchu - jego
zaktadanym efektem jest wytworzenie nowych idei czy metod, a nie
produkcja spektakli (Nowak, 2021).

Nowak wspétpracuje czesto z Agata Siniarska i Mateuszem Szymandwka,
bywa goscinna performerka i twérczynia wtasnych performansow, ktére
konsultuje dramaturgicznie i wytwarza we wspdtpracy z zaproszonymi
performerkami i performerami. W tekscie Ruchome sieci wspétpracy. Nie
tylko o polskiej spotecznosci tanca w Berlinie - prezentujacym zaplecze
wtasnej praktyki - podkresla, ze w procesie ksztatcenia przyswoita sobie
wartos¢ funkcjonowania w twdrczych wspdlnotach, jednak pozostaje
krytyczna wobec niehierarchicznosci. Jak pisze: ,bycie tzw. niezalezna
choreografka jest dla mnie ciggtym fascynujacym procesem krytycznego

praktykowania bycia w kolektywie i negocjowania rol, jakie sobie i innym



nadajemy. Obecnie oznacza to dla mnie, ze pracujac w grupie, unikam
idealizowania struktur horyzontalnych, a bardziej konsekwentnie chce
uprawia¢ zdrowe, ruchome i miekkie hierarchie” (Nowak, 2021). Refleksja
nad tym modelem wydaje sie szczegdlnie wazna w procesach artystycznych
zakorzenionych w sztukach performatywnych, w ktérych czesto dochodzi do
naduzy¢ - o czym dowiadujemy sie m.in. z aktualnej dyskusji na temat

ksztalcenia w szkotach teatralnych.

W projekcie Czy mozna umrzec¢ na ztamane serce?, prezentowanym w 2018
roku w CSW Zamek Ujazdowski, Nowak dokonata syntezy prowadzonych
przez siebie poszukiwan w ramach wystawy choreograficznej. Gtéwnym
problemem badawczym byla mitos¢ ogladana z perspektywy relacji pomiedzy
porzadkami: psycho-emocjonalnym, cielesnym, spoteczno-kulturowym i
politycznym. Kardiomiopatia, czyli tytutowe ,ztamane serce”, to choroba
miesnia sercowego, ktora moze wystapié¢ niespodziewanie na skutek nagtego
kryzysu, takiego jak utrata ukochanej osoby. Badajac relacje miedzy
zdrowiem a choroba, Nowak poszerzyta jednak krag swoich zainteresowan o
inne stany i choroby, m.in. autoimmunologiczne, wskazujace na wewnetrzny
konflikt i autoagresje (Szymanowka-Nowak, 2019; Owczarek-Nowak, 2018).
Za pomoca jezyka eksploruje rygorystyczny dyskurs medyczny i zestawia go
z warstwa poetycka, a nastepnie prezentuje w postaci wideoperformansu i
towarzyszacych wystawie dziatan performatywnych. Te zmystowe, werbalno-
wizualno-ruchowe sposoby przedstawienia rezultatéw przeprowadzonych
wczesniej analiz sposobdw reprezentacji mitosci - a raczej stojacego za tym
pojeciem spektrum emocji, doswiadczen i znaczen - w réznorodnych
dyskursach nie sa jednak oczywiste jako efekty dziatania badawczego.
Artystka co prawda nie ukrywa swoich zrodet, procesow i metod, ale
dostepne sa one dopiero z poziomu zewnetrznych wobec dzieta kanatéw,

takich jak wspomniany blog czy wywiady. I cho¢ w swoich performansach



Nowak chetnie postuguje sie stowem mdéwionym, przedstawia autorskie
przemowy, wypowiedzi czy manifesty, to jej komunikaty sa zazwyczaj
niejednoznaczne i skrotowe, bardzo literackie (Szymanowka-Nowak, 2019;
Sosnowska, 2018). I o ile wejscie w pole sztuk wizualnych daje badawczo-
artystycznym dziataniom Nowak duzo wieksza widocznos¢ niz sporadyczne
pokazy performansow w instytucjach teatralnych, to dopiero splot i szeroki
oglad wytwarzanych przez nig komunikatow - wystaw, performansow,
wywiadow, bloga - umozliwia rozpoznanie sposobu wytwarzania wiedzy.
Umozliwia wglad w jej metody oparte na trosce, queerowaniu
znormatywizowanych sposobdw opowiadania swiata i dazeniu do

emancypacji indywidualnego doswiadczenia.

6. Przeploty: problemy, potencjaly i znaki

zapytania

W ostatniej czesci przygladamy sie w sposéb przekrojowy pieciu
,przeplotom” - watkom zwigzanym z rozwojem BA w kontekscie R/T/CH,
ktére w toku analizy szczegolnie zwrocily nasza uwage. Jako materiat
zrodtowy postuzylty nam zaréwno przyktady zgromadzone w ramach mapy-
pajeczyny, spojrzenie na omawiane trzy przypadki, przeglad literatury
zwigzanej ze wspotczesnym tancem w Polsce, jak i spotkania z Pracownia
Kuratorska oraz dyskusje w Przestrzeni Wspolnej. Prezentowane
spostrzezenia maja charakter szkicowych wstepnych rozpoznan, otwartych
na dalsze pogtebienia, gruntowania i krytyczne weryfikacje. Dominujacymi
wektorami naszych obserwacji sa paczkujace skojarzenia, wytaniajace sie

watpliwosci oraz mnozace sie znaki zapytania.



Praca artystyczna z ruchem jako

,Samobadanie”?

Praca tworcza zwigzana z ruchem/tancem/choreografia moze by¢ uznawana
za badanie artystyczne. W tym polu ciato traktowane i rozumiane jest nie
tylko jako narzedzie, ale i ztozony (ucielesniony) aparat badawczo-
poznawczy” . By¢ moze dlatego najwieksze sprzezenie w wymiarze
badawczym obserwujemy pomiedzy praktyka artystyczna a teoria
tanca/ruchu®, niekoniecznie wlaczajac w to innego rodzaju dyscypliny
naukowe™ (cho¢ wyjatek stanowilyby tutaj badania neurokognitywne®’; por.
Frydrysiak, 2018). Laczy sie to z inng obserwacja, Zze omawiane tutaj BA w
polskim kontekscie koncentruja sie w wielu przypadkach na zagadnieniach
autotematycznych, jak w przypadku Badania/Produkcji czy czeSciowo pracy
Ptasznik. Dostrzegamy tutaj wyrazanie potrzeby autonomizacji - powiazanie
z kontekstem emancypacji nowego tanca jako dziedziny sztuki (Nowy taniec,

2012; Choreografia: autonomie, 2019).

Ciekawi nas, co wydarzy sie, kiedy (i czy) wewnetrzny jezyk nowego tanca
zostanie dyskursywnie ugruntowany? Jakie beda kolejne ,rozruchy”
zwigzane z wlaczaniem wymiaru badawczego nie tylko w kontekscie
samopoznania, ale i innych ,zewnetrznych” probleméw, jak to juz zaczyna
sie dzia¢ (np. w kontekscie problemdw natury klimatycznej, botanicznej czy
tez spotecznej partycypacii lub politycznosci przestrzeni publicznej)*'? W jaki
sposéb i w jakich kontekstach zostanie zaangazowana badawczo-

performatywna dyspozycja ciat razem z ucielesnionymi umystami?



Eksplorowanie wspolpracy

W praktykach badawczo-artystycznych w R/T/CH - w opozycji do , pokolenia
solo” - wytania sie dyspozycja do eksplorowania kolektywnosci bedacej
czyms innym niz wspdélna praca koncepcyjno-produkcyjno-wykonawcza
zespotu pracownikow artystycznych, technicznych i administracyjnych w
ramach spektaklu. Przywotana dyspozycje mozna zaobserwowac w
umiejetnosci pracy i komunikacji z duzymi grupami o zréznicowanych
potencjatach i ograniczeniach czy w podejmowaniu tematéw zwigzanych z
dynamika grupy: ze wspolnotowoscia i Swiadoma obecnoscia w grupie, z
rownolegta autoanaliza wspdlnego dziatania i relacji pomiedzy tworcami a
odbiorczyniami. Widac¢ ja rowniez w rosnacej popularnosci modeli
wspolpracy opartej na kolektywach, duetach czy mniej zobowigzujacych
konstelacjach, w ktorych orientacja uczestnikow nakierowana jest na:
wymiane umiejetnosci i doswiadczen; wytwarzanie jakosci, do ktorych nie
ma sie samodzielnie dostepu; tworzenie przestrzeni bezpiecznego rozwoju*’.
Jak pokazatl projekt Badanie/Produkcja, w polskich BA zakorzenionych w
R/T/CH wylania sie zainteresowanie tworzeniem mozliwosci partnerskiej
wspotpracy pomiedzy tancerzem/choreografka a teoretykiem/krytyczka™,
ktora wytwarzajac sprzezenie zwrotne pomiedzy uczestniczkami, poszukuje
nowych form autoopisu oraz urefleksyjniania dziatania. Innym pojawiajacym
sie modelem jest wspolpraca zorientowana na rozwigzanie konkretnego
problemu, ktérego badanie czy podejmowanie wymaga zapraszania 0sob o
odmiennych kompetencjach przez osobe prowadzaca projekt™, czego
przykltadem moze by¢ Przysztos¢ materii. Co ciekawe, kiedy myslimy o
kolektywnosci/wspolnotowosci, takie praktyki wydaja sie bardziej
,naturalne” dla osob ze sztuk performatywnych, gdzie dzieta od zawsze byty

efektem pracy zespotowej i nie tak oczywiste dla 0séb z pola sztuk



wizualnych czy humanistyki (w przeciwienstwie do nauk scistych, gdzie jest
to rozpowszechniony model pracy). Wybrzmiewa to wyraznie w praktyce Ani
Nowak, ktorej performanse sa czytelnym efektem konsultacji i pracy z
zespotem, natomiast dziatania wystawiennicze jawia sie bardziej jako dzieta

autorskie.

W jaki sposéb mozna podzieli¢ sie z innymi wiedza o tworzeniu optymalnych
warunkow pracy zespotowej, o skutecznej i bezpiecznej komunikacji? W
jakich zakresach i kontekstach rozwijac sie beda praktyki inkluzywnosci i
horyzontalnych relacji (mamy na mysli r6wniez problemy zwigzane z wtadza

oraz kontekstem instytucjonalnym)?

Instytucjonalne patchworki, partyzantki i

outsourcing

Dla wielu osdb zajmujacych sie ruchem ksztalcenie ma charakter
partyzancko-patchworkowy. Wytwarzaja swoja autorska sciezke edukacji, na
ktdéra sktadaja sie wyksztatcenie kierunkowe (realizowane réwniez za
granica), ale takze studiowanie innych dyscyplin - nie tylko blisko
spowinowaconych, jak historia sztuki, teatrologia, teoria tanca, ale tez w
obrebie filozofii, kulturoznawstwa czy antropologii®’. Konstruowanie narzedzi
pracy w sposob oddolny pozwala dostrzega¢ nowe problemy, inaczej
zadawac pytania i w unowoczesniony sposéb definiowac kierunki dziatan, ale
wymaga rowniez wysitku oraz kapitatu ekonomicznego. Warto podkreslic, ze
specyfika edukacji w obrebie pracy z R/T/CH skoncentrowana jest wokot
miedzynarodowych kontaktow, stypendiow i warsztatow, co widoczne jest we
wszystkich omawianych przyktadach. Jest to sSrodowisko, ktére poza
korzystaniem z rodzimych doswiadczen i dorobkéw, czerpie z zagranicznych,

szczegodlnie zachodnich doptywow, gdzie problematyka tworzenia wiedzy



poprzez sztuke obecna jest w dyskursie od ponad dwudziestu lat -
doskonatym tego przejawem jest i wyksztatcona poza Polska jako badawcza
praktyka choreograficzna Ptasznik, i rozpoznania usieciowionej
miedzynarodowo Stoktosy, ktére doprowadzily do zainicjowania
Badania/Produkcji oraz zaproszenia w ramach projektu nie tylko Ptasznik,
ale tez wyksztatconej badawczo we Francji Piotrowskiej oraz dwojga
artystéw z Finlandii*’, i prowadzona z Berlina dzialalno$¢ Nowak. Mozna
wiec zaobserwowac, ze uswiadomiona metodologicznie ,badawczos¢
artystyczna” realizowana jest w wiekszym zakresie przez osoby"’, ktére maja
dostep do wiedzy i doswiadczen zdobywanych podczas miedzynarodowych
akademickich programéw nauczania, warsztatow, seminariow czy
laboratoriow. Potrzeba do tego jednak odpowiednich zasobdw pienieznych,

kulturowych i czasowych®.

Ciekawi nas, w jaki sposéb bedzie dalej rozwijac sie artystyczno-badawcza
infrastruktura w tancu w Polsce? Czy nadal jej dominantg bedzie zagraniczny

,outsourcing”?

W polskim krajobrazie pojawity sie platformy, projekty, programy czy
stypendia badawcze, jak na przyktad program Stary Browar Nowy Taniec -
stypendium badawcze Grazyny Kulczyk, z ktérego skorzystala Ptasznik® czy
kursy ,Choreografia w Centrum” Fundacji Burdag i Centrum w Ruchu®.
Schronienie daja niekiedy instytucje wywodzace sie ze sztuk wizualnych,
gdzie temat badan jest nieco lepiej ugruntowany’'. Wyjasniona wczesniej
,bezdomnos¢” tanca i jej konsekwencje w szczegdlnosci zwigzane z brakiem
stabilnego finansowania dla przedsiewzie¢*’, wptywaja na charakter i skale

realizowanych tu projektéw.

Co to bedzie oznaczaé dla BA w obrebie R/T/CH pod wzgledem

podejmowanych probleméw czy mozliwych sposobow dziatania? Nowe



sojusze, a moze subwersywne podkopy pod istniejacymi strukturami

instytucji?

Formaty wymiany wiedzy

W jaki sposéb w obrebie tanca/ruchu/choreografii dokonuje sie wymiana
wiedzy? Lub inaczej: w jaki sposob ,zostawia sie $lad”**? Podczas obserwaciji
i analizy zastanych praktyk nasza uwage zwrdcito kilka ,formatéw” czy tez

modeli wymiany wiedzy:

- Stosunkowo rozpowszechnionym i eksplorowanym zrddtem okazaly sie
rozmowy z osobami pracujgcymi ruchem - w postaci wywiadow i facylitacji
tworzenia opisu poprzez rozmowe. Jest to metoda skoncentrowana na
translacji doswiadczen i metod pracy na inny jezyk, tutaj: tekstu, ktéra
umozliwia dostep do wiedzy niezaleznie od czasu i miejsca obecnosci
odbiorcow. Znakomitymi przyktadami sa Think Tank Choreograficzny
Mateusza Szymandéwki®, oraz publikacja Ruchy oporu Anki Herbut (2019)%,
bedace poktosiem wspomnianych wyzej stypendiow badawczych, czy
finansowane ze zrédet publicznych Choreografia w sieci Aleksandry

Osowicz™®.

- Niezwykle wazng praktyka dla oséb zwigzanych z tancem i ruchem jest
uczestnictwo w pokazach pracy w procesie, ktore umozliwia nie tylko
wymiane wiedzy na poziomie ucielesnionym, ale takze ksztaltowanie sie
sprzezonej metarefleksji. Tutaj przyktadem moga by¢ pokazy prac w procesie

w Centrum w Ruchu.

- Wymiana w obrebie réznych modeli edukacyjnych, na przyktad formalne
ksztatcenie kierunkowe”’; rezydencje twércze oraz artystyczno-badawcze ze

wsparciem merytorycznym® - czerpanie z doswiadczenia innych oséb; model



samoksztatceniowy, czyli seminaryjno-warsztatowy - dostepny zazwyczaj
odptatnie, jak kurs , Choreografia w Centrum” prowadzony przez Stoktlose,
Ptasznik i Piotrowska; cenzus merytoryczny w ramach przedsiewzie¢ typu
laboratoryjnego, na przyktad podczas projektéw badawczych z pola ,nauki”
czy zamknietych wydarzen w ramach festiwali taica jak Malta™ albo w

ramach pototwartych grup wsparcia, jak Przestrzen Wspdlna.

- Wymiana w osobistej relacji - dostep do notatek z procesu, dziennikéw
choreograficzno-badawczych lub scores, indywidualne zaproszenia do

wspolpracy i wymiany kompetencji w toku produkcji.

Czy praktykowane sg jeszcze inne modele? Dla 0s6b niewyspecjalizowanych
w polu R/T/CH i probujacych zrozumie¢ sposoby wymiany wiedzy na zasadzie
backtracking®, proba odpowiedzi na to pytanie moze okazac sie trudnym
zadaniem, ze wzgledu na hermetycznos¢ systemu kodéw, ktérym komunikuja
sie ze soba 0soby pracujace z ruchem. Zeby wej$é na to pole i sta¢ sie jego
czescig, trzeba byé wyksztatconym w tym kierunku lub mie¢ wieloletnie
doswiadczenie - trzeba jezdzi¢, wspdtdzieli¢ czas i przestrzen, zeby by¢

czes$cia tego $wiata”'.

W jaki sposdb procesy BA zwiazane z R/T/CH moglyby sie otwieraé na
wymiane wiedzy z osobami niewyspecjalizowanymi w tym konkretnym

nurcie?” Czym szczegd6lnie warto sie dzieli¢?*

Empatia w obrebie , cial wiedzy”

W najnowszej polskiej choreografii wybrzmiewaja postulaty troski, empatii,
gtebokiego czucia i wzajemnego dostrojenia. W obrebie nauk spotecznych i
humanistycznych (zob. Domanska, 2007) wyrazna jest potrzeba stosowania

metod opartych na wlaczaniu ciata i badania uciele$nionego®. Dostrzegamy



tutaj mozliwos¢ wspotpracy i wzajemnej eksploracji narzedzi. Kiedy
przygladamy sie wykorzystywanym obecnie metodom, dostrzegamy
,dostepnosciowy” potencjat w obrebie m.in.: spaceréow badawczych i
wspolnego eksplorowania otoczenia poprzez zaangazowane ciata; technik
feedbacku, poddajacych doswiadczeniu i namystowi zarowno role oséb
uczestniczacych w procesie, jak i specyfike cyrkulacji informacji zwrotnej;
kwestionowanie strukturalistycznych podziatow (np. na teorie i praktyke,
nauke i sztuke, dziatanie i opis) poprzez somatyzacje (zob. Shusterman,
2016), ucielesnianie wiedzy i ,wprawianie jej w ruch”, umozliwiajace

wlaczenie ciata do praktyk naukowych.

W jaki spos6b mozna rozwija¢ to wspotdzielone czucie w przestrzeni ,ciala
wiedzy” oraz dostepnosci mimo odmiennych modeli komunikacji w ramach
roznorodnych dyscyplin nauki i sztuki? Czy osoby badajace artystycznie z
obszaru R/T/CH bylyby gotowe wytwarzaé narzedzia, metody pracy lub

obszary ucielesnionej wiedzy z intencja wnoszenia ich we wspdlne pole?

Zakonczenie

Kiedy zostatySmy zaproszone do wspoipracy nad artykutem, odczytatySmy cel
naszego dzialania jako stworzenie wskazowek do prowadzenia BA w polu
sztuk performatywnych w Polsce. Ze wzgledu na to, ze bliska jest nam
samorefleksyjna postawa w wytwarzaniu wiedzy-wtadzy, zdecydowatySmy
przesuna¢ akcent i wzbudzié¢ wiedze o tym, w jaki sposob osoby zwigzane z
polem sztuk performatywnych w Polsce juz uprawiaja BA lub zaczynaja to
robic. Nie chcialy$Smy kolonizowac¢ tego obszaru praktyk rozpoznaniami ani
ze sztuk wizualnych, ani z zachodniego paradygmatu AR, a raczej zrozumiec,
jaka jest ich lokalna specyfika, wynikajaca z doswiadczen oraz

uwarunkowan. Z koniecznosci podjetySmy decyzje o zawezeniu obszaru



poszukiwan do praktyk zwigzanych z R/T/CH i chcemy podkresli¢, ze
wybrane przez nas przyktady nie sa modelowe, a ich dobér motywowany byt
charakterem prowadzonej przez nas analizy. Wyobrazamy sobie, ze w
oparciu o niniejszy tekst osoby o innym backgroundzie beda zdolne do
samodzielnej analizy innych przedsiewzie¢ zasygnalizowanych w ramach
pajeczyny-mapy. Dzielimy sie kulisami naszej pracy oraz zebranymi zrodtami,
chcac zacheci¢ osoby zainteresowane BA w polu sztuk performatywnych by,
przy rownoczesnym spogladaniu na doswiadczenia zagranicznych praktyk
AR, poszukiwaly mozliwosci ukorzenienia i usieciowienia zaréwno w
lokalnych ,zalazkach” jak i zawigzujacych sie tradycjach i zyczliwych

infrastrukturach.

Praca nad artykulem spowodowata réwniez przesuniecia w obrebie naszej
wiedzy i wptywa na przyszte kierunki zainteresowan. Po pierwsze, planujemy
kontynuowac prace nad aktualizowaniem definicji BA. Kluczowe obserwacije,
ktére beda nam dalej towarzyszy¢, dotycza m.in: dowartosciowania aspektu
,Samobadawczosci” i emancypacji, ktéry pojawiat sie w polu sztuk
wizualnych, ale nie byt tak wyrazista tendencja jak w obszarze R/T/CH i
potencjatu wiedzy ucielesnionej; réznorodnego charakteru i intencji
subwersywnych dzialan, a przez to ich znaczen, poniewaz zréznicowana jest
specyfika probleméw zwigzanych na przyktad z instytucjonalng
infrastruktura; znaczenia doptywu wiedzy i doswiadczen zagranicznych w
kontekscie ksztattowania sie glokalnej tozsamosci w polu R/T/CH, gdzie
praktyki samoorganizuja sie inaczej niz w sztukach wizualnych. Po drugie,
pragniemy kontynuowaé eksploracje pola sztuk performatywnych i wzbudza¢
wiedze o praktykach BA zwigzanych z pozostaltymi jego obszarami (np.
teatrem czy muzyka). Po trzecie - jako badaczki BA - widzimy potrzebe
rozwoju wlasnych kompetencji i/lub zawigzywania kolejnych inter- i

transdyscyplinarnych wspotpracy, umozliwiajacych nam dostrajanie sie do



zroznicowanych krajobrazéw. Zamierzamy réwniez kontynuowac
poszukiwania takich formatéw dzielenia sie wynikami badan w obrebie
studiow nad badaniami artystycznymi, ktére zorientowane bytyby na
réznorodne sposoby wyrazu i porzadkowania tresci. Paralelng wobec tej
opowiesci narracje wizualno-tekstowa na platformie Research Catalogue,
ktdra pozostaje przestrzenia in motu et fluxu, proponujemy jako zalazek tych

poszukiwan.

Wz6r cytowania:

Brelinska-Garsztka, Paulina; Matkowicz-Daszkowska, Zofia; Reznik, Zofia,
Rozruchy badawczo-artystyczne w sztukach performatywnych: zblizenie na
taniec, ruch i choreogrdfie, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna" 2021 nr 165, DOI:
10.34762/c680-vg85.

Autor/ka

Tercet ¢Czy badania artystyczne? (czybadaniaartystyczne@gmail.com) -
interdyscyplinarny kolektyw badawczo-tworczy zatozony w 2019 roku pomiedzy Poznaniem i
Wroctawiem przez Pauline Brelinska-Garsztke, Zofie Matkowicz-Daszkowska i Zofie Reznik.
Zajmujemy sie réznymi wymiarami badan artystycznych. Zgtebiamy pojecia, metodologie i
praktyki, zadajemy pytania i szukamy nowych przestrzeni spotkan pomiedzy sztuka, nauka a
humanistyka

Paulina Brelinska-Garsztka (paulinabrelinska@gmail.com) - researchem artystycznym i
kuratorskim zajmuje sie od pieciu lat, w 2018 roku zrealizowata badawczo-kuratorska
wystawe Voyager’s Record za pomoca narzedzia Research Catalogue i w rzeczywistej
przestrzeni. Researchowi poswiecita tez prace magisterska na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Publikowata m.in. w ,XIBT Contemporary Art Magazine” i ,Zeszytach
Artystycznych”.

Zofia Malkowicz-Daszkowska (zosia.malkowicz@gmail.com) - nie przestaje poszukiwac
dla siebie narzedzi do badania Swiata. Wyksztalcita sie artystycznie (edukacja artystyczna,
rzezba i dziatania przestrzenne UAP) i humanistyczno-spotecznie (media interaktywne i



widowiska, socjologia UAM). Pracuje nad doktoratem z socjologii (UAM), poswieconym
zwiazkom sztuki i nauk spotecznych oraz interdyscyplinarnosci. Pisze, edukuje, tworzy i
redaguje ksigzki artystyczno-naukowe oraz prowadzi badania na temat przekraczania
podziatéw i kwestionowania obowigzujacych porzadkdéw w réznych sferach zycia. Numer
ORCID: 0000-0002-5921-4578.

Zofia Reznik (zofia.reznik@gmail.com) - studiowata interdyscyplinarnie, z finiszem jako
historyczka sztuki. Od kilkunastu lat zajmuje sie kultura i sztuka w réznych rejestrach:
akademickim, instytucjonalnym, NGO czy w grupach nieformalnych. Badania artystyczne
interesuja ja zwlaszcza na przecieciu sztuki i humanistyki. Na Uniwersytecie Wroctawskim
kieruje projektem naukowym dotyczacym mikronarracji wroctawskich artystek lat
siedemdziesiatych. Prowadzi Fundacje Wersja i pracuje na Akademii Sztuk Pieknych we
Wroctawiu. Numer ORCID: 0000-0001-9917-8703.

Przypisy

1. Zuzanna Berendt, Maciej Guzy, Ada Ruszkiewicz, Anna Majewska i Weronika Wawryk,
https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com [dostep 30 IV 2021].

2. ,Autoetnografia” jest dla nas odwotaniem do wzorca uprawiania nauki, w ktérym
»akcentowany jest szczegdlny zwiazek, jaki powstaje pomiedzy «badaczem-narratorem» a
jego odbiorca - stuchaczem, widzem” (Kacperczyk, 2014, s. 38). Subiektywna relacja z
doswiadczenia procesu pracy nad tekstem wydaje sie nam waznym elementem refleksji nad
nowymi sposobami wytwarzania wiedzy.

3. W podejsciu badawczym blisko nam do paradygmatu teorii ugruntowanej, zorientowane;j
na wytwarzanie wiedzy w dialogu z osobami, ktorej bezposrednio ona dotyczy (zob.
Charmaz, 2009).

4. Celem naszej pracy badawczej w artykule nie jest dokonanie przekrojowego, a tym
bardziej wyczerpujacego przegladu dziatan o charakterze badawczo-artystycznym w
zréznicowanym wewnetrznie sSrodowisku zwigzanym z tancem/ruchem/choreografia, a
zauwazenie istotnych tendencji oraz mozliwych kierunkéw rozwoju tego rodzaju praktyk.
Dlatego zdecydowalySmy zawezi¢ grupe naszych informatoréw i informatorek do grona
aktywnie zglebiajacego problematyke BA na wskazanym gruncie. Mialy$Smy mozliwo$¢
konsultacji m.in. podczas spotkania-dyskusji w ramach Przestrzeni Wspdlnej - oddolnej
platformy wymiany wiedzy pomiedzy osobami profesjonalnie i amatorsko praktykujacymi i
badajacymi taniec, choreografie oraz szeroko rozumiana prace z ciatem. Projekt taczy rézne
srodowiska, ma charakter miedzynarodowy, inkluzywny i interdyscyplinarny (choreografia,
sztuki wizualne, performans, teoria tanca itd.),
https://www.facebook.com/rozmowyotancuichoreografii [dostep: 30 IV 2021].

5. Lek kompetencyjny jest pojeciem przywotanym za Magda Zamorska (zob. Zamorska,
2021).

6. Spotkanie online odbylo sie 2 marca 2021 i wzieto w nim udziat okoto trzydziestu oséb
zwigzanych z polskim srodowiskiem ruchowym i tanecznym.

7. Na poziomie tekstu postugujemy sie wyliczeniami, wyréznieniami, uzupetnieniami i
rozwinieciami w przypisach, pytaniami, ktére kierujemy do samych siebie.

8. Jednym z krokéw bylo zorganizowanie konferencji ¢Czy badania artystyczne? pod egida



Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu i w ramach Sympozjum
Wroctaw 70/20. Program konferencji znajduje sie na stronie Tercetu ¢CBA?:
www.czybadaniaartystyczne.pl/program [dostep: 30 IV 2021].

9. Dla uchwycenia réznicy pomiedzy dziatalnosciag artystyczna (,naturalnie” posiadajaca
komponente poznawcza) a badaniami artystycznymi kluczowe jest zwrdcenie uwagi na to, co
stanowi rezultat ,badan” - czyli wytworzona wiedze, ktéra mozna intersubiektywnie
komunikowac¢. W przypadku badan naukowych (BN) skuteczno$¢ tej komunikacji uzyskiwana
jest przy pomocy standaryzacji formatow wymiany, zabezpieczajgcych zrozumiatos¢ tresci
dla 0s6b pochodzacych np. z réznych dyscyplin. Dla wynikow BN wyrazanych najczesciej
przy pomocy tekstu sa to standardy dotyczace np. cytowan, struktury artykutu, ujawniania
zaplecza metodologicznego oraz teoretycznego. W przypadku BA lokujacych sie na
przecieciu roznorodnych porzadkow, standardy te nie sa odgornie zdefiniowane, co jest
przedmiotem aktywnej debaty w srodowisku.

10. Anglojezyczny dyskurs AR rozwijany w Europie péinocno-zachodniej od lat
dziewiecédziesiatych osadzony jest jednak w innym kontekscie infrastruktury
instytucjonalnej, dlatego realizowane w jego ramach dyskusje i pochodzace z nich
obserwacje czesto nie przystaja do specyfiki probleméw spotykanych na rodzimym gruncie.
Osoby pracujace z ruchem, z ktérymi prowadzity$Smy rozmowy podkreslaty jednak znaczenie
zagranicznych zrodet wiedzy metodologicznej. Warto przywota¢ Knowing in Performing.
Artistic Research in Music and the Performing Arts, zbiorowa publikacje pod red. Annegret
Huber i in., zgtebiajaca problematyke poznania ucielesnionego (embodied knowing), wiedzy
zmystowo-sytuacyjnej (sensuous-situational knowing), a takze zwigzana z wiedza osadzong w
doswiadczeniu pracy nad procesem tworczym (experience-bound knowing).

11. Glokalnos$¢ - dynamika lokalno-globalnych relacji, procesy mieszania sie i wzajemnego
przenikania dominujacych i emancypujacych sie dyskursow, w kontekscie studiéw nad
przestrzenia sytuowana przez Ewe Rewers na przeciwbiegunie ,obiektywnych” proceséw
transkulturowych, zob. Rewers, 2003.

12. Interesuja nas w szczegolnosci takie aspekty artystycznych praktyk badawczych w
R/T/CH, ktore nie tylko odbijaja w sposob autorefleksyjny stan rzeczy/dziatan w rodzimym
polu, ale takie, ktére bardziej mozna wnosi¢ do ogélnego namystu nad BA - zwigzanego z
przeptywem ponad-dziedzinowym. Innymi stowy: zalezy nam na tym, by wnioski ptynace z
niniejszego artykutu stuzyty nie tylko wzbogacaniu refleksji nad BA w srodowisku zwigzanym
z tancem, ale by réwniez facylitowaty wzajemna wymiane wiedzy oraz metod pracy
pomiedzy tworcami z réznych dziedzin sztuki/nauki.

13. Myslenie o tancu i jego bezdomnosci zapozyczamy od Alicji Czyczel, ktora zarazita nas ta
metafora podczas rozmowy wokdt przywotanego leksykonu badan artystycznych i uzytej
przez nas metafory ,wyjscia z gmachu”; por. Brelinska, Matkowicz-Daszkowska, Reznik,
2021, s. 101; Fazan, 2020.

14. Araneum - tac. pajeczyna.

15. Chcemy dalej rozwija¢ mape-pajeczyne, aby kontynuowac proces mapowania pola
performatywnych praktyk BA i docelowo udostepniac ja rowniez w pozapolskich
kontekstach. Zapraszamy czytelnikow i czytelniczki do linkowania projektow, oséb oraz
watkow i kontaktu z nami: czybadaniaartystyczne@gmail.com.

16. Studium przypadku (case study) jest dla nas przede wszystkim narzedziem
umozliwiajacym dalsza eksploracje oraz egzemplifikacje zaobserwowanych w toku analizy
tendencji. Intencja doboru przypadkéw nie byto dokonywanie na ich podstawie uogolnien
dotyczacych wszelkich dziatan badawczo-artystycznych w polu, a zrozumienie ich



roznorodnosci i odnalezienie punktow zaczepienia dla kolejnych poszukiwan.

17. Widocznosc¢ tego przedsiewziecia wiaze sie w duzej mierze z kapitatem symbolicznym i
zasobami samej Ptasznik, ktora osadzona jest w centrum polskiego srodowiska zwigzanego z
performansem, skad eksploruje rowniez zachodnioeuropejskie przestrzenie dla choreografii.
Artystka jest zwiazana z Warszawa, gdzie studiowata na UW i wspotzatozyta Centrum w
Ruchu, studia choreograficzne zrealizowata w School for New Dance Development w
Amsterdamie, byta stypendystka Solo Projektu w poznanskim Starym Browarze oraz
uczestniczka licznych zagranicznych rezydencji artystycznych. Jako artystka-badaczka
czerpie tez ze swojego wyksztalcenia w zakresie nauk spotecznych, ktére w znaczacy sposob
wplywa nie tylko na obszar jej zainteresowan, lecz takze na tatwosé artykulacji wtasnych
dziatan w przestrzeni artystyczno-naukowego pogranicza i powodzenie w uwspdlnianiu
wytwarzanej wiedzy. Zob. Obarska, [bd.].

18. a.pass - ukonstytuowane w Brukseli miedzynarodowe i transdyscyplinarne srodowisko
na rzecz badan artystycznych w obrebie praktyk performatywnych, sktadajace sie z
rocznego programu studiow podyplomowych (a.pass Postgraduate Program) oraz centrum
badawczego umozliwiajacego studia zaawansowane studia i stanowiacego platforme
wymiany (a.pass Research Center), zob. https://apass.be/mission-statement [dostep: 30 IV
20211].

19. Link do oficjalnej strony projektu: https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?glowna3
[dostep: 30 IV 2021].

20. Zob. https://ifeellikeleavingtheroom.online/?Magda [dostep: 30 IV 2021].

21. Zob. https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?Podrecznik [dostep: 30 IV 2021].

22. Zob. https://magdalenaptasznik.hotglue.me/horyzont [dostep: 30 IV 2021].

23. Zob. https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?glowna3-zasoby2 [dostep: 30 IV 2021].

24. Zob. https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?glowna3-dzialania.head [dostep: 30 IV
20211].

25. Zob. https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?glowna3-wydarzenia [dostep: 30 IV 2021].
26. Oficjalna strona Fundacji Art Stations Foundation,
https://www.artstationsfoundation5050.com/taniec/wydarzenie/stypendium-badawcze-grayn
y-kulczyk-z-zakresu-wspczesnej-choreografii/3683 [dostep: 30 IV 2021].

27. Wywiad Ptasznik z sama soba to autoprezentacja na potrzeby portfolio w programie
a.pass. Artystka postuguje sie w nim metafora ,ruchu zygzakowatego”, zob. [Ptasznik], [bd.].
28. Te poczatkowe pytania to: ,Jak choreografia angazujac ciata i wyobraznie moze
kontrybuowac do spotecznego «wyobrazanie sobie na nowo» przysztosci Srodowiska? Jak
widz moze by¢ aktywnym wspdttwdrca spekulacji? Jaki rodzaj spekulacji dotyczacej
przysztosci moze pobudzaé jego ucielesnione uczestnictwo w performansie? Jak w
wydarzeniu performatywnym, dziejacym sie « tu i teraz» uwidacznia¢ jego wplatanie w inne
czasowosci - poza jednostkowe, zalezne od siebie, poza-ludzkie?”,
https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?0+projekcie [dostep: 30 IV 2021].

29. W tym kontekscie warto przywota¢ rezonujaca w polskim srodowisku sztuk
performatywnych refleksje Bojany Kunst, do ktorej zreszta Ptasznik odwotuje sie w swoich
zrodtach, por. Kunst, 2020; Kunst, 2016.

30. Preludium do tego projektu stanowity zrealizowane w 2018 i 2019 roku Mikroklimaty,
zrealizowane we wspdtpracy z warszawska Zacheta performanse choreograficzne w polu
sztuk wizualnych, bedace przejawem przemieszczenia tanca ku gmachom i strukturom
sztuki. Zarowno metodologia badan jak i ich wyniki zostaty udostepnione przez artystke w
formie dokumentacji na stronie projektu:



https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?Microclimats.head. [dostep: 30 IV 2021].

31. Dokumentacja poszczegdlnych etapdéw i prezentacji:
https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?glowna3-dzialania.head,
https://magdalenaptasznik.hotglue.me/?dokumentacja+warsztatu, informacja o prezentacji i
feel like leaving the room (28-29.01.2021) na zakonczenie udziatu w programie a.pass i
wspottworzonej z innymi artystami-badaczkami (Rui Calvo, Quinsy Gario, Adriano Wilfert
Jensen, Magdalena Ptasznik, Kasia Torz): https://apass.be/i-feel-like-leaving-the-room/,
https://ifeellikeleavingtheroom.online [dostep: 30 IV 2021].

32. Zob. https://ifeellikeleavingtheroom.online/?Magda [dostep: 30 IV 2021].

33. Z perspektywy badaczek BA wydaje nam sie szczegdlnie istotne wykorzystywanie takich
form dzielenia sie wiedza wytworzong w procesach badawczo-artystycznych, ktére
odstaniaja zaplecze produkcyjne, metodologiczne oraz teoretyczne. W tradycyjnej konwencji
sztuk performatywnych - spektaklu czy pokazu - najczesciej pozostaje ono niewidoczne dla
odbiorcy. Jawnos¢ procesu badawczego (tu: badawczo-artystycznego), czyli sposobu, w jaki
powstaje wiedza, jest kluczowym elementem dla jej transmisji w Srodowisku oraz poza nim.
34. Zaledwie dwa lata wczesniej opublikowane zostato syntetyczne ujecie réznorodnosci
tego rodzaju praktyk, ich genezy oraz rezonujace w srodowisku okreslenie ich mianem
»,nowego tanca”, por. Nowy taniec, 2012; Taniec wspdtczesny..., 2017; Strategie
choreograficzne, 2017.

35. Przedsiewziecia spod znaku nowego tanca rozkwitaty na osi Warszawa - Poznan, przede
wszystkim dzieki infrastrukturze dziatajacego od 2004 do 2020 roku programu spektakli,
warsztatow, spotkan, stypendiéw i rezydencji Stary Browar Nowy Taniec przy Art Stations
Foundation, czy powotanego w 2012 roku w stolicy Centrum w Ruchu i zwigzanej z nim
Fundacji Burdag stymulowaty do poszukiwan w obrebie Swiadomosci ciata i ruchu,
performatywnej pracy z kontekstami biograficznymi czy praktyk interdyscyplinarnych i
wychowaty tzw. pokolenie solo - zob. Nowy Taniec, 2012.

36. Blog powstat w ramach rezydencji badawczej w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu pt.
Mitosc jako strategia rozwijania wiedzy i spedzania czasu, stanowiacej przygotowanie do
performansu Offering What We Don’t Have To Those Who Don’t Want It, zamdwionego
przez berlinski festiwal Tanztage 2015 (Sosnowska, 2018, s. 2). Por.
https://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/wieczor-walentynkowy-kem-care-o-milosci-przyjemnosci
[dostep: 30 IV 2021].

37. Podczas dyskusji w Przestrzenii Wspolnej watek przywotata Dorota Michalak.

38. W duchu nowoczesnego podziatu na rodzaje wiedzy i sposobéw jej wytwarzania, ktory
Lucielesniona wiedza” préobuje wlasnie rozmontowywac.

39. Tutaj zarysowuje sie roznica pomiedzy badaniami artystycznymi zwiazanymi ze sztukami
wizualnymi, ktére czesciej siegaja jednak po dorobek z innych dyscyplin.

40. Zwlaszcza szeroko zakrojone i konsekwentne poszukiwania Violi Kus oraz prowadzone;j
przez nig Fundacji Artystyczno-Badawczej om - organizmy i maszyny w kulturze (FUNom),
zob. http://trendbook.digitalcultures.pl/funom/neurofizjologia-artysty-w-performance,
https://www.funom.org [dostep: 30 IV 2021].

41. Przyktadem moga by¢ np. cykl rezydencji teatralnych Biopolis Pracowni Kuratorskiej,
Site Specific Interventions Alicji Czyczel czy Mikroklimaty lub Przysztos¢ materii Magdaleny
Ptasznik.

42. Jak np. Przestrzen Wspolna.

43. Jak np. w projekcie Badanie/Produkcja.

44. Podczas dyskusji w Przestrzeni Wspdlnej Maltgorzata Myslinska opowiadata o pracy w



swoim projekcie Gesia skorka.

45. Ptasznik studiowata poczatkowo socjologie, a Nowak filologie, poza tym np. w ramach
dyskusji w Przestrzeni Wspdlnej inne osoby opowiadaly o zapleczu swojego wyksztalcenia,
m.in.: Hanka Bylka-Kanecka, Adelina Cimochowicz, Sandra Lewandowska, Dana
Chmielewska, Anna Wantuch, Agnieszka Sterczynska, Alicja Czyczel.

46. Co istotne, Finlandia jest jednym z krajow przodujacych w obszarze artistic research, a
nowatorskie formy ksztalcenia maja tam wieloletnia tradycje.

47. Np. dziatania Ani Nowak i Magdaleny Ptasznik.

48. Podczas dyskusji w Przestrzenii Wspdlnej ten watek przywotala Adelina Cimochowicz.
49. Oficjalna strona Arts Stations Foundation,
https://www.artstationsfoundation5050.com/taniec/wydarzenie/stypendium-badawcze-grayn
y-kulczyk-z-zakresu-wspczesnej-choreografii/3683 [dostep: 30 IV 2021].

50. Oficjalna Strona Fundacji Burdag,
http://fundacjaburdag.com/blog/choreografia-w-centrum-2020/,
http://fundacjaburdag.com/blog/choreografia-w-centrum-2 [dostep: 30 IV 2021].

51. Jak np. u Ani Nowak.

52. Naktada sie na to dodatkowo problem ,grantozy” oraz nieréwnego poziomu
finansowania dla réznych rodzajoéw sztuk, na czym taniec zdecydowanie traci.

53. To pytanie zadata w ramach spotkania w Przestrzeni Wspdlnej Alicja Czyczel.

54. Oficjalna strona Think Tanku Choreograficznego (TTCh), http://ttch.pl [dostep:
30.03.2021], por.
http://www.artstationsfoundation5050.com/taniec/wydarzenie/think-tank-choreograficzny/31
53 [dostep: 30 IV 2021].

55. Pod tym samym tytutem Herbut opublikowata wczesniej przekrojowy tekst, ktory byt
efektem jej wspdtpracy z CSW UJ w ramach projektu Inne tarice, por. Herbut, 2018;
https://www.artstationsfoundation5050.com/taniec/wydarzenie/stypendium-badawcze-grayn
y-kulczyk-z-zakresu-wspczesnej-choreografii/3509 [dostep: 30 IV 2021].

56. http://choreografiawsieci.pl/o-projekcie [dostep: 30 IV 2021].

57. W Polsce podejscie badawcze niedostepne jest w polu tanca, stad wlasne przesuniecia
dyscyplinarne np. z humanistyki czy nauk spotecznych, podczas gdy uczelnie zagraniczne
oferuja badawcze zaplecze i wsparcie.

58. Np. rezydencje w ramach Biopolis czy w programie Sceny Roboczej w Poznaniu.

59. Np. wspotpraca kulturoznawczyni Magdy Zamorskiej z TTCh, zob.
http://www.laboratorium.uni.wroc.pl/think-tank-choreograficzny-malta-2017 [dostep: 30 IV
20211].

60. Mamy tu na mysli procedure znana takze jako reverse engineering, czyli rekonstrukcje
procesu na podstawie analizy gotowego dzieta, dostepna jednak wytacznie osobom
posiadajacym specjalistyczna wiedze na temat metod pracy, technik, teorii i jezyka danego
obszaru. W przypadku R/T/CH ta wiedza jest ucielesniona, natywnym systemem ksztatcenia
jest tu nabywanie kompetencji poprzez kontakt fizyczny i zapisywanie informacji
bezposrednio we wlasnym organizmie. A zatem wglad w cudza praktyke uzyskuje sie nie tyle
poprzez poznanie intelektualne, co przede wszystkim poprzez zmystowe obcowanie z praca
drugiej osoby i skonfrontowanie jej z reakcja z poziomu wtasnego ciala, opisanie wlasnego
doswiadczenia. Kluczowy dla naukowej wymiany tekst petni w tym polu role zaledwie
pomocnicza. Backtracking jako technika wytwarzania przeptywdéw miedzy teoria i praktyka
w przestrzeni tanca/choreografii/ruchu zostata zaproponowana przez Jeroena Peetersa, zob.
Choreografia: autonomie, 2019.



61. W ramach spotkania w Przestrzeni Wspolnej watek poruszyta Katarzyna Kania.

62. To samo pytanie mozna kierowaé¢ w strone tekstéw naukowych, ktére operuja
specjalistycznym zargonem.

63. Propozycja wartosciowa do wniesienia w miedzydziedzinowe pole badan artystycznych
wydaje sie byé oferowany przez Fundacje Burdag projekt MOSS - Moving Into Soft Skills,
czyli zakorzeniony somatycznie trening kompetencji miekkich, takich jak m.in. uwaznosé,
komunikacja, kreatywnos$¢, samoregulacja, wspotpraca, zob. https://movingintosoftskills.com
[dostep: 30 IV 2021].

64. Warto przywolac tutaj np. praktyki zwigzane z autoetnografia ewokatywna (Kacperczyk,
2009), badania i dzialania wykorzystujace sztuke w obszarze antropologii
(Etnografia/animacja/sztuka, 2013) czy badania nad ,$wiadczeniem” i performansem
pamieciologicznym (Kobielska, Szczepan, 2020).
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