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Recenzje z Balkonu Jeana Geneta w rezyserii Jana Klaty pisze moze jako
ostatni, przeszto trzy miesiace po premierze, blisko dwa po obejrzeniu
spektaklu. Odswiezam notatki, czytam, co napisali inni. ,Plus dla Klaty, ze
stara sie odwaznie ustosunkowywac do polskiej rzeczywistosci”
(Wyszomirski, 2021) - pisze jeden z recenzentow. ,Jan Klata postanowit
uczynié z wielowarstwowej sztuki Geneta spektakl polityczny. Wierny
tekstowi, ale tez aluzyjny i wspétczesny” (Centkowski, 2021) - dodaje drugi.
Trzeci przekonuje, ze ,jest w tym przedstawieniu kilka sygnatéw, ze Jan
Klata siegnat teraz po Balkon Geneta, by powiedzie¢ nam cos o pisowskiej

Polsce” (Zalesinski, 2021). Czwarty - moje zdziwienie wciaz narasta - widzi



w Balkonie ,polityczny do bdlu spektakl” z elementami satyry na
,niedojrzatos¢ mtodej polskiej lewicy” (Domagata, 2021) i jednoczesnie
rozrachunek Klaty z wlasnym flirtem z obecna wtadza, za jaki - zdaniem
recenzenta - uzna¢ mozna schytkowy etap jego dyrektorowania Narodowym

Starym Teatrem.

Oczywiscie, Balkon mozna by wystawi¢ ,po polsku”, aktualnie i
wspotczesnie. W tle akcji stycha¢ przeciez odgtosy rewolucji, podczas ktdrej
,Najbardziej wzburzone sa kobiety”, a ,buntownicy maja na pienku z klerem,
armig, sgdownictwem [...]” (Genet, 1970, s. 208-209, 183). Juz te dwa watki
- odpowiednio wyeksponowane - mogtyby znaczaco ustawi¢ sopockie
przedstawienie. Dodajmy do tego postaé sedzi przygotowujacej nocami
zmiany w kodeksach, komendanta policji marzacego o zdtawieniu buntu czy
krolowa niewychylajaca sie zza patacowych muréw... Materiatu na metafory i
porownania jest az nadto. Klata jednak tych tropéw nie podejmuje, nie
uwypukla. Odnosze wrazenie, ze czytanie przez czes¢ krytyki spektaklu w
kluczu politycznym niewiele méwi o Balkonie wystawionym w Teatrze
Wybrzeze, ale sporo o potrzebie kontaktu z teatrem, ktory byiby dla widza
zrédtem politycznej samowiedzy, i z figura rezysera/rezyserki, ktory
potrafitby te samowiedze rozbudzi¢. Pytanie brzmi jednak: czy do tego, by
opowiadac¢ o wspoiczesnej Polsce, potrzeba szczegdlnie przenikliwego
egzegety? Moze dzisiejsza Polska ,jaka jest, kazdy widzi” i moze wobec tego
trzeba (poki co) méwic o niej wprost, a nie konstruowac sie¢ aluzji i paralel -
zwlaszcza gdy wystawia sie niemtody przeciez dramat Geneta. By¢ moze
dlatego Klata, jesli juz méwi co$ o naszych politycznie napietych czasach,
robi to za pomoca felietonu, a nie spektaklu. I dobrze, bo wtasnie taki -

felietonowy - jest polityczny format wspotczesnej Polski.

W Balkonie zadnego aluzyjnego kodu, ktéry organizowatby przedstawienie,



nie znajdziemy. Nawet kiedy na scenie pojawia sie buntownik Roger (Piotr
Biedron) czytajacy ksigzke Homofobia po polsku, to czuje sie, ze rekwizyt ten
pochodzi z innego $wiata. Ze teatr nie tyle przybliza, ile raczej oddziela nas
od tego, co dzieje sie poza nim, podobnie jak burdel u Geneta oddziela od
rewolucji tych, ktdrzy postanowili sie w nim schroni¢. Nie bez powodu w
ulotce stuzacej za program spektaklu znalazly sie wyimki z tekstow na temat
Balkonu pisanych przed potwieczem (nawiasem modwigc, bytoby wskazane,
by instytucja tej rangi, co Teatr Wybrzeze, miata w zwyczaju przepuszczac
swoje druki chociaz przez korekte). Zadnego uwspdtczesnienia, komentarza,
metafory. Ogladamy Balkon wedlug tekstu w klasycznym przektadzie Jerzego
Lisowskiego i Marii Skibniewskiej, grany linearnie, bez dopisanych watkéw i

praktycznie bez skrétow.

W pamiec¢ zapada ,punktowa” scenografia zaprojektowana, podobnie jak
kostiumy i Swiatto, przez Mirka Kaczmarka. Punktowa dlatego, ze nie
stwarza klimatu przytulnego, ,pluszowego” le Centre de I’Amour (taki napis
wyswietla sie na rézowawej plastikowej kurtynie w gtebi sceny w drugie;
czesci spektaklu), lecz jest zbiorem rekwizytow-znakow. Mamy kilka
buduarowych mebli, konfesjonat i plazowy lezak, ktore postuza za erotyczne
gadzety, mamy ponadto lateksowy model waginy, z ktorej nieraz wychodzi¢
beda postaci pojawiajace sie na scenie, i takiegoz fallusa - pdki co

niepozornego, zwinietego w gtebi sceny.

Przede wszystkim jednak mamy ustawione po bokach lustra, a obok nich
lunety-peryskopy, przez ktore Irma (Katarzyna Datek / Dorota Androsz)
obserwuje, co dzieje sie w pokojach na godziny, i zawieszone nad scena
potyskliwe krzyze, w ktérych przegladaja sie postaci. Balkon Klaty, jak
Balkon Geneta, to pietrowy spektakl o grze odbié, stwarzaniu siebie, o

wchodzeniu w role, naktadaniu maski, grze i formie. W przybytku Irmy



pojawiaja sie kolejno: Biskup (Krzysztof Matuszewski), Sedzia (Katarzyna
Figura) i General (Robert Ninkiewicz). Nie wiemy, czy udaja biskupa, sedzie
i generata, czy sa nimi w rzeczywistosci, a do burdelu przyszli, gdyz jedynie
tu, w kontrolowanych warunkach, moga idealnie odegrac¢ swoje role - przede
wszystkim przed soba - i zrealizowa¢ wladcze fantazje. Biskup masturbuje
sie reka spowiadanej dziewczynki, za ktora przebrana jest wynajeta
prostytutka. Sedzia wraz z ubranym w skore z sex shopu Katem (Jan
Napieralski) gra spektakl chtosty i utaskawienia ztodziejki. ,A wiec on musi
bi¢, zebym ja mogta wtraci¢ sie i okaza¢ swoja wladze” - méwi. Generat
odgrywa wilasna Smier¢ na polu bitewnym, a towarzyszaca mu prostytutka
(Magdalena Boc¢) udaje wierna generalska klacz. Ta ostatnia sekwencja,
sSwietna choreograficznie i koncepcyjnie, jest chyba najciekawszym

fragmentem sopockiego przedstawienia.

Pierwsza czes¢ spektaklu, mimo ze - zwlaszcza dzieki rolom
Matuszewskiego, Napieralskiego, Bo¢ i Ninkiewicza - oglada sie ja bardzo
dobrze, wydaje sie dtuzyé. Fakt, ze Klata Balkonu nie uwspotczesnia i nie
przepisuje na nasze, ma bowiem swoje plusy i minusy. Owszem, pozwala ,nie
Polske zobaczy¢”, lecz skupic¢ sie na Genecie, ale przeciez to sam Genet,
ogladany dzis, nie daje o Polsce zapomniec. Problem w tym, Ze napisany w
1956 roku Balkon nie méwi niczego nowego o naszych problemach z
koscielna przemoca seksualng, sedziowska samowola czy odzywajacymi co
rusz wojenno-militarnymi fantazjami. Ogladamy Balkon jak eksponat w
muzealnej gablocie, przygladamy sie mu jakby przez szybe. Wolimy, mimo
podobienstw do naszego tu i teraz, patrze¢ na niego historycznie,
ukontekstowi¢ go. Dostrzec w nim spektakl o formie, masce, kostiumie,
teatrze zycia codziennego, prywatnego i publicznego itd. A w samym
Genecie pisarza przenikliwie analizujgcego zagadnienie autentycznosci,

plasujacego sie w pét drogi miedzy - powiedzmy - Sartre’em a Debordem.



Sopocki Balkon jest wiec raczej filozoficzny czy tez antropologiczny niz
polityczny, a przynajmniej jako taki lepiej sie broni. Broni jako spektakl, a nie
diagnoza czegokolwiek, wszak w dobie Facebooka i Instagrama, w czasach,
w ktérych ,autentyczne doswiadczenie” catkiem sie utowarowito,

autentycznos¢ mierzy sie juz w innej skali.

W drugiej czesci przedstawienia, kiedy akcja nabiera nieco zwawszego
tempa, na scene wkraczaja rewolucjonisci. Spektakl z traktatu o grze
pozorow i masek, ktory kulminacje osiaga w scenie rozmowy Irmy z Carmen
(Dorota Androsz / Katarzyna Datek), zamienia sie w traktat o rewolucji.
Rewolucji, ktéra moze i rodzi sie z autentycznego wzburzenia, ale musi tez
osadzi¢ sie w sieci schematow, symboli i masek, ktore warunkuja jej trwanie.
Klata pokazuje nam to zastygte w formie oblicze buntu. Nagie torsy,
karabiny, flagi na barykadach, na ktére wystylizowanych d la Rambo
buntownikow wiedzie swieta-dziwka Chantal (Magdalena Gorzelanczyk). Czy
Chantal, ogolona niemalze na tyso rewolucjonistka w anarcho-punkowym
dress codzie, stala sie nia, bo - podobnie jak Carmen odkrywajaca w sobie
czastke NajsSwietszej Panienki - utozsamita sie z rolg, ktora odgrywata w
burdelu? Nie wiadomo, wiadomo jednak, ze wszystko jest pozorem, gra,
teatrem, a to podwaza i autentycznos¢ rzeczywistosci, i nierzeczywistos¢
fantazji. Rewolucja przeglada sie w obrazie wtadzy i tak jak ona musi osadzic
sie i utwierdzi¢ w micie. Przerodzi¢ sie w skamienialy symbol, podobny do
tego, ktory wczesniej chciata burzyé. Dlatego Roger, hipster z nieodlacznym
kubkiem kawy w reku, staje sie w koncu wierna kopia Komendanta (Cezary
Rybinski), jego lustrzanym odbiciem. Celem tego ostatniego, prywatnie
kochanka Irmy, zapewniajacego spokojne funkcjonowanie burdelu, jest
zdlawienie buntu, jego fantazja - transformacja w mityczna postaé, do ktorej
odgrywania pretendowaliby odwiedzajacy burdel klienci. Komendant chce

by¢ jak Generat, Biskup i Sedzia. I w konicu dopina swego.



W zakonczeniu spektaklu Komendant, ktory wyszedt wczesniej z lateksowej
waginy - niejako narodzit sie - wchodzi w druga lateksowa konstrukcje,
ktdra rosnie i przemienia sie w gigantyczny fallus. Klata bardzo dostownie
potraktowal ,psychoanalityczng” wskazowke Geneta. Po chwili wszystkie
obecne na scenie postaci padaja przed Komendantem-fallusem na kolana i
modla sie stowami modlitwy Ojcze nasz. Fallus staje sie tu nie tylko
symbolem meskiej wtadzy, potencji, ale tez - za sprawa kierowanej w jego
strone modlitwy - przywodzi na mysl krucyfiks. Tym samym i krzyz ze znaku
cierpienia i odkupienia przemienia sie w znak wtadzy. Réwniez wiadzy
seksualnej. Scena ta przypomniata mi - takze dlatego, ze Klata niedawno
wyrezyserowat Matke Joanne od Aniotéw - genialna scene z filmu
Kawalerowicza. Twarz bohaterki granej przez Lucyne Winnicka, zwigzanej i
lezacej na drewnianej tawie, otaczaja drewniane krzyze trzymane przez
mnichéw w trakcie egzorcyzmu. Wizualnie to wrecz schemat z filmu porno i
to nie pierwszego z brzegu. Moze to wlasnie u Kawalerowicza Klata
podpatrzyt owo ufallicznienie krucyfiksu - w kazdym razie nie on pierwszy
sie na nie powazyt. Ta ostatnia scena zostaje jeszcze przez pewien czas w
pamieci widzow. Kogo ma oburzy¢ - oburzy. Jesli jednak Klata w ktoryms
momencie przedstawienia mowi o dzisiejszej Polsce, to wlasnie tu - w
groteskowej figurze monstrualnego Komendanta-fallusa jednoczacego w

sobie meska potencje, swietos¢ chrzescijanstwa i policyjna estyme.

Ale jest jeszcze cos. Otoz Balkon trwa trzy godziny i grany jest bez przerwy.
Oglada sie go z mieszaning zaciekawienia i znuzenia, w jakims$ przyjemnym
letargu, z ktérego - o dziwo - nie wytraca nawet seria z karabinu

maszynowego. Rewolucje tez, wbrew pozorom, trwaja dlugo, sg monotonne,

czasem wrecz nudne. To wazna lekcja w szybkich czasach.
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