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Co widac¢ za krawedzig?

Witold Mrozek

Damaged Goods
Cascade

choreografia: Meg Stuart, kreacja i wykonanie: Pieter Ampe, Jayson Batut, Mor Demer,
Davis Freeman, Marcio Kerber Canabarro, Renan Martins de Oliveira, Isabela Fernandes
Santana, scenografia i Swiatto: Philippe Quesne, dramaturgia: Igor Dobricic, muzyka:
Brendan Dougherty, kostiumy: Aino Laberenz, tekst: Tim Etchells / Damaged Goods

premiera: 17 lipca 2021 na festiwalu Impulstanz w Wiedniu

(premiera miata odby¢ sie w ramach Ruhrtriennale w PACT Zollverein w Essen 16 wrzesnia
2020)

Zdawacé by sie mogto, ze sceniczne jezyki choreografki Meg Stuart i rezysera
oraz scenografa Philippe’a Quesne’a leza od siebie dosy¢ daleko - a jednak
sktadaja Cascade z wiedenskiego festiwalu Impulstanz w dziatajaca catosc.
Jesliby szukaé dla Amerykanki i Francuza punktu wspdlnego, bytaby to moze
sktonnos¢ do pewnej nadmiarowosci, ekscesu. W szerokim sensie tgczytaby

Stuart i Quesne’a sktonnosé do zaburzania proporcji i harmonii ludzkiego



ciala.

Stuart osigga to choreografia poszarpana, nieraz wrecz brutalng, taczaca
analityczny i ekspresyjny wymiar, czerpiaca tak z poczatkow artystki
wychowanej na amerykanskim post modern dance, jak i z pracy na
mrocznych obszarach psychiki i kruchosci; choreografka odwotuje sie do
podatnosci ciata na przemoc, deklaruje, ze traktuje ciato jako archiwum
traum. Quesne pracuje z cialem, przyodziewajac performeréw w groteskowe
kostiumy-obiekty, jak w Farm Fatale z monachijskiej Kammerspiele, gdzie w
postapokaliptycznym koncercie postawil przed widzami zespdt muzyczny
ztozony ze strachow na wroéble, ktére w odrdznieniu od ludzi przetrwaty
katastrofe. Albo jak w prezentowanym w Warszawie Welcome to Caveland,
gdzie scene opanowuja gigantyczne krety. I Stuart, i Quesne odczytywani
bywali przez kategorie slapsticku, cho¢ wedltug mnie to Quesne jest takiemu

poczuciu humoru znacznie blizszy.

Istotna rola, jaka odgrywa Quesne w najnowszym projekcie Stuart, robi sie
bardziej zrozumiata, gdy przypomni sie wspdtprace tej ostatniej z uznang
niemiecka scenografka Barbara Ehnes podczas piecioletniej (2005-2010)
rezydencji Meg Stuart w berlinskiej Volksbithne am Rosa-Luxemburg-Platz.
Pierwsza praca tamtego okresu byto nagrodzone Faustem Replacement.
Zespot Stuart wystepowat w nim w gigantycznej instalacji, krecacej sie jak
karuzela chomika czy kapsuta ¢wiczebna dla astronauty, zas sylwetki
tancerzy podwajane byty przez udajace hologramy iluzjonistyczne projekcje

wideo w skali jeden do jednego.

W Cascade scenografia dziata moze troche mniej nachalnie i efekciarsko, niz
ta berlinska sprzed pietnastu lat, ale paradoksalnie jeszcze skuteczniej
nadaje przedstawieniu ton. O Quesne’em méwi sie, ze prace nad wlasnymi

spektaklami zaczyna wtasnie od przestrzeni. Ta zaprojektowana przez



Francuza dla Meg Stuart i jej tancerzy tworzy zarazem dramaturgie
przedstawienia, zmyslnie wyznacza ramy dla choreografii, trajektorie
ruchéw. Interakcja przebiega zreszta w dwie strony. Wielkie potacie tkaniny
w gwiezdziste wzory zsuwaja sie pod ciezarem tancerzy, rozwijane jako
horyzonty tworza tto z takimz astronomicznym deseniem - nie ma
watpliwosci, Ze scenograficzny zamyst ma tu mie¢ wymiar kosmiczny. Sam

spektakl zas to ni mniej, ni wiecej, tylko przymiarka do apokalipsy.

Jasne, wizje konica dos¢ obficie rozplenity sie w kulturze ostatnich lat, ale nie
odbiera to Cascade znaczenia. Jak brzmi ten koniec swiata? Zdecydowanie za
pozno wymieniam trzeciego kluczowego wspdéttworce ksztattu Cascade. To
kompozytor i multinstrumentalista Brendan Dougherty, podobnie jak Meg
Stuart - Amerykanin od dawna pracujacy w Europie (Stuart przeniosta sie do
Brukseli w 1994, Dougherty do Berlina w 2002). Wspottworzyt wczesniejszy
spektakl Stuart Violet, grany juz od dekady. W najnowszym spektaklu
muzyke wykonuje na zywo, wraz z Philippem Danzeisenem. Ostatnia ptyta
Dougherty’ego nosi tytut Economy and Failure - i mysle, ze nie od rzeczy jest

ja przywotaé, piszac o najnowszym spektaklu Stuart. Ale o tym za chwile.

Powolnym ruchom, ostroznym performerskim przymiarkom do przestrzeni
rozpoczynajacym spektakl towarzyszy niemal dwudziestominutowe
dZzwiekowe intro, transowe i minimalistyczne. Dougherty gra na coraz to
innych pojedynczych elementach zestawu perkusyjnego - to na werblu, to na
odwroconym talerzu - ktorych dzwieki zapetla, wydtuza i przetwarza na
samplerze. Ruchy muzyka sa delikatne, drobne. Subtelne rytmiczne
uderzenia, skrobanie czy pocieranie urastaja w nieledwie monumentalny
pejzaz akustyczny, tagodny i niepokojacy zarazem - to jakos taczy sie z tym
powolnym zsuwaniem i naciagganiem na obiekty sceny wielkiej gwiezdzistej

,kotdry”, z gra ze wspomnieniem teatralnej iluzji. Niesamowitos¢ audiosfery



zdaje sie poniekad przed widzem obnazona, widzimy niby, ,jak to sie robi”,
ale przeciez nie wiemy, co tak naprawde i doktadnie wydarza sie miedzy
dotykiem a gtosnikiem. Gra z rzekoma oczywistoscia i prostota oraz
rzeczywista niewiedza i niepewnoscia wydaje sie jednym z podstawowych

zalozen Cascade.

Rzeczywiste i uzasadnione leki zderzaja sie z banalnoscia i zuzyciem
opisujacych je stow; stéw, ktore wskazuja problem, ale nie sa w stanie
doprowadzi¢ do rozwiazania. Isabela Fernandes Santana (pierwszy raz
pracowata tu z Meg Stuart) méwi o usychajacych roslinach i ojczystej
Brazylii; historie o lekach i wypaleniu opowiadaja inni tancerze, niektorzy
pracujacy z choreografka od lat, jak Mdarcio Kerber Canabarro. Prawie
dwugodzinny spektakl to nie tylko proby oswojenia przestrzeni, ale tez -
przede wszystkim - zorkiestrowany chaos, probujacy stac sie czyms wiecej.
Ruchy performerow bardzo mocno naznaczone sa stylem pracy Stuart, o
ktorym byta juz mowa na poczatku - ale bynajmniej nie oznacza to unifikacji,
a raczej wielo$¢ sposobdw, na ktore da sie potamaé harmonie. W koncu, w
muzycznej kulminacji, udaje sie im jednak na chwile wytworzy¢ jakis rodzaj
wspolnoty. Albo przynajmniej ztapa¢ wspélny rytm, wbrew podsumowaniu
»plac zabaw samotnych dzieci”, ktorym okreslit Cascade zaraz po premierze
portal ,Nachtkritik”.

Gdyby juz szukaé poetyzujacych podsumowan, dla mnie spektakl Stuart i
Quesne’a to kosmiczne theatrum elektroniczno-tanecznego baroku, gdzie
stonce i gwiazdy znajduja swoje ostentacyjnie naiwne i monumentalne
zarazem reprezentacje w ramach tworzonego na scenie ,Swiata”, gdzie
ogrywane dojscie do krawedzi scenicznej przestrzeni odsyta¢ ma, jak sie

zdaje, do leku przed koncem, a moze do granic wyobrazni.

Konczac, warto przywota¢ podobne jakos do Cascade, a zarazem bardzo



odmienne przedstawienie z tegorocznego Impulstanz. W Normal. Cie Alias -
autorstwa Guilherme Botelho - forma jest bez poréwnania czystsza, bardziej
minimalistyczna. Choreografia Botelho zbudowana jest z osobliwych
,taktdw” - ich poczatek to ruchy mogace nies¢ znaczenia, ,teatralng”
gestyczna ekspresje, wymierzone zdecydowanie w jakims kierunku, do
czegos lub kogos. Wykonujacy je tancerze - siddemka ustawiona na poczatku
w regularnym szyku - jednak co chwile, w rownym rytmicznie odstepie

czasu, upadaja.

Upadek ten nie jest przesadnie dramatycznie ekspresyjny, ale nie jest tez
zdecydowanie markowanym scenicznym ,.znakiem” upadku; nie, jest to
catkiem mocne uderzenie ciata o podioge, z gtuchym tegoz uderzenia
dzwiekiem. I jeszcze raz, dziesiatki, pewnie przeszto sto razy w trakcie
godzinnej choreografii. I nowy takt, znaczacy poczatek, i upadek, i tak dalej.
Nie tyle od nowa, ile powoli naprzod w paradoksalnym tempie - z werwag i

mozolem zarazem.

U Meg Stuart styszymy ze sceny o umierajacych roslinach w Ameryce
Potudniowej; u Guilherme Botelho na koniec z filozoficzng puenta przemdéwi
z ekranu sama Wistawa Szymborska. Gdyby jednak przymkna¢ ucho na te
literackie motta i ukonkretniajgce choreografie komentarze, te
dramaturgiczne podpdrki, mozna by pokusié sie o lekture, ktora wynika z
samej formy, z dynamiki, konstrukcji i rytmu obu przedstawien. Intensywna
energia - i bezradnos¢; predkosc i ped - wyrzucane w niejasnym kierunku.

Obraz cywilizacji, ktéra ma wielkie osiggi - i tkwi w martwym punkcie.
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