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Mozna pomyslec¢, ze niewiele taczy dwa najnowsze przedsiewziecia Teatru
21: Ciato w ciato z Marilyn oraz Jak przestatem byc idealny. R6znia sie forma
i miejscem prezentacji, rozmiarem (kameralny wideoperformans on-line i
przedstawienie na dwudziestke twércow), sposobem zastosowania materiatu
dramaturgicznego, tworzyw teatralnych i trybem pracy, zaktadanym
odbiorca. Z opisu przedsiewzie¢ mogtoby wynikac, ze roznia sie takze

tematami. Ta ostatnia réznica jest jednak pozorna.

Ciato w ciato z Marilyn i Jak przestatem byc idealny odwotuja sie bowiem do
tematu ciala, jego miejsca w spoteczenstwie, przyzwolonych i przypisanych
mu sposobdw ekspresji oraz jego zwigzku z szersza spoteczna struktura -
mitu popkulturowego lub religijnego. Postawienie w centrum ogladu i
praktyki artystycznej ciala i to ciata szczegolnego - nienormatywnego,
okreslanego rowniez jako cialo z niepetnosprawnosciami - a wraz z nim
emocji oraz oralnosci zamiast piSmiennosci prowadzi, jak pisat antropolog
Francois Laplantine w wydanej w 1980 roku ksigzce Le social et le sensible
(Spoteczne i odczuwane) do reorganizacji starego paradygmatu wiedzy
opartej na tym, co racjonalne. Taki zabieg stwarza szanse na uchwycenie
,nowej wiedzy” do tej pory pomijanej lub ignorowanej. Wiedzy, ktorej

zrédtem jest ciato, wobec ktorego stowo jest wtorne.

Dialog zostat zbudowany z autorskich ,manifestow poetyckich” (termin
Justyny Lipko-Koniecznej). Temat ciata, tozsamosci i seksualnosci zostat
podjety przez mtode kobiety - aktorki-autorki Teatru 21: Aleksandre
Skotarek i Maje Kowalczyk (oraz realizatorki: Justyne Wielgus i Justyne
Lipko-Konieczng) i zestawiony z figura Marilyn Monroe, aktorki uznanej za
seksbombe, oraz z jej tekstami na temat rzemiosta aktorskiego. Zadziwia
podobienstwo trzech gtosow aktorek. Mimo réznic pokoleniowych,

spotecznych, zwigzanych ze statusem zawodowym i rozpoznaniami



medycznymi, ich teksty ujawniaja podobne spoteczne ograniczenia i presje
natozone na cielesnosc¢, tozsamosc i seksualnosc kobiet, zaréwno te
okreslona jako nienormatywna, jak i te uznana za modelowa. Skotarek i
Kowalczyk przejmujac atrybuty Monroe (blond wtlosy, czerwone usta,
pieprzyk) ,krocza jej sSladem”, podejmuja kwestie jej bliskie: jakie jest
miejsce ciata kobiet w zyciu spotecznym (ze szczegdélnym uwzglednieniem
sztuki teatru) i w jaki sposdb przywroci¢ mu godnosé i gtos jako ,instancji”

ustanawiajacej znaczenia.

Scena teatralna i ekran w wideoperformansie on-line postrzegane sa w tych
refleksjach jako jedyne przestrzenie wolnosci spotecznej, w ktdérych ciato i
jego potrzeby, wrazliwosé, ale takze ekspresja twércza aktorek moga
ujawnié sie bez cenzury i bez narazenia na ostracyzm. Istotne jest, ze aktorki
Teatru 21, wychodzac od osobistych doswiadczen ciat charakteryzujacych sie
zespotem Downa, wlasnej tozsamosci i seksualnosci nie stworzyty jedynie
obrazu cial kobiet z niepetnosprawnosciami, ale wypowiedzialy sie na temat
cielesnosci kobiet w kulturze europejskiej i amerykanskiej. Szczegdlnie
znaczace wydaje sie tutaj kwestionowanie i przekraczanie granic opresyjnej
a przezroczystej normy spotecznej zwigzanej ze stereotypowym mysleniem o
ciele kobiety. I jesli tematem Ciato w ciato z Marilyn jest problem
niepelnosprawnosci, to nie tylko chodzi tu o ujawnienie zasobow, sposobéw
ekspresiji cielesnej i seksualnej oraz potrzeb artystek z
niepelnosprawnosciami, ale réwniez o zdemaskowanie niepelnosprawnosci w
spotecznych strukturach i kodow postrzegania ciata kobiety, a kobiet z

niepelnosprawnosciami w szczegélnosci.

Podobny temat pojawia sie w przedstawieniu Jak przestatem byc¢ idealny w
rezyserii Justyny Lipko-Koniecznej, Justyny Sobczyk i Justyny Wielgus. W

spektaklu mit o Ganesi zostat zderzony z prawdziwa historia Josepha



Merricka - mezczyzny o nienormatywnej cielesnosci, zyjacego w Wielkiej
Brytanii w drugiej potowie XIX wieku. Jego krétkie i tragiczne zycie - strata
matki w okresie adolescencji, zte traktowanie przez macoche, gtdd, ucieczka
z domu, bieda, mieszkanie w przytutku, nastepnie praca w cyrku - stato sie
tematem filmu Davida Lyncha Cztowiek ston (1980). Zestawienie dwoch
bohaterow w przedstawieniu Teatru 21 pozwala ujawnié spoteczne
mechanizmy dyskryminacji w Zjednoczonym Krolestwie, rownie wyraznie
obecne w polityce kolonialnej. Ostatecznie wykluczanie Merricka ze
spoteczenstwa i ograniczenie jego obecnosci do freak show i szpitali ujawnia,
podobnie jak w przypadku przywotanego wideoperformansu, nie tyle
,defekt” jednostki, ile chorobe systemu spotecznego i kryzys swiadomosci
konkretnych osob. Podczas gdy hybrydyczne cialo Ganesi postrzegane jako
inkarnacja bostwa i czczone znajduje sie w centrum spotecznych praktyk
religijnych Hindusow, Merrick traktowany jako monstrum, kuriozum, a
niekiedy nawet potwdr, mimo zainteresowania stuzb medycznych, zostat
odizolowany od spoteczenstwa na specjalnie stworzonym dla niego

marginesie.

Przyblizenie obu premier Teatru 21 pozwoli ujawnic strategie przyjete przez

ich autorki i wykonawcow.

Cialo przebudzone - cialo uslyszane

Akcja Ciato w ciato z Marilyn toczy sie w intymnych przestrzeniach mieszkan
Mai Kowalczyk i Aleksandry Skotarek. Pojawiaja sie elementy domowej
scenografii: 10zko, szafa, lustro. To one oraz obecnos¢ kamery sprawiaja, ze
rowniez w dziataniach aktorek powracaja podobne tematy ruchu: lezenie czy

rolowanie sie na t6zku, siedzenie badz stanie naprzeciwko lustra, przejscia,



akcje z pojedynczymi rekwizytami (saksofonem, szalem, teatralnymi wasami
zrobionymi ze skérki owocu). Symetria swiadomie budowana i tamana
sprawia, Zze w powtorzeniach najpetniej ujawnia sie réznica zwigzana z
indywidualnym ksztaltem ciata, oryginalng forma i dynamika ruchu. Pozorne
powtorzenia podkreslaja bardzo ciekawe kostiumy (Wista Nicieja) utrzymane
w kolorach czerni i bieli, subtelnie i wyraziscie zarazem eksponujace ciata
aktorek. To kostiumy, ktore nie tylko zastaniaja, ale i odkrywaja pojedyncze
partie ciala, objawiajac ich zmystowos¢ i erotyzm. Podobna funkcje petnia
zmieniajace sie kinestetyczne dziatania aktorek wobec kamery i sama praca
kamery (operatorzy: Wojciech Kaniewski, Ania Hatlas). Zmieniajace sie
relacje miedzy ciatem i okiem ujawniaja pola budowania znaczen. Niekiedy
widzowie obserwuja pojedynczy obraz, innym razem symultaniczne
zestawienie uje¢ z dwdch pokoi. Obrazy wystepuja samodzielnie lub
towarzysza im stowa odmiennie zakomponowane graficznie i wyswietlane na
rézne sposoby. W eksperymentowaniu z katami i planami ujmowania ciat
aktorek, w przejsciach od szerokiego planu do detali, ale takze w badaniu
zmieniajacych sie ustawien aktorek wobec kamery poszukiwano najbardziej
odpowiednich obrazéw dla odkrywajacego swoja zjawiskowos¢ ciata. ,Widze
oczy, widze wilosy, widze dionie, widze, ze mam blizne na prawej nodze, [...]
widze ramiona, ktére mnie przytulaja, [...] widze piersi, moge ich dotkna¢
[...] widze piekno, moje ciato jest piekne, widze usta, ktore mdéwia, widze, ze
moje ciato jest inne, odmienne, cata jestem niepetnosprawna”. W stowach
Aleksandry Skotarek poczucie mocy ciata tgczy sie z odwaga odkrywania i

wyrazania wlasnej tozsamosci.

Aktorki Teatru 21 nie demonstruja, co to znaczy miec ciato, ale co znaczy
,byC cialem zdolnym zmieniaé sie bezustannie” (Laplantine, 2018). Z
filmowanych precyzyjnie detali tworzy sie obraz cielesnej catosci. Kamera z

czutoscig dotyka poszczegdlnych partii ciat aktorek, z uwaznoscia podaza za



zmianami ich pozycji, ujawnia zarowno mikro-, jak i makroruchy. Dzieki
zmieniajacym sie obrazom widz uczestniczy w przebudzaniu sie ciat aktorek.
Natychmiast ujawnia sie specyfika kazdego z nich. Ruchy Aleksandry
Skotarek charakteryzuje czutos¢, koncentracja na mimice. Z kolei gesty i
ruchy Mai Kowalczyk sa bardziej animalne. Performerka przywotuje rézne
formy ciat zwierzecych, odwaznie ujawnia zmystowos¢ dziatan. W wiekszym
stopniu niz Skotarek podaza za ruchem, bada jego impulsy, w tanecznych
improwizacjach dokonuje nieoczywistych odkry¢. Swoboda aktywnych,
odwaznych, wypemionych energia ciat przyciaga uwage widza. ,Ciato
normalne to ciato, ktére ma pogode ducha [...] / jestem psem / jestem kotem /
Jestem jak osiol [...] / Jestem myszka nic nie czuje / Odwazna jak lew / Jestem

jak ptak latajacy” - komentuje Kowalczyk.

W kulminacyjnej scenie gesty aktorek staja sie coraz bardziej czute i
zmystowe. Ich ciala zblizaja sie do kamery, jakby probowaly przebic sie przez
granice ekranu. Intymny kontakt rodzi sie w dialogu, w ktérym ciata
odpowiadajg sobie wzajemnie: usmiechy, przesytane pocatunki, otwarte
gesty dtoni, wybuchy perlistego Smiechu. W pewnym momencie Maja
Kowalczyk w najbardziej zmystowej scenie wideoperformansu bawi sie
jezykiem i ustami. Odwaznie, nawet drapieznie ujawnia erotycznos¢ ruchu
ust i jezyka. Aleksandra z uSmiechem odpowiada gestem dtoni ztozonych w
ksztalt serca. Mowa ciata poprzedza jezyk werbalny, ktéry wyznaniami
mitosci wyrazonymi po polsku i angielsku tylko dopetnia poprzedzajacy
obraz. Wyznanie mitosci miedzy aktorkami wywotuje kolejne, przepetmione
radosciag wyznania mitosci do samych siebie i do innych oséb, ale takze
prowadzi do ujawnienia tego, co wiaze sie z mitosnym niespetnieniem:
tesknota, pustka, brakiem, marzeniem o szczesciu, decyzja, by wytrwac w
podazaniu wlasna droga. Ten dialog mitosny, w ktorym mitos¢ jest

postrzegana jako obejmujaca czlowieka niezbedna energia, ujawniana na



réznych planach i wyrazana w odmiennych formach, wypowiedziany przez
aktorki - osoby z niepelnosprawnosciami - ostatecznie i bezwzglednie
demaskuje niszczaca moc spotecznych ograniczen, ktore nie pozwalaja
osobom z niepelnosprawnosciami na doswiadczanie mitosci w jej wymiarze
fizycznym. Scena, ekran ujawniaja site tego, czego odmawia sie grupie ludzi
tylko ze wzgledu na to, ze urodzili sie z niepelnosprawnosciami. W takiej
sytuacji to teatr, sztuka moga stac sie dla nich miejscem rzeczywistego,
pehiejszego doswiadczenia zycia. ,,Czuje sie realna, gdy jestem aktorzyca” -
moéwi Kowalczyk. Temat seksu i sSwiadomosci seksualnosci wtasnego ciata
pojawia sie zresztg wprost w manifestach aktorek: ,Moje ciato jest inne,
mam ciato niepelnosprawne. Mam inne zycie seksualne” - pisata Aleksandra

Skotarek.

Szczegolnie interesujace jest to, ze ujawnienie cielesnosci i seksualnosci
prowadzi Kowalczyk i Skotarek do refleksji nad szczegolnym statusem
ontycznym ciata aktorki, okreslonego jako ,ciato fikcyjne”, ,ciato aktorzycy”.
Tworczynie Teatru 21 poswiecaja mu wiele wypowiedzi: ,Moje ciato fikcyjne
to jest rozkojarzenie wlasnego ciata. [...] Moje ciato sSpiewa”; ,Aktorka nie
powinna mie¢ ust ani stdp, [...] luzne / wszystko / skupié¢ swoje mysli / na
partnerze, / uczucie na koniuszkach palcéw”; ,Nic nie powinno sie wdziera¢
miedzy mnie a role - moje emocje / koncentracja. Poczucie, ze sie uwalniam
od catej reszty. Moj umyst méwi zadnych spojrzen, samo ciato, puscic
wszystko - czu¢ twarz, utrzymywacé sie na wodzie [...] tylko odczuwacé -
jedyne, co mam, robi¢ to, myslec¢ o tym, czym sie bawi moja pantomima. Jak
sie czuje moja gtowa. Tak, jakbym miata juz nigdy nie mowié, nie ruszaé sie”;
Ljedynie przejrzystosé, rozluznienie, nizej, nizej, z tytu, wydobadz to stad,
brzuch, odpowiednie napiecie. Obawa przed nowym tekstem - moze nie bede
sie go w stanie nauczy¢, moze bede sie myli¢, ludzie pomysla, ze jestem

niedobra albo mnie wysmieja albo zlekcewaza albo uznaja, Ze nie umiem



grac¢”. Te glosy wydaja sie szczegdlnie interesujace, ujawniajag ogromnag
Swiadomosc¢ ciata jako narzedzia i Zrodta dzialania artystycznego i zastuguja

na oddzielng analize.

Kowalczyk, Lipko-Konieczna, Skotarek i Wielgus W ciato w ciato z Marilyn
nie tylko przekroczyty binarne podziaty na cielesne i inteligibilne,
emocjonalne i racjonalne, ale takze podzialty wewnatrz samej cielesnosci na:
,Ciato legalne, [i] ciato nielegalne, / Ciato realne, [i] ciato fikcyjne / Ciato
ludzkie, [i] cialo zwierzece / Cialo normalne, [i] ciato nienormalne / Ciato
meskie, [i] cialo kobiece / Ciato seksualne, [i] ciato aseksualne / Ciato
dorostego, [i] ciato dziecka / Ciato naturalne, [i] ciato kulturalne”. Odkrycie
dokonane w wideoperformansie dotyczy nie tylko zagadnien estetycznych,
ale réwniez antropologicznych - uwaznos¢ wobec ciata, wstuchanie sie w
jego przekaz prowadzi autorki do miejsc, w ktorych ciato przemawia lub
przemilcza, bywa dotkniete afektem, poruszone i rozbudzone, bedac
bezpieczne, w przestrzeni intymnosci i zaufania bada i odkrywa, wskazuje i
pozwala nazwac indywidualne obszary ekspresji korporalnej, seksualnej,

artystycznej.
Egzorcyzmy w cyrku

O ile kluczem do w Ciato w ciato... wydaje sie forma, w przypadku
familijnego przedstawienia Jak przestatem byc¢ idealny jest nim przestrzen.
Namiot cyrkowy, gdzie zaprezentowano spektakl, pozwala na uruchomienie
obszernego i niechlubnego pola odniesien zwigzanych z widowiskami freak
show. W drugiej potowie XIX wieku w cyrku czesto wystawiano na widok
publiczny to, co uznawano za anormalne, w tym osoby z
niepelnosprawnosciami. Z cyrkiem wigze sie tez historia Josepha Merricka

zwanego cztowiekiem-stoniem, a ta z kolei odestata twérczynie do



hinduskiego bdstwa Ganesi - cztowieka z glowa stonia. Polgczenie w tym
wizerunku elementu ludzkiego i zwierzecego, tego, co wznioste i tego, co
groteskowe, ciezkosci i lekkosci, asymetria i brak harmonii odpowiadaja
wedtug Hindusow sprzecznosciom stanowigcym immanentng czesc zycia. A
sam Ganesia jest dla nich waznym bostwem. Lipko-Konieczna, Sobczyk i
Wielgus splotly trzy obszary znaczen w wielowatkowe i barwne widowisko, w
ktérym potaczenie elementéw pochodzacych z cyrku (akrobacje, zonglerka)
oraz nawigzan do form teatralnych pochodzacych z réznych kultur
(tréjdzielna kompozycja sceny ztozonej z przestrzeni: muzykow, narratorow i
performerdéw charakteryzujaca wiele tradycyjnych form teatralnych Orientu,
wprowadzenie sekwencji mudr z kathakali, konstruowanie efektow obcosci
rodem z teatru Bertolta Brechta) stuza opowiadaniu historii wieloma ustami.
W tej narracji obok aktorow z podstawowego sktadu Teatru 21 uczestnicza
takze artysci teatralni i cyrkowi (Mateusz Kownacki, Natalia Leszczynska,
Filip Perkowski, Paulina Waszkiewicz i L.ukasz Wdjcik). O ile wspbdtobecnos¢
wykonawcow na scenie i budowane przez nich wspdlnie sekwencje ukazuja w
pehi twércze partnerstwo, o tyle jednak w snuciu opowiesci dominuja gtosy
aktorow spoza Teatru 21. Opowiedziana w ten sposéb historia Ganesi,
pltynnie spleciona poprzez watek kolonialny z losami Merricka, zyskuje moze
wieksza klarownosé, ale takze sporo traci (to jedyny zarzut, ktéry mozna
postawi¢ spektaklowi). Aktorzy i aktorki zawodowe z niezwykla starannoscia,
sprawnoscia dykcyjna i uwaznoscia na partnerki i partneréw na scenie
przedstawiaja koleje losow Ganesi i Merricka, jednak stosowane przez nich
srodki aktorskie (wysokosc¢ i ton gtosu, rytm wypowiedzi) sa przewidywalne,
,dobrze wyksztatcone”, podczas gdy te stosowane przez aktoréw z Teatru 21
czesto zaskakuja, a dzieki wprowadzaniu efektu niespodzianki konfrontuja

widza z tajemnica.

Wydaje sie, ze najwazniejszym celem zabiegow rezyserskich nie jest jednak



stworzenie bardzo atrakcyjnego wizualnie (zjawiskowe kostiumy i
rzezbiarskie elementy scenografii - Wisty Niciei, bogate i zaskakujace efekty
Swietlne - Sebastiana Klima, ciekawe akrobacje i uktady taneczne - rezyseria
ruchu Justyny Wielgus) i muzycznie (muzyka zespotu Pokusa tworzona na
zywo towarzyszy catemu spektaklowi) widowiska z aktywnym udziatem
widzow w kilku scenach, ale przeprowadzenie swego rodzaju egzorcyzmow.
Wprowadzajac artystéw z niepelnosprawnosciami do cyrku, rezyserki

ujawniajg wartosc takiej obecnosci.

Aktorzy Teatru 21 ukryci tym razem za imionami, np. , Cztowiek online”,
,Czlowiek, ktory szuka siebie” ,,Czlowiek, ktéremu wszystko sie pomieszato”,
,Cztowiek szukajacy atrakcji i zabawy”, ,, Cztowiek skupiony na sobie”,
,Czlowiek z pustymi kieszeniami”, , Cztowiek, ktéry nie panuje nad
emocjami”, ,Cztowiek, ktéry upadt moralnie”, , Czlowiek, ktéry szuka nowej
sciezki dla polskiego teatru”, wprowadzaja na scene i w opowiadang historie
inny wymiar - wspotczesnych komentarzy i autokomentarzy, nie bez zwigzku
z sytuacjq i doswiadczeniami aktoréw i Teatru 21 podczas lockdowndw i
pandemii koronawirusa. Buduja z wtasnych ciat nienormatywne ciato
Merricka. Tworza wspolny korpus w taki sposob, ze reka kazdego kolejnego
aktora wydluza i poszerza reke partnera, ukazujac deformacje ciata
»Ccztowieka-stonia”. Kolejno wcielaja sie w Merricka, przekazujac sobie
posta¢ niczym pateczke w sztafecie. Te momenty przekazania postaci,
niejako w szczelinach opowiesci o losach Merricka - o jego narodzinach,
dziecinstwie, odumarciu przez matke, przemocy ze strony macochy,
przemocy doswiadczanej poza domem, gtodzie, ucieczce z domu, samotnosci,
zyciu w przytutku, pracy w cyrku, badaniach, ktérym byt poddawany -
pozwalaja ujawnic sie temu, co wedlug mnie najistotniejsze - gestom
czutosci, wspétobecnosci, solidarnosci podczas rzeczywistego spotkania z

drugim cztowiekiem. Spotkania, ktére nie tyle jest reprezentowane, ile sie



wydarza.

Joseph Merrick staje sie w tym poetyckim spektaklu synekdocha kazdego
cztowieka pozbawionego godnego miejsca w spoteczenstwie ze wzgledu na
innos¢ cielesng, choé nie tylko. Aktorki i aktorzy Teatru 21 kresla te
kluczowa postac za kazdym razem wyraziscie, uzywajac srodkéw subtelnych
i nie do podrobienia - sposobu zajmowania przestrzeni, dynamiki i specyfiki
ruchu, szczegdlnego tembru gtosu, ,wibracyjnej” obecnosci, to znaczy takiej,
ktdra nie tyle zaklada reprezentacje, ile spotkanie - staniecie w obliczu
innego/innej bez strachu. Stad wynika finezja i przejrzystos¢ w grze aktoréw
Teatru 21. Kilka scen zastuguje na szczegdlna uwage: zjawiskowa sekwencja,
w ktérej ,Joseph Merrick wychodzi na swiat”, wykonana przez Grzegorza
Brandta jako bieg po spirali; przygnebiajacy i groZzny obraz wySmiewania
Merricka przez réwiesnikéw zrealizowany przez Terese Foks - jedna z
najbardziej interesujacych i oryginalnych aktorek w zespole, postugujaca sie
alternatywnym jezykiem komunikacji, ktdrej sylwetka przypomina posazki
Wenus z Willendorfu; sekwencja w przytutku przejmujaco poprowadzona
przez Daniela Krajewskiego, finatowa scena z udziatem Michata
Peszynskiego, w ktérej jasny komunikat aktora: ,Mam deformacje ciata [...]
jestem jaki jestem” wzmocniony zostat hybrydycznag forma kostiumu
Merricka sktadajacego sie z kombinezonu z wszytymi zgrubieniami i
pofaldowaniami obrazujacymi przypominajace géry guzy na ciele. Ten obraz
ascetyczny, a réwnoczesnie niezwykle ekspresyjny, mégt nasuwac
skojarzenia z postaciami dzieci-larw z przedstawienia Auschwitz Romea

Castellucciego.

Stowa wypowiedziane w finale spektaklu zapadajg w pamie¢. W ascetycznie
wypowiadanych stowach wykonawcy wskazuja, ze podstawowa réznica

dzielaca Merricka od Ganesi byt sposéb postrzegania przez innych ludzi jego



obecnosci. W Merricku nie zobaczono szczescia. Szczescie zatem nie jest
stanem idealnego zycia, ale sposobem postrzegania Swiata z wyzwaniami,
jakie ten niesie. Bezposredni komunikat aktoréw i aktorek skierowany do
widzek i widzow o tym, ze ,niezwykte historie dzieja sie blizej niz myslicie”
stanowi zachete do przyjecia takiej perspektywy ogladu i bycia w
rzeczywistosci, z ktérych mozliwe bedzie dostrzezenie bogactwa swiata i
codziennego szczescia doswiadczanego przez wielu ludzi nieuwaznie.
Szczescie bowiem, jak przekonujaco skanduja tworcy Teatru 21, przejawia
sie w swobodnym oddechu, mozliwosci obserwacji nieba, gwiazd, trawy,
ciala oraz w budowaniu takich miedzyludzkich relacji, w ktérych roznica
przynosi bogactwo i wzbudza zainteresowanie i zachwyt, a nie strach.
Wspélny, zywiotowy taniec wykonany przez caty zespot w barwnych
kostiumach, w rytm porywajacej muzyki staje sie zapowiedzia i przykladem
wspottworzenia takiej niezwyktej historii - budowania wspélnoty pracy i
przyjazni, w ktérej wspotistnienie oparte na szacunku i docenieniu istot

wokdt stanowi szanse na ciekawsze i pelniejsze zycie. Szanse dla nas

wszystkich.
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