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Krew w butelce

Maciej Guzy

Needcompany
Billy’s Violence

scenariusz: Victor Afung Lauwers (na podstawie trzynastu tragedii Williama Szekspira),
muzyka: Maarten Seghers, rezyseria, scenografia, kostiumy: Jan Lauwers, choreografia:
Grace Ellen Barkey, dramaturgia: Elke Janssens, Victor Afung Lauwers, Erwin Jans,
rezyseria Swiatta: Ken Hioco, technika i produkcja: Marjolein Demey, Ken Hioco, Tijs
Michiels, asystentka rezysera, napisy do spektaklu: Nina Lopez Le Galliard

premiera: 8 lipca 2021 (Teatre Nacional de Catalunya, Barcelona), pokaz: 8 sierpnia 2021
(w ramach Festiwalu Szekspirowskiego w Gdansku)

Imitujgca krew brunatnoczerwona maz obficie skapywata z aktorek i
aktoréw, rozlewajac sie po przypominajacym katafalk $nieznobiatym
podescie, na ktorym ktebily sie ich ciata. Niejako w tle frenetycznego obrazu
Imogena - Szekspirowska bohaterka, ktérej Jan Lauwers poswiecit ostatni
epizod Billy’s Violence - snuta monolog. Gdy tylko padly jego ostatnie stowa,
a gromkie oklaski zdazyly wybrzmieé, czes¢ widzéw rzucita sie ku pierwszym

rzedom, zeby z bliska przyjrzec¢ sie pozostatosciom po makabrycznym finale



przedstawienia. Blysnety flesze smartfonowych aparatow.

Mozna zastanawiaé sie, o czym beda przypominac zarejestrowane wtedy
obrazy. Rzecz jasna o uczestnictwie fotografujacych w pokazie najnowszej
realizacji Needcompany. Dos$¢ prostej w zatozeniach i rownoczesnie podatne;j
na komercyjny sukces. Oto jedna z bardziej rozpoznawalnych grup
teatralnych (tym razem na scenie pojawiaja sie: Nao Albet, Grace Ellen
Barkey, Gonzalo Cunill, Martha Gardner, Romy Louise Lauwers, Juan
Navarro, Maarten Seghers, Meron Verbelen) przyglada sie najstynniejszemu
dramatopisarzowi zachodniego kregu kulturowego i czyta jego twérczosé
przez pryzmat przewijajacego sie przez kolejne dramaty motywu przemocy.
Wazne i aktualne wydarzenie teatralne - warte utrwalenia. Jednak co
ponadto? Uwiecznienie pozostatosci po finatlowej, trupiej sekwencji nie
oddaje bowiem charakteru Billy’s Violence. Tworczynie i tworcy nie
estetyzuja przemocy w takim stopniu, w jakim ma to miejsce, gdy
zakrwawione ciala wija sie w sterylnie biatej przestrzeni sceny. Jesli w
przedstawieniu stynnej grupy teatralnej szuka¢ spdjnosci, to znalezé ja
mozna w konsekwentnie zachowanej umownosci zaaranzowanej na scenie

sytuacji.

Na spektakl sktada sie wybor formalnie réznigcych sie miedzy soba scen z
trzynastu cytowanych czy przepisanych dramatéw Szekspira (tych bardziej
znanych, jak Romeo i Julia, Otello czy Makbet, ale i mniej rozpoznawalnych,
jak Perykles, ksigze Tyru badz Cymbelin) oraz kilku fragmentéw dopisanych
przez Victora Afunga Lauwersa. Przestrzen gry jest niemal pusta, a kolejnym
epizodom nie towarzysza zmiany scenografii - ich nastepstwo wyznaczaja
jedynie napisy wyswietlane na scianie w tle sceny. Réwniez performerki i
performerzy nie przywiazuja sie do kolejnych rol. Wszystkie kostiumy

znajduja sie na widoku, aktorki i aktorzy szybko przebieraja sie z jednych w



drugie. Cho¢ niektére z sukien i koszul moga nawigzywac do epoki
elzbietanskiej, trudno tu mowié o realizmie. W wiekszosci przypadkow
kostiumy zaktadane sa jakby od niechcenia, bez dopinania czy Sciggania
wszystkich elementow poprzedniego stroju. Miedzy innymi dlatego wcielenia
w kolejne postaci odbieramy jako niepelne, co zreszta jest spdjne z
ostentacyjna gra i momentami groteskowymi zachowaniami aktorek i
aktorow. Ostatnia scena w swym dramatyzmie i operowaniu wizualnoscia
jest tu wrecz wyjatkiem. Jej patetycznos¢ znaczaco odbiega chocCby od sceny
seksu Romea i Julii, w ktérej dominuje ironiczny dystans wobec dobitnie
przedstawianej czynnosci fizjologicznej, majacy, jak sadze, podkresli¢ zgroze,
jaka u dzisiejszego odbiorcy budzi wiek tytutowych bohaterow stynnej
tragedii. Przypuszczam zatem, ze zapisanie w pamieci telefonu obrazow

ostatniego epizodu nie przywota wrazen wywotywanych przez pozostate.

Pewna odpowiedz na to, o czym moga zaswiadcza¢ wspomniane zdjecia,
przynosi interpretacja Dariusza Kosinskiego w , Tygodniku Powszechnym”.
Twierdzi on, ze Jan Lauwers z zespolem zastawiajq na widzki i widzow
szereg putapek, majacych ujawniac¢ , dzialajace w nas mechanizmy zwigzane
z ogladaniem przemocy” (2021). W tym ujeciu fotografowanie wizualnie
atrakcyjnych obrazéw okrucienstwa dowodzitoby, Ze przynajmniej jedna z
zasadzek okazala sie skuteczna: widowisko obnaza ludzka sktonnosc¢ do
perwersyjnej fascynacji przemoca. Teatr wszak - jak na kilka lat przed
tegorocznym Festiwalem Szekspirowskim pisat Kosinski - ,ciemne rzeki

zakazanego spojrzenia [...] wydobywa i kanalizuje” (2014).

Mam jednak watpliwosci, czy Jan Lauwers z zespotem rzeczywiscie prébuja
demaskowac, a tym bardziej tematyzowac, pozycje widza-swiadka. Odnosze
wrazenie, ze nawet jesli strategia, ktérej dopatruje sie w spektaklu

Needcompany Kosinski, jest obecna i odnosi sukces w ostatniej ze scen (choc



i tu 6w rzekomy sukces budzi moja watpliwos¢, zwlaszcza z punktu widzenia
jego krytycznego potencjatu, gdyz putapka pozostaje niewidoczna - sidta
zaciskaja sie na nieswiadomych niczego widzkach i widzach, a konczacy sie
gwaltownie spektakl zapobiega urefleksyjnieniu sytuacji, w ktdrej sie oni
znalezli), to rozmywa sie badZ zanika we wczesniejszych czesciach

przedstawienia.

Sposob reprezentowania przemocy, na ktéry zdecydowata sie Needcompany
- epatowanie jej teatralnoscia (czego najlepszym przyktadem jest czesto
powracajgca sztuczna krew w butelkach) - przystania, w moim odczuciu, a
nie uwydatnia przemocowosc¢ sytuacji teatralnej. I to na kilku poziomach. Po
pierwsze, odciaga uwage publicznosci od ,dwuznacznej moralnie pozycji”, w
ktorej ta sie znalazta jako zbiorowos¢ biernych obserwatoréw cudzego
wysitku. Maskuje zatem kontekst przemocy kryjacej sie w spojrzeniu. Po
drugie - co dla mnie nawet istotniejsze - umownos¢ aktéw przemocy w
Billy’s Violence dziata jak bufor, ktory raczej chroni przed formutowaniem
pytan o zakres dziatan aktorek i aktorow na scenie, niz sktania do ich
zadawania. Reprezentacja, ktora zazwyczaj staje sie fundamentem
uzasadniania (i usprawiedliwiania) wysitku aktorskiego, zostaje tu rozbita -
to fakt - ale w szczelinie nie dostrzegamy ciat aktorek i aktorow, ktore
rzeczywiscie muszg znosi¢ pewne cierpienia, zeby dobrze zagra¢ scene
przemocy. Raczej spora doze humoru, zartobliwosci, zaswiadczajacych o
rzekomej konsensualnosci wszystkich dziatan, ktére obserwujemy na scenie.

Sumienie patrzacych jest raczej rozgrzeszane, niz zaczyna ich uwierac.

W jednej ze scen aktorzy uderzaja gtowa swojego scenicznego partnera o
membrane bebna, ktora - przynajmniej podczas gdanskiego przebiegu -
pekla pod wplywem sily wlozonej w brutalna czynnos¢. Przez kilka chwil

rzeczywiscie, jak pisze o tym Kosinski, publicznos$¢ nie ma pewnosci, czy nie



dochodzi tu do przekroczenia granicy, za ktéra zagrozone bytoby zdrowie
katowanego aktora. Nagle w rekach oprawcow pojawia sie jednak butelka
sztucznej krwi, ktéra jedna z oséb obficie polewa skron performera.

Brutalnos¢ obrécono w gag rodem z pastiszowej komedii z elementami gore.

W moim odbiorze Billy’s Violence stata sie w tym momencie rzecz
zaskakujaca: zachowany przez performerki i performerow dystans wobec
prezentowanego okrucienstwa - nieskrywane zagranie cierpienia - zlat sie z
kwestiag zgody aktorskiej na wykonanie scenicznych dziatan. Z
przedstawienia nigdy jednoznacznie nie dowiemy sie, rzecz jasna, czy dana
scena byta grana przy swiadomej zgodzie aktorek i aktoréw. Mozemy jednak
na rézne sposoby sygnalizowa¢ ztozonos¢ problemu konsensualnosci.
Wiacza¢ w strukture spektaklu napiecia towarzyszace procesom prob i
sytuacjom ustanawiania zasad wspotpracy w ramach projektu teatralnego, a
nie porzucacé te tematy jako ,robocze”, aby koncentrowac sie wytacznie na
docelowym efekcie scenicznym, do ktérego bez watpienia zaliczy¢ mozna
takie zarzadzanie uwaga publicznosci, aby szok gwaltownie zastapi¢ radoscia
z rozpoznania komediowej konwencji. Tym bardziej ze o wiele tatwiej
porzucic refleksje nad konsensualnoscia, gdy przedstawiana przemoc jest
humorystyczna i ostentacyjnie nieprawdziwa. A przeciez sztucznosc i
komizm wcale nie przesadzaja o tym, ze do przemocy nie doszto, na co
dowodem moze by¢ moja niepewnosc¢ co do przyczyn wspomnianego
pekniecia membrany. Oczywiscie nie twierdze, ze jest to ze strony
Needcompany proba cynicznego ukrycia niemoralnych praktyk. Raczej
staram sie zaznaczy¢, ze problematyzacja przemocy teatralnej nie jest w tym

przedstawieniu gléwnym celem zespotu Jana Lauwersa.

Moze zaskakiwac, ze pisze o tym, o czym spektakl nie jest. Sadze jednak, ze

akurat te spostrzezenia sa dosc¢ istotne - trudno mi bowiem bezkrytycznie



przyjac spektakl o przemocy, ktéry nie tematyzuje w pierwszej kolejnosci
samego siebie. Za moja interpretacja przemawia takze pominiecie w
przedstawieniu kwestii hierarchii teatralnej, ktéra - cho¢ w dobie #metoo
narzuca sie samoistnie - w narracji spektaklu pozostaje przezroczysta. W
Billy’s Violence pojawia sie tylko jedna scena, w ktérej znajduje odbicie
kwestia teatralnych relacji wladzy. W epizodzie nawigzujacym do Peryklesa,
ksiecia Tyru jedna z aktorek (Grace Ellen Barkey - co trudno uznac za
przypadek, majac na wzgledzie jej znaczenie dla Needcompany) zmusza
druga do rozebrania sie na oczach publicznosci. W jej namowach mozna
dopatrzy¢ sie komentarza Needcompany do kolejnej odstony debaty o
nagosci w teatrze, ktdra wywotat wspomniany ruch, przeciwdziatajacy
dyskryminacji i przemocy. Nieskrywany wstyd zdejmujacej kostium
performerki przesadza o krytycznym komentarzu grupy wobec praktyk, do
ktérych reprezentowana sytuacja odsyta. Ostatecznie aktorka i tak staje
przed widzkami i widzami bez ubrania (tak wtedy, jak i p6Zniejszych
scenach). Na usta cisnie sie pytanie: czy nie da sie pokazac¢ krytycznego
stosunku do przymusowej nagosci, przy ktérym wstyd nie zostaje sttamszony
i bohaterka lub bohater stawiaja granice nalegajacemu badZ nalegajacej? I to
nawet jesli performerka czy performer nie maja problemu z rozebraniem sie

na scenie.

W powyzszym kontekscie zaskoczenie budzi niepodjecie tematu rezyserskiej
wladzy nad zespotem aktorskim, ktory w zaproponowanej przez
Needcompany perspektywie wrecz domaga sie uwzglednienia. Jan Lauwers
jako rezyser spektaklu jest nieobecny, tak metaforycznie, jak i realnie.
Tymczasem bez trudu wyobrazam sobie, ze jego rola zostaje szerzej
zarysowana - zwlaszcza w przypadku przedstawienia tak fizycznego,
operujacego nagoscia i wyczerpujacego, jak Billy’s Violence. Tym bardziej ze

w poprzednich realizacjach Needcompany nieformalny lider grupy zwykt juz



pojawiac sie na scenie jako jeden z performeréw (mam tu na mysli All the
good, gdzie komentarza dla jego pozycji rezysera-przewodnika po

przedstawieniu réwniez zabraklo).

O co zatem moze chodzi¢ Needcompany, jesli nie o problematyzowanie
relacji charakterystycznych dla zachodnioeuropejskiego teatru jako wycinka
rzeczywistosci przesigknietego réznego rodzaju przemoca (i udowadnianie
widzkom i widzom, ze nie sa wolni od jej obiegu)? Odniostem smutne
wrazenie, ze Jan Lauwers chce po prostu opowiadac o Szekspirze i krazy
przy tym po ogolnikach - w dodatku takich, ktére niekoniecznie budza
zdziwienie. Dziela Szekspira domagaja sie skrotow i formalnych uproszczen,
0 czym pisano juz w romantyzmie (Lamb, 2001). Ponadto rezyser stara sie
wpisac swoj spektakl w nurt feministycznych odczytan klasyki (w Polsce
przyktadem jest choéby dyplom studentek i studentow AST w Krakowie
#Gwatt na Lukrecji w rezyserii Marcina Libera, z dramaturgiag Martyny
Wawrzyniak). Kolejne epizody nazwane sg imionami bohaterek
Szekspirowskich i to one sa gtéwnymi ofiarami okruciefnstwa sytuacji, w
ktérych zostaja przedstawione. Za tym do$¢ symbolicznym, moim zdaniem,
gestem nie idzie jednak odzyskanie przez nie silnej pozycji lub chocCby
zbudowanie krytycznej narracji. Skutkiem tego w nastepstwo kolejnych scen
wkrada sie wrazenie powtarzalnosci. Ich zestawienie z kolei wydaje sie

powierzchowne, a pytanie o jego cele staje sie zasadne.

Nie mozna jednak odmdéwic Janowi Lauwersowi rezyserskiej sprawnosci, a
aktorkom i aktorom szerokiego wachlarza umiejetnosci performerskich.
Mimo topornej konstrukcji dramaturgicznej (przeskoki miedzy kolejnymi
scenami sg wyraziste i moga wydaé sie meczace, bo nie towarzyszy im
wrazenie, ze ku czemus prowadza) spektakl udaje sie zebra¢ w catosc.

Glownie za sprawa tego, co towarzyszy gtéwnym watkom poszczegolnych



epizodow. Ogladajac Billy’s Violence, warto pozwoli¢ sobie na btadzenie
wzrokiem (i uchem) po drugim planie - to tam wydarzaja sie najciekawsze
rzeczy. Wspomne tu tylko o licznych choreograficznych minietiudach oraz o
atakach kaszlu, ktdére niby przypadkiem przerywaja dialogi w pierwszych
minutach spektaklu, dajac asumpt do poszerzenia refleksji nad przemoca o
jej zwiazki z obecna sytuacja pandemiczna. Czy - i tak podlegajace wielu
dyskusjom - znaczenie aktu przemocy zmienia sie pod wptywem
doswiadczenia pandemii, naruszajacego podstawy postrzegania Swiata? Czy
sprawcami przemocy moga by¢ nie ludzie? Czy zachowaniem przemocowym
nazwiemy narazanie innej osoby na zarazenie wirusem, podobnie jak
przemoca bedziemy nazywac przemoc psychiczna czy stowna? Chciatoby sie
pojs¢ za tymi pytaniami, ale spektakl ich nie rozwija. Ataki kaszlu koncza sie
i szybko o nich zapominamy. A szkoda, bo nawet posta¢ Szekspira moze
rezonowac z problemem nieosobowych zrédet przemocy. W koncu i on
doswiadczyt skutkdw (tak organizacyjnych, jak spotecznych czy wrecz
cywilizacyjnych) epidemii, dotkliwie dajacych o sobie zna¢ w Anglii XVI i
XVII wieku, a motyw zarazy przewija sie przez kilka jego dramatow, o czym

na fali lockdownow przypominat rok temu Jerzy Limon (2020).

W Billy’s Violence Szekspir powraca zatem za sprawag Needcompany, ale w
istocie nie przynosi ze soba wiele. Wspotczesny europejski teatr potrzebuje
rozliczenia z przemocowych zachowan, ktorymi przesigkt. Jednak ani zrodet
tego stanu rzeczy nie nalezy poszukiwaé wyltgcznie w spusciznie angielskiego
dramatopisarza, ani autor Hamleta nie bedzie uniwersalnym narzedziem
stuzacym do oczyszczania organizacji pracy teatralnej z patriarchalnych
relacji wtadzy. Przemoc nie zawsze musi by¢ spektakularna, a wrecz czesto
spektakularna nie jest. Dlatego dobrze sie ukrywa - niewidocznos¢

gwarantuje, ze jej sprawczynie badZ sprawcy zachowaja swoje korzysci.



O wiele chetniej postuchatbym zatem o tym, jak dramaty Szekspira
oddzialywaly na czlonkinie i cztonkéw Needcompany w ich doswiadczeniu
performerskim, niz po raz kolejny wracat do okrucienstwa, ktérym
elzbietanskie dramaty sa przesiakniete. Zwlaszcza ze poczatki popularnosci
Needcompany sg z tym dramatopisarzem niejako organicznie zwigzane. To
na Krolu Learze, Makbecie i Antoniuszu i Kleopatrze z lat
dziewiecdziesiatych grupa zbudowata swoja rozpoznawalnosc i
charakterystyczny jezyk teatralny. A byty to spektakle fizyczne, wymagajace
od aktorek i aktoréw wysitku i posSwiecen, czesto dotykajace granicznych
emocji, probujace mowic¢ o Smiertelnosci, pozadaniu, cierpieniu. Wejscie w
sSwiat Needcompany, przesigkniety w tym okresie motywami
szekspirowskimi, wymagato radykalnych krokow, jak przyznawat sam Jan
Lauwers w filmie Any Brzezinskiej (2012), odnoszac sie do swoich oczekiwan
wobec wspdlpracowniczek i wspdtpracownikow. Pytanie o to, czy podejscie

Needcomany przez lata ulegto zmianie, pozostaje otwarte.
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