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Zupelnie inna organizacja swiata

Olga Katafiasz

Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Kontakt w Toruniu, 22 maja - 12 czerwca 2021

Tegoroczna, dwudziesta pigta edycja Kontaktu odbyla sie w trwajacej juz
kilkanascie miesiecy pandemii. Festiwal planowano na rok 2020, ale
przeniesiono, jak wiele innych wydarzen, na 2021. Jubileuszowy Kontakt
odbywat sie w formule hybrydowej: cze$¢ programu pokazano on-line
(streamingi spektakli i performansow lub dostep do ich zarejestrowanych
wersji na VOD Teatru Horzycy, pokazy filmow, rdéwniez dokumentalnych), a
czes¢ - pie¢ polskich przedstawien - juz na zywo (od 29 maja do 12 czerwca).
Dyrektorzy festiwalu, Pawet Paszta i Andrzej Churski, podejmowali decyzje w
czasie, gdy obostrzenia w Polsce zmieniaty sie z tygodnia na tydzien.
Niepewnosc¢ co do ostatecznego ksztattu tej edycji Kontaktu zdecydowata nie
tylko o formule festiwalu, ale réwniez o tym, ze po raz pierwszy w jego

historii, czyli od 1991 roku, przedstawien nie oceniato miedzynarodowe jury.



Ogladatam tylko spektakle i filmy dostepne on-line, dla mnie wiec Kontakt
miescit sie w tygodniu od 22 do 28 maja. Czyli jak za czaséw ,w realu”, ale
dla widzek i widzéw catosci festiwal miat zupetnie inny rytm: po
intensywnych siedmiu dniach nastepowata czes¢ ,polska” (Der Szturem.
Cwiszyn/Burza. Pomiedzy Damiana Josefa Necia, Kaspar Hauser Jakuba
Skrzywanka, Krétka rozmowa ze Smiercig Marcina Libera, Biblia: Préba
Jerneja Lorenci i Testament Marii Piotra Kurzawy), przy czym ostatnie
przedstawienie grano dopiero 12 czerwca. Dwudziesta pigta edycja,
odbywajaca sie trzydziesci lat po pierwszym Kontakcie, miata zatem formute
juz przez widzow rozpoznang (dzieki, na przyktad online’owej Boskiej
Komedii), ale ciggle nie do konica oswojona. Po ponad roku pandemii, po
kolejnych lockdownach, zmieniajacych sie limitach oséb na widowni -
hybrydowa forma wciaz wymagata od publicznosci elastycznosci percepcji.
Tym bardziej ze, jak juz wspomniatam, kolejne punkty programu przybieraty
rézne formy: od zoomowych spotkan z aktorkami i aktorami, przez
udostepnione na VOD zapisy spektakli, po filmy dokumentalne, opowiadajace
o przedstawieniach, ktére do Torunia rok temu nie przyjechaty (Co sie stato z
Alim) lub ktérych premiera z powodu pandemii, jak czytamy w festiwalowym

katalogu, ,zostata odtozona na lepsze czasy” (Ustuga w chmurze).

Co sie stato z Alim to dwudziestopieciominutowy dokument Tonego Stojki o
spektaklu Sebastijana Horvata, zrealizowanym na podstawie filmu Strach
zzerac dusze (1974) Rainera Wernera Fassbindera, zaadaptowanym przez
Milana Ramsaka Markocia. Ogladamy fragmenty przedstawienia, rozmowy z
twérczyniami i twércami, jak rowniez relacje z festiwalu, na ktorym zdobyto
ono gtowna nagrode. Poznajemy koncepcje scenograficzng, zaktadajaca
eksploatacje spektaklu w postindustrialnych przestrzeniach, oraz zabieg
zwracania sie bezposrednio do widzow. Ale to jedynie informacje

przypominajgce materialy promocyjne - nie sposoéb wyobrazié sobie catosci,



porownac inscenizacji z, na przyktad, przedstawieniem Agnieszki Jakimiak w
Teatrze Powszechnym. W przypadku Ustugi w chmurze ogladamy film o
utworze, ktory dopiero powstaje. Rezyser Alexander Hector pokazuje préby
do przedstawienia Toma Luza wedltug komedii Arystofanesa Chmury, Ptaki i
Plutos w sposob mniej dostowny, stara sie odda¢ atmosfere spotkania
autorek i autorow projektu, zderzenia ich intuicji czy wytaniania sie
scenicznych pomystow. Na ile skutecznie? Przyznam, Ze nie przekonalo mnie
to podejscie - niektére z kadrow dziataja na wyobraznie, ale nie oddaja istoty

zamystu Luza, w czasie krecenia filmu jeszcze niepelego.

Drugi nurt Kontaktu to spektakle prezentowane na Zoomie. Pierwszym
przedstawieniem, jakie obejrzatam, byto Call Cutta at Home Rimini Protokoll,
interaktywny spektakl na podstawie projektéw Call Cutta i Call Cutta in a
Box, zrealizowanych kilkanascie lat temu przez niemiecki kolektyw.
Pracownik hinduskiego centrum obstugi klienta spotykat sie w nich - za
posrednictwem potaczen telefonicznych i wideo - z europejskim klientem, a
rozmowa z czysto biznesowej zmieniata sie w osobista. W 2020 roku
powrdcono do pomystu, by opowiedzie¢ o doswiadczeniu pandemii. Dwie
hinduskie performerki, mieszkajaca w Kalkucie Madhusree Mukherjee i
osiadta w Tallinie Sunayana Roy, zachecaja osoby po drugiej stronie ekranu,
czyli widzéw z Polski, do rozmowy. Najpierw mamy wpisa¢ w okienku czatu
swoja lokalizacje, potem zapewnia sie nas (lacznie z realizatorami w
spotkaniu bierze udziat dziewiecioro uczestniczek i uczestnikdéw), ze nie
padna zadne osobiste pytania (cho¢ pada pytanie o wiek). Rozmowa zaczyna
sie od statystyk: dziennie w Indiach koronawirusem zaraza sie czterysta
tysiecy oséb, umieraja cztery tysigce. Potem dos¢ ptynnie przechodzimy do

zabiegow zapoznawczych: musiatam (warunkiem uczestnictwa w spektaklu



jest wlaczona kamera i wchodzenie w interakcje) narysowac wizerunek
jednej z rozmowczyn, wejsé pod stot (by zrozumiec sytuacje lockdownu),
zaparzy¢ herbate i porozmawia¢ o ulubionych jej odmianach (bo zamknieci w
domach zaczeliSmy interesowac sie gotowaniem). Potem przyszed? czas na
refleksje o tym, kim bedzie sie po Smierci, i na kilka stéw o ekologii, wreszcie
szukalismy pozytywnych stron pandemicznego zamkniecia, by w finale

ustysze¢ bengalska piosenke o nadziei.

Ten poczatek Kontaktu bardzo mnie rozczarowat. Znajac projekty Rimini
Protokoll, liczytam na bardziej przewrotng i na pewno bardziej przenikliwa
préobe diagnozy spotecznych zmian, jakie zaczely zachodzi¢ w pandemii.
Zamiast tego bytam uczestniczka niewiele znaczacej rozmowy w gronie
obcych sobie 0séb, ktére z mniejsza lub wieksza ciekawoscia wykonuja

kolejne zadania.

Pewne rozczarowanie towarzyszyto rowniez odbiorowi innych zoomowych
spektakli: torunskiego #FollowTheRabbit i moskiewskiego Nie chce tego
oglgdac. Wojciech Jaworski, rezyser i wspdétpomystodawca (wraz z Marcinem
Kubawskim) #FollowTheRabbit najpierw zapraszaja publicznos¢ do swiata
teatru: ogladamy fragment konwencjonalnej dramy, tyle ze opowiadajacej o
Swiecie artystéw, granej gruba kreska w scenografii rodem z kiepskiej
telenoweli. Bohaterowie utyskuja na poziom wspdétczesnego repertuaru i
nagle przenosimy sie w zupeknie inng rzeczywistos¢. Uwieziona nie wiedzie¢
gdzie i nie wiedzie¢ przez kogo dziewczyna, Alicja Zarzycka (Joanna
Rozkosz), prosi ludzi, ktorych obecnosé odkrywa na ekranie pozostawionego
w zamknietym pomieszczeniu tabletu, o pomoc. Rozwigzujemy kolejne
zagadki, podazamy wraz z Alicja w wedréwce za tajemniczym (choc
wirtualnym) krolikiem, tak by jej opowies¢ kojarzyta sie ze znana wszystkim

ksiazka. Na koncu okazuje sie jednak, ze sami wpadliSmy w putapke:



atrakcyjna Alicja zatrzymata nas przy tabletach czy komputerach, by wykras¢
z nich nasze dane. Zaskoczenie (choc¢ nie tak duze, przyznajmy) mineto
jednak w momencie otrzymania kilka minut po zakonczeniu przedstawienia
uspokajajacej wiadomosci mailowej: poprzedni SMS i mail byty czescia

projektu, a nasze dane sa bezpieczne.

W Nie chce tego oglgda¢ Grupy Teatralnej Impresario w Moskwie, ostatnim
ogladanym przez mnie festiwalowym spektaklu, wciggani jesteSmy w nieco
inng gre, choé¢ majaca przynies¢ podobny skutek: dezorientacje skutkuja
refleksja o manipulacjach, jakim jestesmy poddawani, i bezpieczenstwie w
sieci. Bierzemy udzial w rejestrowanym szkoleniu content moderatoréw
Facebooka, a performerzy (Jekatierina Szybajewa, Aleksander Siniakowicz)
wprowadzaja nas w tajemnice zarzadzania tresciami umieszczanymi w
serwisie przez jego uzytkownikow. Dowiadujemy sie rowniez, ze
,Najwazniejsza cecha dobrej roboty to brak sladéw”, zatem zabrania sie
uzywania podczas szkolenia papieru, piér i dtugopiséw, jak réwniez
telefonow komorkowych, a wszystkie rzeczy osobiste powinny leze¢ na
biurku i byé dobrze widoczne. W takiej opresyjnej sytuacji, na ktora sie
zgadzamy, poznajemy zasady. Decyzje o skasowaniu zamieszczonych na
Facebooku tresci content moderator podejmuje w kilka sekund. Co jest
sztuka, a co nig nie jest (na przyktad zapis performanséw Mariny Abramovic¢
nie jest), w jakim kontekscie dopuszcza sie pokazywanie nagosci etc. Nasza
sSwiezo nabyta wiedze (a raczej nasze intuicje) sprawdza sie za pomocga
testow. Ale poza przypomnieniem dobrze znanej prawdy, ze Facebook
manipuluje nami nie tylko jako konsumentami kapitalistycznych dobr, ale
rowniez w wielu innych obszarach (na przyktad przekonan politycznych czy
religijnych), projekt Nie chce tego oglgdac niewiele oferuje publicznosci.
Ktéra niejako przy okazji uswiadamia sobie, ze o ile zasady dzialania

amerykanskiego serwisu sg znane, o tyle jego rosyjskich odpowiednikéw -



raczej nie.

Dwa zoomowe projekty okazaly sie ciekawym doswiadczeniem odbiorczym. O
Enter Full Screen Wojtka Ziemilskiego pisata juz w ,Didaskaliach” Wiktoria
Tabak. 100 razy Lenz - proba, performans Lisy Stiegler w rezyserii Gernota
Griinewalda na zywo grany jest tylko dla pieciorga widzow, na Kontakcie
ogladato go blisko dwadziescia oséb. W ciasnym pomieszczeniu z oknem
mtoda kobieta zaczyna mowié fragment Lenza Georga Biichnera, a my,
niczym zachowujaca dystans grupa lekarzy, obserwujemy ja zza progu.
Skojarzenia ze szpitalng izolatka buduja rowniez skromne wnetrze i proste
16zko. Stanie sie ono gorg, na ktéra wspina sie Lenz - albo tylko
zafascynowana Lenzem czytelniczka. Stiegler niekiedy przebywa w Swiecie
stworzonym przez Bichnera, a niekiedy zwraca sie bezposrednio do kamery,
czyli widzéw, wciggajac ich w swoja opowiesc¢. Nie wiemy, czy przemawia do
nas performerka, Lenz czy narrator Lenza. Powolne pograzanie sie w
szalenstwie obrazujq nie tylko stowa, ale rowniez fizycznosé aktorki - jej
narastajace zmeczenie, zaburzona motoryka ciata. Lenz ,egzystencje uznat
za ucigzliwa koniecznosé, wiec zyt dalej”, Lisa Stiegler znika z pola naszego
widzenia, potem wraca, klania sie publicznosci. Nie watpie, ze ten
czterdziestopieciominutowy spektakl zrobitby na mnie duzo wieksze
wrazenie w zywym teatrze, ale i tu docenitam precyzje budowania obrazu
stanu niezgody na Swiat, niemoznosci oswojenia sie z nim, przyjecia go za
swdj. Intymnos¢ spotkania ze Stiegler i jej bohaterem - tutaj jedynie

symulowana - jest niewatpliwa wartoscia tego projektu.

Najciekawszymi spektaklami tegorocznego Kontaktu byly te pokazywane na
platformie VOD torunskiego teatru. A wtasciwie dwa z nich: Z6tty -

cierpienia Belgii II: Rex Luka Percevala oraz Swigtynia terazniejszosci - solo



dla osmiornicy Stefana Kaegiego, przy czym w przypadku drugiego
interesujacy byl pomyst, zawiodta jednak jego realizacja. Poza tym na VOD
zobaczy¢ byto mozna Biatorus obrazong Andrieja Kurejczyka w rezyserii
Jerzego Jana Potonskiego (Teatr Miejski w Gliwicach) i Hinkemanna Ernsta
Tollera w rezyserii Igora Vuka Torbica (Teatr Mtodych w Zagrzebiu).
Spektakl Potonskiego to dosé plakatowa opowies¢ o sfalszowanych wyborach
prezydenckich na Biatorusi, buntach mtodziezy, katowaniu wiezniow
politycznych. Tradycyjna forma prezentacji postaci i zdarzen (bohaterowie z
réznych srodowisk, méwiacy wprost do kamery o swoich przekonaniach i
wyborach, kluczowe momenty, jak na przyktad liczenie oddanych gtoséw)
sprawia, ze spektakl przypomina pocztowke z przesztosci, a nie przerazajaca
rzeczywistos¢ tuz za polska granica. Hinkemann to historia weterana I wojny
Swiatowej: chirurg, chcac ratowa¢ mu zycie, musiat dokonac¢ kastracji. Eugen
Hinkemann (Rakan Rushaidat) nie wierzy, ze okaleczenie nie pozbawi go
mitosci zony, nie moze odnaleZ¢ sie w pograzonym w Kryzysie - rowniez
ekonomicznym - Swiecie. Jest fatwym tupem dla demagogow i ich idei, ktore
za chwile, zmienione w czyn, okaza sie zbrodnicze. Uniwersalna i
przejmujgca historia przedstawiona zostata jednak w przebrzmiatym
teatralnym jezyku: groteskowe sceny mieszaja sie z lirycznymi, aktorki i
aktorzy graja ,psychologicznie”, by w nastepnej sekwencji bez powodu nagle
wyostrza¢ srodki. Poczatek przedstawienia, w ktorym aktorki i aktorzy, niby
prywatnie, przechadzaja sie we wspdtczesnych strojach, a potem powoli
przeistaczaja sie w postaci z dramatu Tollera, rowniez wydat mi sie
sztampowy. Mimo to chorwacki Hinkemann poruszyt mnie: dzieki niezwyktej
energii ptynacej ze sceny, zaangazowaniu artystek i artystow w Eugenie nie
widzimy bohatera z odlegtej przesztosci, ale mieszkanca Batkanow
doswiadczonego kilka dekad temu wojna, o ktorej w bezpiecznej czesci

Europy juz zapomnielismy.



Z6tty - cierpienia Belgii II: Rex to druga cze$¢ realizowanej w NT Gent
trylogii Luka Percevala Cierpienia Belgii. Pierwsza, Black (2019), traktuje o
koloniach w Kongo, trzecia, Red, ma opowiada¢ o atakach terrorystycznych
w Brukseli w 2016 roku. W Zéttym ogladamy wstydliwy epizod historii -
kolaboracje Flamanddw z Niemcami (tytutowy Rex to zatozony przez Belga
Léona Degrelle ruch faszystowski). Pozornie prosta rodzinna opowies¢
zaczyna sie juz podczas wojny. Mtodzi mezczyzni, cztonkowie Legionu
Flamandzkiego, jada na front wschodni, mtode kobiety wstepuja do oddziatu
dla dziewczat Narodowo-Socjalistycznej Mtodziezowej Flandrii, starsze
pokolenie wspiera wybory dzieci. Ale niektdrzy nie popieraja polityki Hitlera:
wujek zakochuje sie w ukrywajacej sie Zydéwce, jeden z braci nie zamierza

walczy¢ za germanska rase.

Niezwyklos¢ przedstawienia Percevala wynika z uchwycenia pojedynczych
zdarzen, migawek z zycia zwyktej rodziny i potaczenie ich z odpryskami
historii. Skupienie na rodzinie jako osi opowiesci podkresla umieszczony w
centrum pola gry prostokatny stot - na tyle dtugi, by w niektorych scenach u
jego szczytow mogli usias$¢ sktdceni przez polityke krewni i nawzajem sie
nawet nie zauwazac. Kiedy indziej skupieni w jednym rogu bliscy zotnierzy
czy poleglych ogladaja stare zdjecia, rozscielone na blacie niczym pozotkte
liScie. W niektorych scenach widzimy prosto zainscenizowane fragmenty
porywajacych do walki przemowien, wygtaszanych podczas partyjnych
spotkan i wiecow - wowczas stot staje sie podwyzszeniem, z ktérego wzywa
sie Flandrie do obrania stusznej dziejowej drogi. Gdy do bohateréw docieraja
triumfalne lub tragiczne wiadomosci z frontu albo doniesienia o kolejnych
sukcesach ideologéw - czy przeciwnie, o postepujacym terrorze, sceniczne
sytuacje ulegaja odrealnieniu, moga wydawac sie marzeniem na jawie
pretendujacych do zwyciestwa w swietej wojnie Flamandow - lub koszmarem

ofiar. To, co rodzinne, przedstawiane intymnie, w zblizeniach, miesza sie z



doswiadczeniem historycznym, filmowanym z dystansu. Zapis spektaklu
zostal przygotowany na pandemiczne pokazy, stad jego wyjatkowa jakosc.
Z6tty zrealizowany jest jak krecony w atelier film: $wietne zblizenia,
precyzyjnie konstruowane, niemal wylacznie czarno-biate kadry (zdjecia i
montaz: Daniel Demoustier). I mimo ze ta filmowa wersja jest kompletna, a
chwilami moze nawet dla widza petniejsza, chciatabym zobaczy¢ spektakl na

Zywo.

Swigtynia terazniejszosci - solo dla osmiornicy z Théatre Vidy w Lozannie nie
moze - i chyba nie chce - konkurowac z oscarowym filmem Czego nauczyta
mnie osmiornica (My Octopus Teacher, 2020) Pippy Ehrlich i Jamesa Reeda.
Tu bowiem bohaterka nie jest zyjaca w oceanie istota, ale zwierze
odratowane z targu zywnosci. Sete, bo takie imie nadano wystepujacej w
spektaklu Stefana Kaegiego osmiornicy, zyje w akwarium wypemionym
tysigc trzystoma litrami stonej wody. Co wieczor teatralna ekipa aranzuje
prawie godzinne ,miedzygatunkowe spotkanie”; widzowie Kontaktu ogladali
spotkanie Sete i Natalie Kuttel. Kamery, ustawiona kilka metrow od sporego
akwarium i ta znajdujaca sie blizej, obstugiwana przez podchodzacego
niekiedy do akwarium operatora, rejestruja (takze w zblizeniach) dziatania
performerki i reakcje glowonoga. Sete jest nieustannie prowokowana, na
przyktad poprzez zmiany zrddla i natezenia Swiatta, bodzce dotykowe.
Twoércy spektaklu niby dystansuja sie od swoich dziatan, zauwazajac:
,DarowaliSmy zycie, by je ogladac - jakie to ludzkie”, ale jednoczesnie
dostarczaja widzowi coraz to nowych atrakcji: Sete czytana jest poezja
Rilkego, jako zabawke podrzuca sie jej kamere etc. Przyznam, ze duzo
blizszy jest mi film Ehrlich i Reeda: tam osSmiornicy nie nadaje sie imienia,
nie prowokuje do ludzkich zachowan - przyjmuje sie do wiadomosci jej
odrebnosc¢ i ludzka niewiedze dotyczaca zdolnosci percepcyjnych zwierzecia

wyposazonego w trzy serca i ztozony uktad nerwowy, ale mimo wszystko nie



wyklucza sie porozumienia na wspélnych warunkach. W spektaklu Kaegiego
warunki narzucit teatralny tworca, ktory na potrzeby kameralnej widowni co
wieczor inscenizuje spotkanie, by pokazac¢ nam ,istote innosci”. Jakie to
ludzkie.

Ze Swiqtyni terazniejszosci najbardziej zapadty mi w pamie¢ ostatnie stowa
spektaklu, fragment wypowiedzi eksperta o watpliwosciach zwigzanych z
koncepcja ewolucji liniowej. Kiedy rozchodzity sie Sciezki ewolucyjne
mieczakow i ssakdw, ,juz wtedy wszystko funkcjonowato bardzo dobrze, przy

zupelnie innej organizacji swiata, szeséset milionéw lat temu”.

Wz6r cytowania:

Katafiasz, Olga, Zupetnie inna organizacja swiata, ,,Didaskalia. Gazeta
Teatralna" 2021 nr 165,

https://didaskalia.pl/pl/artykul/zupelnie-inna-organizacja-swiata.

Autor/ka

Olga Katafiasz - teatrolog i filmoznawca. W latach 1995-2008 w redakcji , Didaskaliow”.
Pracuje na Wydziale Rezyserii Dramatu krakowskiej AST. Opublikowata m.in. Préby
wrazliwosci. Szekspirowskie ekranizacje Laurence’a Oliviera i Kennetha Branagha (2005),
Krzysztof Globisz. Notatki o skubaniu roli (2010), Shakespeare i kino (2012).

Zrédto: https:/didaskalia.pl/artykul/zupelnie-inna-organizacja-swiata



