didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 155

Data wydania: luty 2020

Zrédto:
https://didaskalia.pl/pl/artykul/testuj-i-kontestuj-wyzwanie-performansu-postmedialnego
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Testuyj i kontestuj - wyzwanie performansu
postmedialnego

Jakub Kleczek

Matgorzata Dancewicz, Performans postmedialny. Wspodtczesny kontekst technologiczny
dziatan performatywnych, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2019

Relacje performansu i nowych mediéw sa zagadnieniem co najmniej tak
starym jak same media elektroniczne. Od kilku dekad rozwija sie dyskurs
wokot sztuk performatywnych, wchodzacych w rozmaite relacje z
technologiami medialnymi. Ksigzka Matgorzaty Dancewicz dotacza do zbioru
nielicznych polskich publikacji, ktére koncentruja sie na analizie zjawisk

artystycznych taczacych w sobie zywiot medialny i performatywny.

Pierwsza czes¢ ksigzki Dancewicz jest proba prezentacji przenikania sie
réznorodnych dyskurséw - przede wszystkimi sztuki medidw, performatyki
oraz francuskiego poststrukturalizmu. Najwazniejsza pozycja oddziatujaca na
przemyslenia autorki wydaje sie jednak praca z obszaru performatyki,

Performuj albo... Od dyscypliny do performansu Jona McKenziego, a



zwlaszcza te jej fragmenty, ktore dotycza zagadnienia technoperformansu.
Podobnie jak amerykanski autor, badaczka akcentuje przeptywy pomiedzy
paradygmatami i dyscyplinami - w szczegolnosci (post)humanistycznymi -

oraz praktykami artystycznymi i techno-naukowymi.

W drugiej czesci ksiazki Dancewicz analizuje przyklady performansow
postmedialnych, z ktorych wiekszos$¢ mozna wpisaC w obszar praktyk
art&science, sztuki cyfrowej i hybrydycznej. Autorka analizuje przyktady
wyszczegolnionych przez siebie typéw performansu postmedialnego:
internetowego, neuroestetycznego i bioartowskiego. Case studies nowszych
zjawisk poprzedza natomiast szczegétowym omdéwieniem pionierskiego
projektu 9 Evenings: Theatre and Engineering - serii akcji artystycznych z
1966 roku, zainicjowanej przez Roberta Rauschenberga i Billa Kluvera.
Podczas wydarzen zaprezentowanych w nowojorskim 69th Regiment Armory
artysci, naukowcy i inzynierowie jako jedni z pierwszych wykorzystywali

nowe technologie drugiej potowy XX wieku w sztukach performatywnych.

Lektura Performansu postmedialnego prowokuje do refleksji dotyczace;
wplywu technologii na sztuke performansu oraz namystu nad
performatywnymi strategiami w sztuce mediéw. Jednoczesnie autorka
zauwaza wielokierunkowos¢ tej relacji, dowodzac, ze takze niektére praktyki
artystyczne oddziatuja na technonaukowe, dotyczace np. zagadnien

neurofizjologicznych.

Dancewicz opisuje tytutowe zjawisko - z jednej strony jako ,nowe medium,
medialnos¢, forme, Srodek wyrazu” (s. 13); z drugiej jako ,strategie oporu
funkcjonujaca na przecieciu trajektorii sztuki, nauki i polityki” (tamze).
Podkresla zwigzek performansu postmedialnego z zagadnieniem
potwierdzania sprawczosci technologii McKenziego oraz subwersywnymi

strategiami wobec zastanych , poktadéw performatywnych paradygmatow”



(s. 12). Krazac wokot tytutowego zagadnienia, Dancewicz stwierdza, ze
performans postmedialny wykorzystuje istniejgce systemy technologiczne,
zarazem kontestujac pewne zatozenia kulturowe - normy korzystania. W jej
interpretacji, tworcy opisywanych dziatan uprawiaja ,formy oporu” w sztuce
i nowych mediach. Podejscie to okazuje sie bliskie m.in. praktykom
hakerskim oraz haktywistycznym w sztuce mediéw, a takze dziataniom
twércow mediow taktycznych. Zdaniem autorki, przedrostek ,post-” w
tytutowym pojeciu dotyczy nie tyle semantycznego czy historycznego, ile
aksjologicznego ujecia zjawiska. Performans postmedialny - w ujeciu
Dancewicz - moze by¢ rozumiany jako ,subwersywna forma oporu w sztuce”,
bedaca reakcja ex post na nowe formy technologii medialnych. Za Sarah Bay-
Cheng, Dancewicz sktonna jest tworzy¢ ,mape miedzymedialnych definicji
performansu” (s. 35). Podejscie to wydaje sie zasadne w stosunku do badania

tak dynamicznie zmieniajacego sie zjawiska.

W Performansie postmedialnym wielokrotnie powraca kwestia kontestacji
kapitalistyczno-korporacyjnych idei poprzez praktyki ingerujace w systemy
technologiczne. Transformacja zastanych mediéw w performansie
postmedialnym przebiega, zdaniem Dancewicz, od mediow korporacyjnych
do medidéw DIY - co pokrywa sie z postulatem wielu tworcéw sztuki mediow,
by ,odzyskiwac¢” zastane technologie, czy, mowiac stowami autorki,
»testowac i kontestowac”. Kontestacja ta - na co zwraca uwage badaczka -
realizowana jest m.in. w kontekscie kontrkulturowym, haktywistycznym,
anarchistycznym. Strategie tworcéw przywolywanych przez autorke wchodza
w relacje z dyscyplinujacymi, ekonomicznymi oraz politycznymi sitami

sprawczymi nowych technologii.

Struktura pracy mogtaby sugerowadé, ze pierwsza, teoretyczna czesc

wyposaza czytelnika w narzedzia do badania performansu postmedialnego.



Teorie, podejscia i praktyki (z obszaru sztuki i teorii nowych medidw,
performatyki, poststrukturalizmu, neoawangardy) sa jednak w ksiazce
Dancewicz raczej zestawiane niz adaptowane na potrzeby analizy
performansow. Mnogos¢ zauwazanych przez autorke kontekstéw
teoretycznych podkresla wielodyscyplinarny charakter badanego zjawiska.
Referowane stanowiska performatykéw, filozoféw, teoretykow sztuki i
nowych mediéw dotycza jednak gtdwnie fundamentalnych zagadnien, np.
medialnosci, liminoidalnosci czy performatywnosci. Odseparowanie teorii od
praktyki w pierwszej czesci ksigzki prowadzi do bardzo ogdlnych odpowiedzi
na pytanie, co znaczy ,testowac i kontestowaé” w odniesieniu do
performansu postmedialnego. Wydaje sie, ze teoretyczne rozwazania
zyskatyby na precyzji poprzez odwotanie do koncepcji i warsztatu tworcow

performansow.

Dokumentacje prac analizowanych w drugiej czesci ksigzki sa powszechnie
dostepne w archiwach internetowych, do ktorych odsyta autorka. Dobdr
opisywanych zjawisk wydaje sie wrecz ,kanoniczny” - wiekszos$¢ pojawia sie
w anglojezycznych pozycjach poswieconych performansom wchodzacym w
relacje z mediami. L.atwosé dotarcia do analizowanych dokumentacji utatwia
dalsza dyskusje i porownywanie uwag Dancewicz z materiatem zrédtowym.
Perspektywa, jaka obrata Dancewicz w swoich badaniach, jest przy tym
amerykocentryczna. Dotyczy to doboru analizowanych przyktaddow i,
czesciowo, literatury teoretycznej. Mimo zZe - jak wyznaje autorka -
motywacja do podjecia tematu byta m.in. che¢ ,,wprowadzenia rozwazan nad
performansem technologicznym na grunt polskiej refleksji o sztuce
najnowszej” (s. 11), to czytelnik po przeczytaniu Performansu
postmedialnego odnies¢ moze mylne wrazenie, Ze omawiany rodzaj praktyk
kulturowych naszego rejonu nie dotyczy, a sprawnosé¢ performansu

technicznego ,testowana i kontestowana” byta jedynie po drugiej stronie



oceanu.

Niektore z licznie referowanych koncepcji zostaly omowione zbyt zdawkowo,
co odbija sie na logice wypowiedzi. Autorka zauwaza np., ze remediacja w
ujeciu Davida Boltera i Richarda Grusina ,jest tym samym, co Sarah Bay-
Cheng nazywa odnajdywaniem medium performansu postmedialnego
poprzez odwotania do archiwow dotyczacych sztuki” (s. 40). Trudno zgodzié
sie z tym sformutowaniem, nie tylko dlatego, ze Bay-Cheng w swoim krétkim
tekscie Postmedia performance nie mierzy sie wprost z koncepcja
amerykanskich autorow, lecz takze ze wzgledu na metahistoryczna ztozonos¢

zagadnienia remediacji wedtug Boltera i Grusina.

Czytelnik rozdzialéw poswieconych performansom internetowym,
neuroestetycznym i bioartowskim, rozeznany w kontekstach sztuki
internetowej, badaniach kognitywistycznych i bioartu, dostrzeze pominiecie
wielu kontekstéw, poruszanych w dyskursie media art. W kontekscie
performansu internetowego wskaza¢ mozna brak odwotan do pojecia
cyberformance’u, zagadnienia ,teatréw internetowych”, przeobrazen sztuki
internetowej w ciagu ostatnich dekad (m.in. rewizja utopijnych zatozen net
art, zmiany strategii twércow w zwigzku z rozpowszechnieniem urzadzen
mobilnych) czy fenomenologicznych refleksji Susan Kozel, osnutych wokét
pracy Telematic dreaming Paula Sermona. Pominiecie lub zdawkowe
potraktowanie folkloru internetowego i innych ludycznych form w analizach
performansow internetowych (czesto o subwersywnym charakterze, lecz
nierealizowanych w kontekscie sztuki) nie wydaje sie dobrym pomystem -
zwazywszy choc¢by na postulowane przez performatyke i neoawangarde
laczenie sfery sztuki i zycia codziennego. Skadingd warto zauwazy¢, ze
odwotanie sie do haktywizmu, mediéw taktycznych czy idei otwartego

oprogramowania pozwala sprawniej wyeksponowaé subwersywny charakter



performansow internetowych. ,Wielkim nieobecnym” w rozdziale
Performans internetowy pozostaje takze opis relacji internetu i politycznosci

w szeroko dyskutowanym kontekscie wydarzen ostatnich lat.

Z kolei w rozdziale poswieconym performansowi neuroestetycznemu
Dancewicz przedstawia proces, w wyniku ktérego dokonania neuronauk i
metody neuroobrazowania pracy mozgu (przede wszystkim EEG i fMRI) staja
sie tematem oraz tworzywem artystycznym. Niestety, rozwazania autorki w
tej materii zasadniczo nie znajduja rozwiniecia ani odniesienh do najnowszej
literatury. W konsekwencji niektére z przedstawionych tu zatozen okazuja sie
nieprzekonujace. Przyklad: stwierdzenie, ze metody uzywane przez twércow
korzystajacych z technologii obrazowania pracy mézgu, sa ,obiektywne”,
sugeruje, ze dana instalacja pozwala dostrzec pewna racjonalng, wsparta
wiedza naukowaq, wizualizacje ludzkiego doswiadczenia. Tymczasem - takze
w pracach przywotywanych przez autorke - sygnat EEG stuzy czesto jako
,dane wejsciowe”, poddawane dalszym modyfikacjom w trakcie trwania
performansu - co wydaje sie pozbawione aspiracji do ,, obiektywnosci” tego
srodka przekazu. Trafna jest natomiast uwaga autorki dotyczaca
wspolnotowego charakteru performansu neuroestetycznego. Uczestnictwo w
instalacjach interaktywnych postugujacych sie systemami EEG czy fMRI jest
w Swiecie sztuki mediow doswiadczeniem z reguly indywidualnym.
Eksponujac performatywne konteksty sztuki wchodzacej w relacje z
neuronaukami, Dancewicz zauwaza, ze twdrcy uzywaja ,odniesien do
zbiorowosci, wspolnoty, ogdlnie obowigzujacego umystu” (s. 204), co moze
inspirowaé uzytkownikow do nowych form recepcji sztuki korzystajacej z

neuroobrazowania.

Performatywne konteksty bioartu przedstawione zostaty w kolejnym

rozdziale. Jak zauwaza badaczka, ,wiele z realizowanych przez tworcow



bioartu prac przyjmuje charakter performansu” (s. 208). Autorka zwraca
uwage na efemerycznos¢ i proceduralnos¢ analizowanego nurtu -
eksperymenty biologiczne, wlgczane w obreb dziatan artystycznych, za
Jensem Hauserem okresla jako ,inscenizowaniem autentycznosci”. Podkresla
rowniez, ze performans bioartowski kieruje nas nie tylko na materialnos¢
proceséw, ale i warstwy ich symbolicznych przemian, ktére wyeksplikowaé

mozemy, odwotujac sie do kategorii performatyki.

Warto zwrdci¢ uwage na przewage aksjologicznych kontekstow tytutowego
zagadnienia nad watkami historycznymi i ontologicznymi. Aksjologiczne
ujecie badanego zjawiska pozwala Dancewicz wyeksponowacé nie tylko
formalne zastugi twércéw art&science, sztuki nowych mediéw, bioartu, lecz
takze wskazac polityczne konteksty tych praktyk. Wymienié tu mozna:
uwiklanie eksperymentéw artystow w postep technologii informacyjnych,
wojskowosci, logiki kapitalizmu, a takze proby ,testowania i kontestowania”
systemdéw medialnych za pomoca narzedzi kontrkulturowych. Istotnym
walorem ksigzki sa takze fragmenty, w ktérych autorka sledzi przenikanie sie
transgresywnych praktyk eksperymentujacych niszowych twércow z
technologicznym mainstreamem. W obliczu powszechnie panujacego
dystopijnego nastawienia wobec nowych srodkéw przekazu pozostaje miec
nadzieje, ze performans postmedialny - wyraz ,,aktu odpowiedzialnosci
artystéw za skutki technologicznego rozwoju” (s. 222) - w dalszym ciagu

bedzie oddziatywal na wspoétczesng kulture.
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