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Tytutowa Maszyna jest rdzeniem teatralnego debiutu Jagody Szelc. To
wielkie mechaniczne ramie, umieszczone na sSrodku matej sceny bydgoskiego
Teatru Polskiego, na kwadracie sterylnej, pokrytej biatymi kafelkami podtogi
(scenografie zaprojektowata Natalia Giza). Nie jest zbyt skomplikowana. W
toku spektaklu bedzie sie tylko kreci¢ w kotko i wciggaé przymocowana do
konca ramienia line. Obstuga bedzie wokét niej jednak odprawiaé

skomplikowane rytuaty, opowiadajac o jej mozliwosciach za pomoca



komicznego technobetkotu. Znajduje sie w centrum wydarzen - bardzo
dostownie, bo otacza ja widownia, a ruch sceniczny jest wyznaczany przez jej

ruchy.

Teresa (Sara Celler-Jezierska) pracuje w bydgoskim warsztacie
samochodowym, ale jest prawdziwa szczesciara - zostata wytoniona z ttumu
innych chetnych i bedzie mogta jako pierwsza wyprébowac dziatanie
Maszyny (ktérej wtasciwa nazwa to Krosno DZzwiekowe Panop TK 6).
Spektakl czerpie garsciami z estetyki telewizyjnego reality show tego
szczegdlnego rodzaju, w ktérym bohaterem jest tak zwany zwykly czlowiek.
Mamy tu wiec odpowiednio przejeta i oniesmielong bohaterke, irytujacego
prezentera (Mirostaw Guzowski), wreszcie krotkie rozmowy z bliskimi
Teresy, ktérzy beztrosko opowiadaja o jej prywatnych sprawach. Na
pierwszy rzut oka takie telewizyjne Warholowskie pietnascie minut stawy
burzy - choéby na chwile - zelazny podziat na ludzi zwyczajnych i ludzi
wyjatkowych, o ktérych losach dyskutuja ttumy. Prawda jest oczywiscie inna
- wpuszczenie zwyktego cztowieka tylko na chwile w cudowny Swiat
telewizyjnego obrazu, a nastepnie bezlitosne wypedzenie go na powrdt w
jego rzeczywistosc, jeszcze bardziej ten podzial wzmacnia. Telewizja czule
pochyla sie na moment nad jego niedola, stara sie go zrozumiec, identyfikuje
jego potrzeby - bo potrzebuje on przeciez stawy, uznania, nowego domu albo
zony - a nastepnie decyduje, czy sa na tyle interesujace, zeby je w kaprysie
hojnosci speli¢. Ogladajacy znajduje sie tu w dziwnej pozycji - z jednej
strony sam chciatby uscisnac¢ dton prezentera i uSmiechna¢ sie z ekranu do
widzow, a z drugiej patrzy na uczestnika z géry. Niekoniecznie z pogarda,
ale z perspektywy istoty wyzszej, znajacej jego sytuacje i jego stabosci.
Dzieki takim programom Everyman moze spojrze¢ sam na siebie z
perspektywy medialnego Boga, ogladajacego ludzi z mieszanka czutosci i

politowania. Nazwa Panop TK wyraznie odsyta w strone panoptykonu, figury,



ktéra w dzisiejszym spoteczenstwie jest jeszcze wazniejsza niz za czasow
Benthama czy Foucaulta. Wszyscy jestesmy caty czas obserwowani, a reality
shows pozwalaja obserwowanemu na chwile sta¢ sie obserwujacym - stad

ich cudowna moc.

Zadanie Maszyny z poczatku nie jest sprecyzowane. Dowiadujemy sie tylko,
ze zanim zrealizuje swdj cel, musi doj$¢ do jej ,synchronizacji” z Teresa. Na
czym owa synchronizacja miataby polega¢ - nie do konca wiadomo, ale wigze
sie z wchodzeniem w kolejne poktady prywatnosci mtodej kobiety.
Przymocowana ling do Maszyny Teresa krazy po scenie zgodnie z ruchem
mechanicznego ramienia, a poszczegdlni cztonkowie obstugi urzadzenia
wcielaja sie w postaci z jej przesztosci i terazniejszosci. Konserwator (Jerzy
Pozarowski) staje sie czescia wspomnienia z dziecinstwa, ojcem Teresy,
ktéry po pijanemu uczy ja alfabetu. Nauka przypomina raczej tresure -
alfabet trzeba najpierw recytowac od poczatku, potem od konca. Teresa,
dotad pogodna i zaciekawiona tym, co sie dzieje, robi sie nagle napieta.
Biega wokot Maszyny, coraz szybciej recytujac alfabet na polecenie
konserwatora-ojca. Jest zupeinie bezbronna - jeszcze chwile temu potrafita
odrzuca¢ zenujace, wscibskie zaczepki prowadzacego (,a mnie pytanie
drazy, czy nie jestes w cigzy”), ale teraz jej prywatnosé stoi otworem przed
wszystkimi widzami. Kolejng postacig uczestniczacg w kalibracji jest matka
Teresy (Matgorzata Trofimiuk), ktora staje sie wiecznie naburmuszona
techniczka, jeszcze chwile przedtem niechetnie objasniajaca widzom budowe
i zasady dziatania Maszyny. Posta¢ matki stoi w kontrze do pewnego siebie,
przemocowego ojca. Jest marudna, zakompleksiona, ale nie mniej
opresywna, bo caly czas probuje wymusi¢ podobne nastawienie do zycia na
corce. Kaze jej zatozy¢ do telewizji takie buty, zeby nie byto wida¢ halukséw.
W scenie, w ktérej powracamy do wczesnego dziecinstwa Teresy, przy

usypianiu dziecka ptynnie przechodzi od ,Terenia Spi, tramwaje Spia,



autobusy $pig” do ,,po co wychodzié¢ tam, po co prowokowac” i ,pokorne
ciele dwie matki ssie”. Jest ofiara ojca, ale sama przedituza patriarchalny

tancuszek upokorzenia i podporzadkowania.

Odgrywane wokot Maszyny scenki obejmuja réwniez obecne zycie Teresy.
Akustyk (Damian Kwiatkowski) wciela sie w jej chtopaka, z ktorym Teresa
wcigz nie moze sie porozumiec¢, a lekarka (Michalina Rodak) staje sie jej
przyjacidtka, ktora jest tak zachwycona wystepem w telewizji, ze zaczyna
sama sobie zadawac¢ dziennikarskie pytania i na nie odpowiadac. To tez
smutne obrazy - buduja wrazenie, ze przymocowana wciaz do Maszyny
Teresa, chociaz sprawia wrazenie radosnej, pewnej siebie osoby, jest de
facto samotna i niezrozumiana przez otoczenie. Maszyna wchodzi w gtab
Teresy i wydobywa z niej wszystko, co najmroczniejsze. Zmienia silng,
pogodna i sympatyczng kobiete w postaé, ktora budzi litoS¢ i potrzebuje
pomocy - a te Maszyna oczywiscie zapewni. Wszystko to jest karykatura
psychoterapii (wyraznie nawigzujaca do ustawien hellingerowskich), ktérej
celem jest nie tyle uwolnienie pacjenta od stabosci, ile sprawienie, zeby,
dzieki wspomnieniu stabosci, tym chetniej oddat sie catkowicie komus lub
czemus, co obiecuje poprawe sytuacji. Im dtuzej trwa ponure odzieranie
Teresy z prywatnosci i nurkowanie w kolejnych poktadach jej zycia, tym
bardziej ona sama jest zachwycona. Pod koniec zaczyna sie identyfikowaé z
manipulujgcym nia urzadzeniem, ttumaczac, ze to ,jej Maszyna”. Coraz
silniej wciela sie tez w role gwiazdy, ktora prébuje jej narzuci¢ prowadzacy,
ktory najpierw traktowat ja dos¢ obcesowo, ale kiedy wptyw Maszyny sie

wzmacnia, obsypuje ja pochlebstwami.

Zblizamy sie do finatu, w ktérym okazuje sie, do czego Maszyna wtasciwie
stuzy. Nie jest urzadzeniem do spetiania zyczen, nie jest tez mechanicznym

terapeuta. Kiedy dojdzie juz do petnej synchronizacji, a Teresa powrdci do



najmilszych wspomnien z dziecinstwa, prowadzacy poinformuje, ze wtasnie
nastapita jej Smieré mézgowa, a za pare godzin nastapi petna Smier¢. Jej
ciato jest ,wolne od mysli” i ,bezpieczne”. Okazuje sie, ze telewizyjne reality

show bylo jednoczesnie wspotczesna ars moriendi.

Maszyna okazuje sie zaskakujaco podobna do klasycznego sredniowiecznego
moralitetu Everyman. Tam bohater tez przechodzi proces przygotowania do
$mierci, ktory rowniez polega na wchodzeniu coraz gtebiej w kolejne sfery
jego funkcjonowania - od zewnetrznych, takich jak znajomi, krewni czy
bogactwo, po wewnetrzne, czyli np. zmysty, wiedze czy site. Zeby
odpowiednio przejs¢ na druga strone, Everyman musi sie z nimi wszystkimi
pozegnac. P6jda z nim tylko Dobre Czyny, postaé, ktora przez jakis czas
skarzy sie na wlasng stabos¢, ale od pewnego momentu zaczyna wydawac

polecenia i kierowaé cala akcja.

Everyman to z jednej strony opowies¢ o dojrzewaniu do Smierci, ale z drugiej
- obraz bolesnej wiwisekcji, stopniowego odcinania tego wszystkiego, z
czego bohater budowatl swoje zycie i swojg indywidualnos¢. Przy wszystkich
tych amputacjach pacjent pozostaje przytomny i musi patrzeé na to, co sie z
nim dzieje. W ostatecznej akceptacji tego, co podpowiadaja mu Dobre Czyny,
jest cos strasznego. Przeszed! przez duchowa przetwodrnie, zmieniajaca
cztowieka w produkt gotowy do wyekspediowana na tamten swiat -
zoptymalizowany, przyciety do odpowiednich rozmiaréw, tatwiejszy do
zapakowania w trumne, podobny do innych posmiertny biogram czy zdjecie
na nagrobku. Maszyna dziata podobnie - odcina od Teresy kolejne warstwy
jej indywidualnosci, sprowadza ja do kilku wyrazistych obrazow i
wspomnien, podpowiada jej schematy dziatania i myslenia. Motyw
indoktrynacji nie jest moze w spektaklu wszechobecny, ale konsekwentnie

powraca, zwlaszcza w figurach rodzicéw, uczacych bezmyslnej recytacji



alfabetu i wlasciwej dzieciom pokory. Szczegolna role peini tu matka,
probujaca wttacza¢ Terese w patriarchalne stereotypy kobiecosci, przed
czym corka - pracujaca przeciez w warsztacie samochodowym - stara sie
broni¢, nie zawsze skutecznie. Wpajane od dziecka odruchy postuszenstwa
zostaja umiejetnie rozbudzone i wykorzystane przez operatorow Maszyny,
ktorych dzialaniom Teresa bez pytania sie poddaje. Jak sie okazuje,
wychowanie Teresy, narzucajace jej odpowiednie schematy, nie byto nauka

zycia, tylko nauka umierania.

Bohater Everymana prébuje sie przed Smiercig broni¢ (w komicznym
odruchu proponuje jej nawet tapéwke, byle zostawita go w spokoju), a potem
nie kryje zalu, kiedy kolejne wazne dla jego zycia postaci deklaruja, ze dalej
musi sobie radzi¢ sam. Maszyna jest od sredniowiecznej Smierci doskonalsza
- Teresa jest od poczatku zachwycona tym, co sie dzieje. Dziata na nia
jednoczesnie kilka bardzo silnych impulséw: magia stawy, magia telewizji i
magia techniki. Ze $miercia mozna dyskutowac, ale z Maszyna nie. Jest
realizacja Skinnerowskiego pomystu na automatyzacje edukacji - kuszony
pozytywnymi bodZcami uczen sam pozwala sie ksztaltowac¢ maszynie

uczacej.

Najciekawsze jest jednak to, ze, kiedy sie blizej przyjrzeé, okazuje sie, ze
Maszyna sama moze niewiele. Ostatecznie jest tym, co wida¢ na scenie -
obracajacym sie w kotko ramieniem, do ktérego mozna przypiac na uprzezy
cztowieka. Wtasciwymi sprawcami tego, co sie dzieje - a moze po prostu
wlasciwa Maszyna - jest otaczajaca Terese obstuga urzadzenia. To oni
zachecaja dziewczyne do poddawania sie kolejnym etapom egzekucji. To oni
odbieraja jej prywatnos¢, odgrywajac wspdlnie z nig sceny z jej dziecinstwa i
obecnego zycia. Wtasciwie nie maja oporow - jedynym wyjatkiem jest grana

przez Matgorzate Trofimiuk techniczka-matka, ktéra w pewnym momencie



zaczyna protestowac, trudno powiedzie¢, czy dlatego, ze wie, co czeka
Terese, czy ze wzgledu na to, ze musi odgrywac role matki, ktora sama
dziata pod wielka, upokarzajaca presja. Operatorow Maszyny rozgrzesza (w
ich rozumieniu) fakt, ze sa czesciag mechanizmu, a zachodzace w
mechanizmach procesy sa nieuniknione. W ramach ustalonych procedur

latwiej sie pozby¢ empatii i cztowieczenstwa.

Bytem zaskoczony tym, jak czesto - i jak niespodziewanie - po obejrzeniu
bydgoskiej Maszyny wracato do mnie wspomnienie tego spektaklu. Na
przyktad, kiedy matopolska kuratorka oswiaty przedstawiata okrutne tortury
i Smier¢ mtodej dziewczyny jako ,wielki sukces edukacji Polakéw, takze tych
niepelnoletnich” (a to przeciez tylko wierzchotek géry lodowej polskich
opowiesci o dojrzewaniu do meczenstwa). Albo kiedy stuzby pilnujace
polskich granic przed migrantami dawaty pokaz wyrastajacej z procedur
bezdusznosci, w ktdrej za wyrzadzone zto nikt nie jest osobiscie
odpowiedzialny. Stojaca w centrum spektaklu Maszyna jest obrazem prostym
i abstrakcyjnym, ale nie tylko wyrasta z realnego konkretu (inspiracja dla
Jagody Szelc i dramaturzki Marty Keil byto ttumienie protestéw przeciwko
zaostrzeniu prawa aborcyjnego w Polsce), lecz rdwniez swietnie

rzeczywistos¢ diagnozuje i objasnia.

To potaczenie abstrakcji i konkretu jest chyba najwazniejszym kluczem do
sukcesu teatralnego debiutu Jagody Szelc. Abstrakcyjna przypowies¢ o
maszynie do zabijania jest dobrze zakorzeniona we wspotczesnej polskiej
rzeczywistosci, poczynajac od stylistyki tandetnego telewizyjnego show po
Swietnie naszkicowane portrety krewnych i znajomych Teresy oraz obstugi
Maszyny. Ten efekt wzmaga fakt, ze aktorzy graja naturalistycznie, czesto
bardziej filmowo niz teatralnie. Brak tu stabych rol, ale na szczegdlna uwage

zastuguje Celler-Jezierska, ktérej Teresa jest caly czas wiarygodna i



poruszajgca.

Maszyna ma jeszcze jedng wazna ceche - jest przedstawieniem bardzo
przystepnym, a jednoczesnie unika putapek, jakie dazenie do przystepnosci
moze ze soba nies¢. Nie upraszcza problemow, o ktorych opowiada. Obraz
indoktrynujacej i zabijajacej Maszyny jest niezwykle wieloznaczny i stawia
widownie przed trudnymi pytaniami, a nie fatwymi odpowiedziami. Nie
probuje kokietowac widzéw - tak jak Everyman stawia ich w niezrecznej
pozycji, w ktdérej jednoczesnie patrza na postac z gory i zdaja sobie sprawe,
ze mozna ich z owa postacia identyfikowac¢. Nie popisuje sie erudycja -
chociaz za konstrukcja Maszyny stoi caly szereg tekstow, od Kafki przez
Foucaulta po Silvie Federici, nie trzeba ich bezposrednio przywotywac, bo
spektakl po prostu mowi to samo wlasnym jezykiem. Trzeba mie¢ nadzieje,
ze Szelc bedzie czesciej zostawia¢ plan filmowy na rzecz teatru - Maszyna to

wyjatkowo udany, dojrzaty debiut.
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