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Wyemancypowac wszystkich! Nikogo nie
oszczedzac!

Hanna Ksiezniakiewicz

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
Halka

rezyseria: Anna Smolar, scenariusz: Natalia Fiedorczuk, Anna Smolar we wspdtpracy z
zespotem aktorskim, kostiumy, scenografia: Anna Met, muzyka: Enchanted Hunters
(Magdalena Gajdzica, Maltgorzata Penkalla), choreografia: Pawet Sakowicz

premiera: 16 czerwca 2021

Anna Smolar i jej zespot siegneli po Halke Stanistawa Moniuszki i
Wtodzimierza Wolskiego, by rozprawié sie z zestawem stereotypow,
konwencji, schematow przemocowych, w ktore uwiktane sa obie picie.
Pokazuja, ze wszyscy musza pracowac nad zmiang uktadu sit w
patriarchalnym spoteczenstwie. Transformacji ulega Halka, zaréwno jako
tekst dramatyczny (przepisany przez Natalie Fiedorczuk, Anne Smolar i

zespot aktorski), jak i jako utwor utrzymany w pewnej konwencji muzycznej i



choreograficznej. Spektakl jest podzielony na dwa akty o roznej dynamice. O
ile pierwszy jest przepracowaniem oryginalnej Halki w rozrywkowej formie,
o tyle druga czes¢ poszerza historie w inteligentny, bardziej refleksyjny
sposob. Libretto wybrano nie tylko po to, aby porownywac XIX wiek ze
wspotczesnoscia, lecz by umozliwi¢ widowni przejscie procesu rozpoznania

przemocowych narracji i uwalniania sie z nich.

Halka opowiada o nieszczesliwej mitosci Halki-Haliny, wiejskiej dziewczyny
(granej przez Aleksandre Nowosadko), do Janusza (Radostaw Krzyzowski),
ktory porzuca ja, by poslubi¢ Zofie (Magda Graziowska), corke Stolnika
(Roman Gancarczyk). Nieszczesliwie zakochany w Halce Jontek (Lukasz
Stawarczyk) stara sie przekonac ja o nieszczerosci Janusza. Gtéwnym
bohaterom towarzyszy stuzba: Dziemba (Michat Majnicz) i Dudziarz (Alicja
Wojnowska), a gosci przyjecia zareczynowego zastepuje tancerka (Karolina
Kraczkowska). W libretcie Halka przybywa do dworu, by przekonac sie o
uczuciach kochanka, ktéry zapewnia ja o swoim oddaniu. Gdy odkrywa jego
ktamstwa, probuje w czasie slubu Janusza i Zofii spali¢ kosciét wraz ze
zrédiem swoich nieszczesc¢. Na koniec ,zhanbiona” i , 0szalata” Halka rzuca
sie do wody i umiera. Na scenie Starego Teatru sprawy przyjmuja inny obrot;
twdércy i tworczynie przepisuja dramat wspotczesnym jezykiem, dodaja
prolog (rozmowa o aborcji), epilog (zmiana zakonczenia oraz ciag dalszy),

wprowadzajac nowe watki, ktore zmieniaja bieg wydarzen.

Spektakl otwiera scena rozmowy Stolnika z Haling o jej ciazy. Stolnik kluczy
miedzy prosbha a grozba, probuje manipulowac, przejac¢ kontrole nad
sytuacja, podkresla swoja wyzsza pozycje, oferuje pokrycie kosztow zabiegu,
a takze powotuje sie na dobro wyzsze, jakim jest dla niego szczescie cérki,
ktora ma poslubic¢ Janusza. Aborcja jest dla Stolnika jedynym rozwigzaniem

problemu, jednak pomimo naciskéw Halina nie podejmuje decyzji i ucina



dyskusje. Podkresla swoja podmiotowosc¢ i sprawczos¢: zamiast by¢ podlegta
i postuszng mezczyznie, jest asertywna i swiadomie stawia granic. Stolnik nie
ma prawa gtosu w tej sprawie, bo aborcja jest jej wtasnym wyborem. Prolog
ustanawia relacje miedzy postaciami meskimi i kobiecymi w Halce, gdzie
mezczyzni staraja sie kontrolowac akcje, a takze deprecjonowacé kobiety i
karac je (na przyktad oskarzajac o szalenstwo), za nietrzymanie sie

narzuconych im rol.

Tworcy i tworczynie przeksztatcaja scene smierci tytutowej bohaterki, ktora
konczy opere Moniuszki i Wolskiego. Halina rzuca sie kilkakrotnie do wody
(z plastikowych zaston), jednak rezygnuje z samobdjstwa. Grajaca Haline
Aleksandra Nowosadko przerywa scene groteskowej Smierci, by wraz z
innymi aktorkami podja¢ watek wizerunku kobiecej ofiary. Aktorki pomagaja
przyozdobic jej cialo w peki kwiatéw, odkrywaja ramiona, radza, jak wygiaé
ciato, by wygladato na martwe, ale atrakcyjne. Odwotuja sie do
romantycznego obrazu kobiecej smierci i piekna martwego ciata. Smolar
przetamuje i dezaktualizuje te schematy: Halina nie jest heroing, tylko

kobieta z krwi i kosci, ktora ,,sobie poradzi”.

Przerwanie samobdjstwa obrusza Janusza, Stolnika, Dziembe i Jontka.
Mezczyzni, przedstawiciele réznych stanow (Jontek - géral, Stolnik, Janusz i
Dziemba - reprezentanci szlachty) jednocza sie, by zmusi¢ Halke do zagrania
samobojstwa. Nie rozumieja, dlaczego rezygnuje z odegrania roli szalejacej z
powodu nieszczesliwej mitosci kobiety. Uznaja to réwniez za zachowanie
,nieempatyczne” wobec Jontka, ktory ma zagraé¢ scene rozpaczy po Smierci
Halki. Lekcewaza odmowy Halki, proponujac inng $mierc - uderzenie
kamieniem lub krzestem - w koncu wsadzaja jej gtowe do piekarnika. Ale
Halka nie umiera; idzie w miasto z kolezankami i nie wypeinia

dramaturgicznej kalki, nie spetnia roszczen meskich bohaterow.



Druga czesc spektaklu to dopisana kontynuacja opowiesci o losach
bohaterdw i bohaterek. Halina nie zabita sie, urodzita, ale nie zajmuje sie
swoim dzieckiem. Jontek figuruje w papierach jako ojciec i opiekuje sie
dziewczynka. Wraz z Dudziarzem pracujag w domu Janusza i Zofii. Janusz nie
chciatl przyznac sie do ojcostwa. Nieslubne dziecko ze zwigzku z chtopka
zniszczytoby mu reputacje wsrdd gminu i relacje z zona. W tajemnicy przed
Zofia Stolnik z Januszem prébuja wptywac na wychowanie i opieke nad
dzieckiem. Zofia tkwi w nieudanym matzenstwie z Januszem, ktéremu nie
uktadaja sie interesy i ktory odmawia ptacenia alimentow na swoje nieslubne
dziecko. W tym akcie Smolar otwiera droge kilku watkom: meskosci,
rodzicielstwu, siostrzefnstwu, ludowosci. Gdy na scenie ogladamy, jak z
czuloscia Stolnik z Jontkiem kapia dziecko, a nastepnie wraz z Dziembg i
Januszem ktdca sie o alimenty oraz sposob wychowania, w kuchni siedza
kobiety i przygladaja sie akcji. W tych paru momentach, w ktérych na
pierwszy plan wybijaja sie zatroskani o dziecko mezczyzni, zapominamy o
istotnej kwestii - niewidzialnosci opieki macierzynskiej, traktowanej jak
oczywistos¢. Polaryzacja plandw podkresla nierdwnos¢ w traktowaniu opieki

rodzicielskiej w kulturze ze wzgledu na ptec.

W bohaterach stopniowo budzi sie Swiadomosé, ze toksyczne schematy
(przede wszystkim meskie), w ktérych tkwig, nie dziataja. Dazenie do pelnej
wladzy i utrzymania kontroli (przez wykorzystanie przemocy werbalnej),
skrywanie uczué¢ w relacjach z innymi, nieujawnianie stabosci czy obaw
(opowiadaja o nich najczesciej publicznosci). Co wiecej, uswiadamiaja sobie,
ze przez trwanie w nich krzywdza siebie i bliskich. Janusz przez cate zycie
staratl sie wypetnia¢ kolejne role narzucane przez spoteczenstwo (pana i
zarzadcy, przyktadnego meza), przez co nigdy nie byt szczesliwy.
Nadopiekunczos$¢ Stolnika wzgledem Zofii i nietraktowanie jej jak dorostej

osoby niszczy ich relacje. Nie pomaga takze ukrywanie ojcostwa Janusza ani



manipulowanie Zofig.

Réwnolegle rozgrywany jest watek siostrzenstwa: wsparcia i solidarnosci.
Watek funkcjonuje jako jeden z kilku elementéw, ktory musi zadziata¢, by
dokonata sie zmiana Swiadomosci. Pierwszy raz widzimy to w scenie, w
ktdrej Janusz publicznie odtraca i oSmiesza Haline. Wtedy tancerka podaje
Halce dlon w wyrazie wsparcia. Drugi przyktad to scena pojednania Haliny i
Zofii (w libretcie do konfrontacji nie dochodzi). Wbhrew oczekiwaniom nie
czuja do siebie nienawisci ani zazdrosci. L.aczy je sprzeciw wobec
konwencjonalnych rol: matki, cérki, zony, kochanki. Obie pragna zbudowac
wtasng droge do samorealizacji i odnalezienia tozsamosci, nawzajem sie w

tym wspierajac.

Bohaterami spektaklu sg przedstawiciele chtopstwa i szlachty. Relacje
ulegtosci i dominacji podkreslone sa szczegolnie w pierwszej czesci
spektaklu. Janusz i Dziemba wyniosle i pogardliwie traktuja Halke i Jontka w
ogrodzie podczas przyjecia zareczynowego. Zrobia wszystko, by pozby¢ sie
,wiesniakéw”, nim zobaczy ich Zofia. Zwracajac sie do publicznosci, Janusz
przyznaje sie do obrzydzenia zywionego wobec chtopdéw, a szczegdlnie
Jontka. W spektaklu klasowos¢ nie jest tylko symboliczna figura rozdzielajaca
przedstawicieli chtopstwa od szlachty. Smolar podaza tropem ludowe;j
przeciw-historii, wydobywajac temat mechanizmow klasowej przemocy. Nie
bez powodu Jontek pada na kolana i méwi: ,odegrajmy to gowno, Ze pan jest
dobrym panem a ja ustuznym wiesniakiem, ktory i tak zarobi wpierdol [...]
jest mu wstyd, ze sie przed paniskiem ttumaczy”. O poddanstwie, gwattach,
wykorzystywaniu chtopek i morderczej pracy mowi wczesniej Dudziarz na
weselu. Stowa niosa historie o niekonczacej sie pracy, w ktérej ,zapierdalac
trzeba, az wyciagna cie stad czarnej smierci kleszcze”, o panu zycia i

Smierci, co ,sam sobie rak nie brudzi, a od wpierdolu ma ludzi, a kiedy



bedzie chcial [...] to weZzmie wasza cdrke [...] i zrobi co chce”. Ciekawym
tropem jest jednak poszerzenie watku o wspotczesna widzialnosc i pozycje
mniejszosci etnograficznych. Stawarczyk, mowiacy dialektem slasko-
cieszynskim, opowiada o drwinie i lekcewazeniu, ktérych doswiadczyt z
powodu akcentu. Dla aktora slaski dialekt jest czyms naturalnym, a na scenie
daje mu wiekszg swobode niz jezyk polski. Ten watek nadaje dodatkowa

jakos¢ spektaklowi i problematyzuje wizerunek polskiej ludowosci.

Halka jest pisana jezykiem wspotczesnym; bohaterowie i bohaterki uzywaja
najczesciej trzeciej osoby, wygtaszajac rozlegte opisy emocji i mysli postaci.
Monologi sa i zabawne, i powazne, z czasem jednak odczuwa sie nadmiar
stéw. Integralng czescig narracji jest Swietna muzyka grana przez zespot
Enchanted Hunters oraz choreografia Pawta Sakowicza (ruch zespotu
organizuje tancerka grana przez Karoline Kraczkowska). Oba elementy
nadaja rytm przedstawieniu, podkrecaja badzZ spowalniaja tempo akcji,
zrecznie manipulujac emocjami na scenie i na widowni. Muzyka i taniec
nawiazuja luzno do opery, ludowosci, tancow (mazurek, lapdance). Sakowicz
miksuje rézne formy tanca, przeksztatca gesty zaczerpniete z tradycyjnych
uktaddw tanecznych, taczac je z elementami wspétczesnych tancow, tworzac
interesujace wariacje. W finale wszyscy spiewaja o swobodzie, jaka czuja,
gdy postanowili przekroczy¢ ttamszace ich ograniczenia. Robia to wspdlnie,

ale kazdy w swoim tempie - na miare wtasnych sit.
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