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Spektakl rozpoczyna sie i koficzy niemal taka sama scena - wspomnieniami z
przysztosci snutymi przez antropomorficznych bohateréw w apokaliptyczno-
campowej scenerii. Dysfunkcjonalny duet post-mojr - Przez Proroctwo
Zapomnianej (cyniczno-melancholijna Ewelina Zak) i Przez Prognozy
Przeoczonej (zdystansowana i emocjonalnie chtodna Marta Zieba) - otwiera
spektakl obrazem procesu przeistaczania sie Ziemi w niezamieszkana

planete z powodu wzrostu temperatury do czterystu stopni Celsjusza,



topnienia lodowcow, spalenia roslinnosci i wszystkich rzeczy materialnych,
nieuniknionego wybuchu Stonca, ktore zamienia sie w supernowa. Finatowy
dialog z kolei przenosi punkt ciezkosci na jednostke - ostatniego zywego
cztowieka. Perspektywa globalna zostaje na koncu wyparta poprzez

skupienie sie na indywiduum.

Z tytu sceny rozpostarte jest zottawe ptdtno, tworzace wyobrazenie raju.
Przypomina jednak raczej tapete z motywem florystycznym czy kiczowaty
obraz - suwenir znad Baltyku. Gra skojarzen podkresla iluzorycznosc
wyimaginowanych krain - owych ,paradisow” i utopii. Po prawej stronie
sceny lezy fragment zdemolowanego samochodu, pokryty nieokreslona
mazig; po lewej widzimy wykonane z plastiku skaty. Scenografia Natalii
Mleczak przypomina instalacje ze spektaklu Crash Park. Zycie wyspy
Philippe’a Quesne’a. Tam tez wsrdéd symulowanej przyrody rozmawiajq
bohaterki przysztosci, siedzac w kapsutach klimatycznych, przypominajacych

unowoczesnione przytbice.

Raj. Potop jest pierwsza czescia Trylogii klimatycznej autorstwa Thomasa
Kocka. W dramacie przeplataja sie ze soba dwie linie narracyjne. Pierwsza
przedstawia losy ,mtodego niemieckiego architekta Felixa Nachtigala
wedrujacego przez raj” (Kock, 2020), ktérym jest brazylijskie Manaus u
schytku XIX wieku. W dzungli amazonskiej eksploatowano wéwczas lasy
kauczukowe, co uznano za grzech zatozycielski kapitalizmu. Posrodku niej
ma stangé opera jako symbol europejskosci i postepu. Druga linia narracyjna
przybliza historie trzech pokolen rodziny zmagajacej sie z krachem
ekonomicznym. Rozpoczyna sie w latach dziewieédziesiatych poprzedniego
stulecia od zatozenia przez Ojca (Marcin Pempus) warsztatu
samochodowego, a koficzy wspdétczesnie historig stuzebnicy prekariatu,

Cérki-tancerki (rola podwdjna, grana przez Agnieszke Kryst i Natalie



Rybicka) walczacej o honoraria na umowach Smieciowych (nawet jej
egzystencje okresla sie mianem , dorywczej”). Niestate zatrudnienie
prowadzi ja do sprzedazy rodzinnego domu. Oprécz powyzszych wymienia
sie ,tonaca orkiestre symfoniczna”, ktorej moze nie by¢, wystarczy klawesyn
(i jest! tuz obok rzezby wykreconego papierosa) oraz (co najwazniejsze)
,niewidzialng reke rynku”, ktéra pojedynkuje sie z didaskaliami - porte-

parole autora.

Ani Kock, ani Grzegorz Jaremko nie dbaja o zgodnos¢ z realiami
historycznymi. Przesztos¢ nie do konca jest przesztoscia, a rodzajem
asamblazu, w ktérym XIX wiek przeplata sie ze wspotczesnoscia i jej
technicznymi nowinkami. Handlarz-baron gumowy (wyrdzniajacy sie w
sposob irytujacy Mateusz Smolinski) uzywa megafonu, opowiadajac o
dewastacji lasu tropikalnego, a chor w tym czasie przytacza przyktady
kauczukowych produktow przysztosci - MacBookow i etui na laptopy
zatopionych w oceanie. Mimo okrutnej wizji katastrofy klimatycznej autor
daje nam nadzieje w postaci idealistycznego bohatera Nachtigala (Pawet
Smagata, ktorego fenomenalny gtos lektorski pozwolit na ironiczna gre z
poprawnoscia polityczng, jezykiem inkluzywnym i teoriami
postkolonialnymi). Samarytanskim gestem chce on uchroni¢ Amazonie przed
wyzyskiem, dotyczacym zaréwno rdzennej ludnosci, jak i surowcow.
Tymczasem rodzina czasow transformacji nie ma nic précz goryczy. Jest juz
tak wchlonieta przez neoliberalizm i p6Zny kapitalizm, Ze jej cztonkowie
nawet nie potrafia mowié¢ w pierwszej osobie. Kazda wypowiedz
rozpoczynaja od okreslenia swojej roli spotecznej (,matka ciezko wzdycha”

czy ,babka widzi, ze”).

Gorzka diagnoza przenosi sie tez na pole wizualne - scenografie i kostiumy

Natalii Mleczak i wideo Marka Kozakiewicza. Przesztosc i przysztos¢ mienia



sie wielobarwnoscia i awangardowoscia, podczas gdy terazniejszosc (czyli
trzydziestoletni okres upadku rodziny) tonie w szarosciach - stroje
ograniczaja sie do jednobarwnych kombinezonow i crocséw noszonych z
biatymi skarpetami. Skafandry post-mojr to bezowe ptaszcze z podszewka w
krate, na wzér okry¢ marki Burberry. Garderoba postaci z przesztosci to
przeglad mody ostatnich dwdch wiekow z lekkim zabarwieniem
futurystycznym: od sukni ze stelazem, przez biaty Iniany garnitur, po

intrygujaca wariacje na temat tweedu.

Podtytut Raju. Potopu to Zbtgkana symfonia. W tekscie uwidacznia sie to w
rytmicznosci i okresleniach muzycznych - tu staccato, a tam impetuoso ma
maestoso. W spektaklu muzycznym elementem sprzegajacym narracje jest
choreografia. Do wspétpracy Jaremko zaprosit Agnieszke Kryst (grajaca
corke oraz brazylijska tancerke), znang zarowno jako tworczyni, jak i
performerka. Taniec jest prosty i monotonny, wykonywany przez Kryst i caly
zespot aktorski. Choreografii nie rozpatruje w kategoriach urozmaicenia
widowiskowosci, a raczej przyblizenia watku neoliberalnej niestabilnosci
placowej, ktéra spowodowata utworzenie nowej klasy spotecznej - prekariatu
(zob. Standing, 2014). Kryst nie pojawia sie na scenie tylko jako aktorka, ale
rowniez jako reprezentantka polskiej sceny tanecznej. Mierzenie sie z
problemami finansowymi jest poniekad wpisane w jej zawdd. Gest obsadowy
pozwolit na nieobecny w oryginalnym tekscie realizm i refleksje nad
wplywem gospodarki na jednostke. Dramat, mimo powotywania sie na fakty i
naukowe prognozy ma bowiem charakter fikcyjny - jest ekokrytycznym

fantazmatem.

Jaremko nie pozwala sobie na drastyczne zmiany w tekscie i innowacyjne
interpretacje, nie liczac lokalnych aluzji wtracanych w globalng opowiesc.

Przyktadowo Dziadek po ustyszeniu stowa ,uchodZca” pokrzykuje , Usnarz,



Usnarz”, a Baronowa (Zak ujawnita w tej roli ogromny potencjat komediowy,
kradnac show pozostatym), odpowiedzialna za ,,modernizacje” brazylijskiego
terytorium, wygtasza komunikat: ,uprzejmie prosimy, z zastosowaniem gazu
pieprzowego”. Owe wtrety zapewne zmieniajq sie zapewne w zaleznosci od

sytuacji polityczne;.

Zarowno tekstowi, jak i spektaklowi wydaje sie przyswiecaé teza Razmiga
Keucheyana, ze tatwiej wyobrazi¢ sobie koniec $wiata niz upadek
kapitalizmu (zob. Keucheyan). Po silnym wrazeniu, jakie wywarta na mnie
lektura Trylogii, spektakl wzbudzit poczucie pewnego niedosytu,
wzmocnionego przekonaniem, ze w sztukach performatywnych wiele juz
powiedziano o zmianach klimatycznych. Kazda proba ponownego wziecia na
warsztat tego tematu jest ogromnym wyzwaniem dla twérczyn i tworcow,

bez wzgledu na materiat literacki, nad ktorym sie pracuje.
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