didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 165
Data wydania: pazdziernik 2021
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/radykalny-obrot-rzeczy

| Grzegorzewski

Radykalny obrot rzeczy

Z Jackiem Waltosiem rozmawia Maryla Zielinska

Jestem dtuznikiem Jerzego Grzegorzewskiego, bo gdyby nie jego Czajka w
Starym Teatrze, nie oSmielitbym sie zapewne robi¢ Czechowowskiego cyklu
rysunkowo-rzezbiarskiego. Miatem juz w gtowie Czechowa, ale ta radykalna
inscenizacja uzmystowita mi mozliwosé innego przettumaczenia dramatu na
obraz, interpretowania za pomoca srodkow formalnych. Uzycie szczegolnego
zespotu rekwizytéw - wypatroszonych fortepianow (skutek jakiejs
interwencji) - to autorskie znalezisko Grzegorzewskiego, bardzo inspirujace.
Czechow zobaczony z innej strony, cos niezwyktego. I tak rozkrecitem w
latach osiemdziesigtych wieloletni cykl Doktor Freud bada dusze ludzkq, na
wygnaniu, w Hampstead albo... dr Czechow gdzie indziej. Zajalem sie

wszystkimi szescioma dramatami, wyjmowatem z nich watki.

Ale mam dowéd obopolnej inspiracji. Dostatem kiedys od Elzbiety Morawiec

(autorki monografii Grzegorzewskiego) te karteczke, prosze przeczytac.



Wroctaw, 17 III 79

Drogi Panie Jacku,

autor (teatralny) tego, co na odwrocie [pocztowka z Wesela w
Starym Teatrze z 1977 roku] zachwycit sie Pana sztuka w
programie Oseki. Bardzo chcialby Pana pozna¢, a takze mysli o
wspolpracy, gdyby to Panu odpowiadato. Bardzo sie z tego ciesze,

bo mysle, ze Wasze lady sa blisko.

Serdecznie pozdrawiam,

Elzbieta M.

To byt pierwszy sygnal, ze zainteresowat sie moimi pracami, ze miat pomyst
zobaczenia sie ze mng, do czego doszto po dtugim czasie, w 1997 roku, gdy
Zbigniew Taranienko zaprosit moja wystawe Pomiedzy rzezbq a obrazem do
galerii Teatru Studio. To byta ostatnia wersja ekspozycji, ktora jezdzita po
Polsce. Grzegorzewski przyszedt w trakcie montowania wystawy. Mowit o
zainteresowaniu tym, co robie, ze zetkniecie sie z moimi pracami byto dla
niego wazne. Bytem mile zaskoczony jego przyjSciem. Rozmowa byta krétka,
ale sympatyczna. Prace znat, ale majac je na miejscu, mogt do nich wracad.
Na wernisazu sie nie pojawit, poniewaz zwyczajowo odbywat sie przed

spektaklem i Grzegorzewski byt zajety.

I to tyle. Do naszej wspétpracy nie doszlo. Ale cieszyly mnie te znaki
pobratymstwa: moje wrazenia z Czajki z 1979 roku, dwa lata pdzniej kartka
od Elzbiety Morawiec, wiadomos¢, ze widzial moja wystawe Dr Freud bada

dusze ludzkq... w Kordegardzie w Warszawie w 1991 roku, i to spotkanie w



1997.

Co was zblizyto?

O ile pamietam program Andrzeja Oseki (telewizyjne ,Rozmowy o Sztuce”),
to pokazywane w nim byly moje rzezby i rysunki. By¢ moze moja duza
realizacja z 1974 roku dotyczaca Fedry Jeana Racine’a. Grzegorzewski
zreszta madgt ja zobaczyé na zywo, bo prezentowata ja Galeria Teatralna na
placu sw. Ducha w Krakowie. Odbieratem wtedy lepsze reakcje na rzezby niz
na obrazy. Sadze, ze Grzegorzewskiego mogta zainteresowaé negatywowa
forma moich prac - nieobecnos¢ drugiej osoby, drugiej potowy, a jednak
widocznej w bryle. Zawieszenie nieobecnosci. To by sie zgadzato, bo
zobaczytem Czajke jako rodzaj wypatroszenia substancji dramatu, mozna
powiedzie¢ prawie konwencjonalnej. Obyczajowa i psychologiczna struktura
tekstu jest czytelna, nie ma tam rewolucji. Czechow ukryt napiecie, a nowa
jakosc¢ tworza nieoczekiwane i przejmujace incydenty. Grzegorzewski szed?
za struktura wewnetrzna utworu. Tworzy! przestrzen sceniczng przez
wyjecie obiektow z innych swiatdw, ksztattowat ja takze poza materia. To byt
rodzaj wiwisekcji, wypatroszenia, zmienienia sytuacji. Mozna to uznaé za
paralele do moich negatywowych rzezb. Wizyjnosé teatru Grzegorzewskiego
byta uderzajaca. Byta mi bliska. Frapowalo mnie takze szatkowanie tekstu,

segmentowanie - nieobce mojej wyobrazni.

Jakimi srodkami osiagal efekt ,, wypatroszenia”?

F.amanie perspektyw, zastosowanie tuneli... Z prawej strony ukosem szta w

gtab sceny tunelowa przestrzen z lustrami, a lewa strona pozostawata raczej



pusta. Specyficznie wykreslona perspektywa zbiezna zmieniata sie w
rytmach przenicowanych fortepianow, sprzetdw, rzeczy, w ktorych czuto sie
przesziosc z zupetnie innych swiatéw. W tych zmiennych planach dziatania
aktorow segmentowaly akcje i przestrzen, postaci istnialy poprzez kadry. W
tekscie jest jednolitos¢ narracji, a u Grzegorzewskiego nie byto opowiesci, to
byto rwane, zawieszane, zatrzymywane, przewracane. Rytm byt zmieniany, a
akcenty zastanawiajgce. Ekspresja wypowiedzi byta uderzajaca, dawata do

myslenia.

Czy panu to sie kojarzylo z malarstwem Stanislawa Fijalkowskiego, z

jego cyklami obrazow z tunelami, autostradami, drabina Jakubowa?

Wiem, ze oni byli blisko - mistrz i uczen - ale nie miatem takich skojarzen,
Fijatkowski to inna poetyka, ale inspiracja mogt byé jego bardzo szczegdlny
rodzaj ,zawieszenia” sensu. Fijatkowski intryguje czystoscia ptaszczyzny, na
ktorej za pomoca najprostszych elementéw odbywaja sie zdarzenia natury
poetycko-przestrzennej, kojarzacej sie z poetyka surrealistyczna,
zagadkowoscig. Sa tam sugestie tuneli, plandw, ktore sie odwracaja, sa
zmniejszenia, zwiekszenia, ale przy takiej klarownosci kompozycji
zagadkowos$¢ nie zmienia sie w dramat. Niedopowiedzenie - a jednoczesnie
wizualne skonkretyzowanie. Wyobraznia Fijatkowskiego i jego obrazy sa
ciekawe, atrakcyjne, niepokojace, ale nie tragicznie. A Czajke zobaczytem
jako bardzo tragiczne przedstawienie dramatu, cho¢ wiadomo, ze Czechow
moéwil, ze to komedia. U Fijatkowskiego jest przewaznie jasna ekspozycja

obrazu, a Grzegorzewski odkrywat ksztatt i mrok tekstu.



Jak w tej przestrzeni funkcjonowali aktorzy i stowo?

Tekst byl poszatkowany, ale integralny, to byta Czajka Antona Czechowa, ale
z wyrazem, akcentami, punktami dialogu nadanymi przez Grzegorzewskiego.
Zachowania aktorow nie byly typu konwencjonalnego, obyczajowego.
Bohaterowie prowadzili bardziej szarpane monologi wewnetrzne niz dialogi.
To miato site. I Swietna rola Arkadiny w wykonaniu Teresy Budzisz-

Krzyzanowskie;j.

W kilku przedstawieniach Grzegorzewskiego, ktore widziatem, tekst
realizowany byt przy bardzo silnym poczuciu rytmu w organizowaniu
przestrzeni, akcji, ruchu. W Parawanach w Teatrze Studio - rozciagniecie w
czasie, dzialania w ciemnosci, ze nie bylo wiadomo, gdzie jestesmy, i dziwne
Swiatetka, pojedyncze gtosy, sytuacje, ktére pojawiaja sie w przestrzeni.
Czytatem sztuke wczesniej w ,Dialogu”, ale nie pamietatem jej juz, dzieki

temu przedstawieniu dotkliwie odczutem aure Geneta.

Ostatnie jego Wesele ogladatem w Krakowie na Festiwalu Wyspianskiego w
2007 roku - kawalki sceny w mroku, a czesé sceny oswietlona. Tekst robiony
metoda bardzo teatralng - wizualnymi, czasowymi i muzycznymi srodkami.

Ekspresja rytmu.

Rytm to przestrzen, czas, ksztalt, swiatlo, dzwiek. Jak to sie dzialo w

muzyce?

To jest taka niewdziecznosé dotyczaca pamietania muzyki filmowej i
teatralnej, ze wchodzi w srodek percepcji, ale juz sie jej nie pamieta osobno.
Muzyka Stanistawa Radwana stuzyta temu samemu efektowi. Rytm byt

przewodni, a w nim sposéb indywidualnego méwienia tekstu. Monologowa



wartos¢ dialogow byla podkreslona rozrywaniem toku narracji. Samotna

obecnos¢ kazdej postaci.

Gdy patrze na pana czechowowskie prace, narzuca sie skojarzenie z

innym dzielem literackim - Wydrgzonymi ludZmi T.S. Eliota.

Inspiracja wczesnych moich rzezb byto poczucie samotnosci, potowicznosci
bytu. Taka byta moja intuicja w mtodosci, szukatem wsparcia w literaturze, w
sztuce. Nie wymyslitem negatywu, wydrazytem bryly, by rozgrywac ten
motyw przestrzennie, bo wprowadzita go rzezba kubistyczna. Zanim
zrobitem Fedre, oczywiscie czytatem Eliota (w 1957 roku wyszto pierwsze
ttumaczenie) i miato to dla mnie znaczenie. Wiele innych rzeczy tez ztozyto
sie na te prace. Zapomina sie zobaczone, przeczytane przez lata dzieta, ale
one odzywaja sie w nas, choc to nie jest Swiadome odwotywanie sie do nich.
To sa takie przymusowe wewnetrzne wzory. Przypuszczam, ze tak bytoiu

Grzegorzewskiego.

Jego swiat zbudowany byl z wielu takich przymusow.

Dlatego jego teatr miatl taka gestos¢, wyrazistos¢. Wesele miato wiele
sugestywnych rozwiazan: na przyktad ustawienie roli Stanczyka w
wykonaniu Jana Peszka. Ale najlepiej pamietam sceny tanczacego, zbitego w
mase thumu weselnikow. Dziwny mechanizm gromadnego sttoczenia w pustej
przestrzeni. Rytmiczne powtarzanie: ,Jacy tacy, jacy tacy...”. Monotonia i
upiorne poczucie determinacji, w jakiej przesuwa sie grupa. W teatrze, gdy
ma sie tlok do zrobienia, to sie wsadza statystéw, aktorow. A Grzegorzewski

stworzyt cos zupetnie wyjatkowego, sprzagt stosunkowo nieduza grupe



aktorow i rytmicznie przesuwat ja w tej niby sali tanecznej. To byto cos
niesamowitego, ze ludzka gestwe moze stworzy¢ przez kilka oséb i to az

uwierato. Tak silna sugestia.

Osiagnatl redukcja efekt podobny zageszczenia masy ludzkiej w kadrze
w filmie Andrzeja Wajdy.

W filmie to byto konieczne, bo obraz to moment kadrowania - chodzito o
efekt paroksyzmu, betkotu. Wajda ciasng, zadymionag, zalkoholizowana
przestrzen wcisnat w kadr, ze az bucha. A tu byta bardzo wyrazista formalna
koncepcja inscenizacyjna. Pomyst znakomity, co wazne w swoich
konsekwencjach - znaczeniu. Nowe rozwigzanie odniesien do konkretnej
przestrzeni i do pierwszej inscenizacji Wyspianskiego, ktére wisza nad

kazdym rezyserem.

Jak byla faktura uzytej materii, wypatroszonych przedmiotow?

Przedmioty nietypowe, uzyte sprzecznie z funkcja i pochodzeniem. Jeden z
jego ulubionych elementow, fortepian, to cos frapujacego - pudia,
konstrukcje strunowe ustawione w pionie, porozstawiane. Te efekty miaty
przeszios¢ surrealistycznych, kubistycznych kolazy, ktore uzywaty realnych
obiektéw w sposdb oderwany od ich przeznaczenia i zastosowania. Ale
przedmioty te byty uzyte inaczej niz u Marcela Duchampa, bo wyobraznia
Grzegorzewskiego zwigzana byla z tekstem. Dzieki dekonstrukcji uzyskiwat
wymiary i materie, ktore odmienialty mu podzialy przestrzeni scenicznej. W
nowej konstrukgji nie byto imitacji rzeczywistosci, cho¢ wykorzystywat

przedmioty z niej przyniesione. Podobne przeksztatcenia stosowat w grze



aktorskiej, w strukturze tekstu.

Czy czytal pan jakies inspiracje plastyczne w przedstawieniach

Grzegorzewskiego?

Wprost nie widziatem, ale jak Fijatkowski byl mozliwy, tak i Jerzy
Nowosielski, w ogdle t6dzka tradycja. Nowosielski przez zaskakujace
kadrowanie przestrzeni, szukanie wiekszych i mniejszych perspektyw. W
jego uktadach form geometrycznych czuje sie proweniencje abstrakcyjna - to
mogto by¢ punktem wyjscia dla Grzegorzewskiego. Ale po swojemu robit juz
fakture, konstrukcje, segmentowat, przewracat strukture przestrzeni w

stosunku do tekstu i didaskaliow.

U Nowosielskiego inspirowalo go rozgrywanie kompozycji przy ramie
obrazu, on to robil przy kulisach, dzialaniami wymykajacymi sie z

kadru, reprezentowanymi przez dzwiek.

Tak, u Nowosielskiego przy ramie dzieja sie dziwne rzeczy - fragmenty,
przeciecia postaci odgrywaja pierwsze role w obrazie. Wyobraznia malarska
Grzegorzewskiego byta niezrealizowana. Widziatem jego wystawe w
warszawskiej galerii aTAK przed kilku laty. Bardzo to byto ciekawe, na
przyktad wczesny obraz, odniesienie do Wtadystawa Strzeminskiego. Ale
gdyby go dogtebnie zanalizowac, to rownie dobrze mdgt sie odwotywac do
kapistow. Ze Strzeminskiego jest faktura, abstrakcyjne formy, ale juz gestos¢
elementow czy kolorystyka przypomina kapistow. Choé Grzegorzewski
odzegnywat sie od tej tradycji, byta tak przemozna dla naszego pokolenia, ze

pozostawaliSmy w jej aurze - cho¢ najmniej moze sSrodowisko plastykow w



F.odzi. Warto czasem robi¢ analize wyobrazni artysty w stosunku do tego, z
czym sie zetknat w szkole. Co byto jego ideatem i mistrzostwem w mtodosci i
co z tego zostaje. To sa ciekawe rzeczy. Nie byloby to dla mnie dziwne,
gdyby Grzegorzewski przyznat sie do wpltywu Strzeminskiego na swoj teatr.

Moze o tym mowit?

Strzeminskiego wprowadzil do ostatniego spektaklu - On. Drugi

Powrot Odysa - na rézny sposob.

A to ciekawe! To byt integralny tekst Wyspianskiego?

On to monolog napisany przez corke, Antonine Grzegorzewska, a
Drugi Powrédt Odysa to jego scenariusz, w ktorym tekst
Wyspianskiego funkcjonuje jako utwor, jako mit Odysa i jako

okupacyjne przedstawienie Tadeusza Kantora.

To jest trudny teatr. Kiedys bardzo interesowatem sie teatrem. Sa artysci,
ktérzy w obrebie konwencjonalnego teatru chca zrobic¢ cos radykalnego, ale
nie programowo awangardowego, nie w offie, tylko w miejscu, co do ktorego
ludzie maja tradycjonalne oczekiwania i przyzwyczajenia. I nagle funduje im
sie dynamit - cos, co rozrywa tradycje. To ryzykowne, ale réwnoczesnie
twércze. Grzegorzewski nalezat do takich wtasnie artystow. Pracowat w
waznych teatrach instytucjonalnych i rozrywat je, nie funkcjonowat na boku.
Powiedziatbym, ze nawet Konrad Swinarski mniej rozrywat teatr - mozna
byto oswoic sie z jego wyobraznig. Grzegorzewski natomiast proponowat
radykalny obrot rzeczy, sensualnie traktujac tekst, aktoréow i cata przestrzen

teatru.



Krakoéw, 22 czerwca 2018

Jacek Waltos (ur. 1938) - malarz, rzezbiarz, grafik, rysownik, krytyk sztuki
(takze pod pseudonimem Jacek Buszynski), kurator wystaw (np. wraz z
Markiem Rostworowskim Romantyzm i romantycznos¢ w sztuce polskiej XIX
i XX wieku, 1975). Absolwent krakowskiej ASP (1963), wspotzatozyciel
krakowskiej grupy Wprost (1966-1986), wyktadowca, profesor poznanskiej
ASP.
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