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Praktyka kuratorska jako produkcja wiedzy.
,Biopolis” Pracowni Kuratorskiej

Ida Slezak | Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego

Curatorial Practice as a Knowledge Production. The Pracownia Kuratorska’s
Biopolis Project

This article discusses a series of three artistic and research residencies, Biopolis, by
Pracownia Kuratorska (the Curatorial Studio). It describes the assumptions of the
residencies, working methods developed during the residencies, and how the results are
made public. I particularly stress the importance of curatorial practices proposed by the
collective, which, following Irit Rogoff, I propose to refer to as “curatorship”, and the
related modes of knowledge production.
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1.

Rosngca swiadomos¢ antropogenicznych zmian klimatu zwieksza potrzebe

tworzenia alternatyw wobec dotychczas obowiazujacych wyobrazen o



relacjach cztowieka i Srodowiska. Projekt Biopolis Pracowni Kuratorskiej
(Zuzanna Berendt, Maciej Guzy, Anna Majewska, Ada Ruszkiewicz, Weronika
Wawryk)' powstal w reakcji na to wyzwanie. Na projekt ztozyly sie trzy
dwutygodniowe rezydencje artystyczno-badawcze podejmujace problem
relacji miedzy zréznicowanymi aktorami w naturokulturowych
ekosystemach. Zaproszeni artysci wspotpracowali z konsultantami
reprezentujacymi nauki humanistyczne, przyrodnicze i sciste. Rezydencje
odbyly sie miedzy sierpniem 2019 a listopadem 2020 roku, a ich
uczestnikami byli kolejno: artystka wizualna Karolina Grzywnowicz (ktéra
wspierat zespot konsultacyjny ztozony z Mateusza Borowskiego, Aleksandry
Jach i Aleksandry Janus, z jednorazowa konsultacja Alicji Zemanek),
choreografka Agata Siniarska (konsultowata sie z: Pauling Kramarz, Anna
Zielonka, Zbigniewem Janczukowiczem, Dorota Matuszko, Jackiem Madeja),
kompozytor Wojciech Blecharz oraz ekoakustyk i wibroakustyk przemystowy
Janusz Piechowicz (pracujacy wspolnie). Kuratorzy podkreslaja, ze inspiracja
byto rozpoznanie podwdjnego braku na gruncie pola sztuki: wsparcia dziatan

nastawionych na proces oraz taczenia praktyk artystycznych z badawczymi.

Kwestie te wydaty sie cztonkom kolektywu kluczowe dla stworzenia
przestrzeni umozliwiajacej refleksje o sposobach produkciji i organizacji
wiedzy, ktéra dotyczy relacji miedzy ludzkimi i nie ludzkimi bytami, oraz
postawienie pytan o sprawczos¢ poza paradygmatem antropocentrycznym.
W szerszej perspektywie celem byto wiec, jak ujeta to Zuzanna Berendt,
stworzenie przestrzeni poszukiwania strategii mierzenia sie z kryzysem
wyobrazni, z ktérym wigze sie kondycja zycia w antropocenie (Berendt,
Guzy, Majewska, Ruszkiewicz, Slezak, 2021)*. Pojecie kryzysu wyobrazni
opisuje paraliz zdolnosci dostrzegania alternatyw dla naszych obecnych
sposobow zycia i myslenia, z ktérym konfrontujemy sie w wyniku

niemoznos$ci objecia skali katastrofy klimatycznej (Latour, 2014)°.



Przeksztatcenie praktyk poznawczych jest niezbedne do przebudowania
nieadekwatnych struktur wiedzy w celu , pozostawania z problemami” -
tworzenia usytuowanych opowiesci o problemach wspoétczesnosci, co, jak
pisze Donna Haraway, wymaga nauczenia sie bycia prawdziwie obecnym,
[...] jako Smiertelne istoty wplecione w niezliczone, nieukonczone
konfiguracje miejsc, czasow, spraw, znaczen” (Haraway, 2016, s. 1).
Filozofka taczy pozostawanie z problemami ,zycia i umierania na zniszczonej
Ziemi, w «zdolnosci do udzielenia odpowiedzi» («response-ability»)” (s. 2) z
obecnoscia, ktora rozumie jako uwazne zanurzenie sie w terazniejszosc.
Stawka jest przebudowanie sposobdw myslenia i opowiadania o Swiecie - aby
tego dokonadé, nalezy uwaznie angazowac sie w sploty i formy stawania sie,
sktadajace sie na tkanke sSwiata. Taka postawa umozliwia wypracowanie
adekwatnych praktyk wspolnego zycia, pod warunkiem, ze beda one
podejmowane z usytuowanej i lokalnej pozycji. Nie oznacza to dominacji
indywidualnej, jednostkowej perspektywy - praktyki te wylaniaja sie ze
wspolpracy i wspotwidzenia z innym - z wnetrza splotu dziwnych relacji
(oddkin), czyli nieoczekiwanych potaczen i kooperacji (Haraway, 2016;
Haraway, 2008).

Jakosci, na ktére wskazuje filozofka - zanurzenie sie w terazniejszosci,
przyjmowanie lokalnej perspektywy i zaangazowanie w sploty relacji - sg
istotnymi sktadowymi biopolisowych rezydencji. Kluczowym aspektem
dziatania Pracowni Kuratorskiej, scisle powigzanym z wymienionymi wyzej
elementami, wydaje mi sie model wsparcia kuratorskiego, obejmujacy
zaréwno sposob ksztattowania relacji miedzy kuratorami i artystami, jak i
specyficzny stosunek do procesu produkcji artystycznej, powigzane modele
pracy oraz techniki produkcji wiedzy. Model pracy PK wpisuje sie w typ

praktyki, ktory za Marig Lind i Irit Rogoff okreslam mianem ,kuratorskosci’

- poszerza i redefiniuje formy zaangazowania sztuki, wlaczajac w nie takie



obszary jak aktywizm czy produkcja wiedzy (Rogoff, 2006; tranzit.hu, 2015).
Tak w zalozeniach, jak sposobie organizacji jest to, jak sadze, propozycja
pozwalajaca przekroczy¢ dominujacy w Polsce dyskurs na temat funkcji
kuratora sztuk performatywnych oraz osadzi¢ propozycje PK w ramach

szerszej refleksji o roli pola sztuki w praktykach produkcji wiedzy.

2.

Koncepcyjnym punktem wyjscia dla Biopolis byta przestrzen miasta. Celem
projektu byto poszukiwanie nieuprzywilejowujacych cztowieka strategii
wspotistnienia w metropolii ludzi i zamieszkujacych ja innych organizmow
oraz elementéw nieozywionych®. Che¢ zmierzenia sie z wyzwaniami
wynikajacymi z ocieplenia klimatu osadza projekt w kontekscie biezacych
wyzwan i wskazuje na zainteresowanie podejmowaniem refleksji z wnetrza
zastanych uktadéw naturokulturowych w obrebie miejskiego ekosystemu.
Kuratorzy odwotali sie do koncepcji biopolis Elzbiety Rybickiej, ktora
zainspirowata nazwe i ramy projektu. Rybicka proponuje, aby biopolis
rozumie¢ jako idee pozwalajaca na splecenie materialnego, spotecznego i
politycznego zycia miasta ze srodowiskiem przyrodniczym. W
modernistycznych ujeciach miasto to w pemhi przeksztatcony przez cztowieka
obszar cywilizacji, sztywno oddzielony od natury rozumianej jako jej
radykalne zewnetrze (Rybicka, 2018). Przestrzen metropolii okazuje sie
jednak relacyjna, ujawnia sploty ludzkich i nie ludzkich zaleznosci tam, gdzie
Z pozoru maja wylacznie antropogeniczne Zrddto. Dziatania rezydencyijne,
podejmujac badanie relacji w obrebie naturokulturowego srodowiska miasta,
skupialy sie na poszukiwaniu ,nowych sposobow wspoétistnienia w metropolii
[z innymi organizmami], oraz etycznych propozycji koniecznych do

przeformutowania relacji miedzygatunkowych”’.



Kazda rezydencja wychodzita od badania innej przestrzeni, zgtebiajac
ujawniajaca sie w niej dynamike zderzen miedzy aktorami. Podczas pierwszej
Karolina Grzywnowicz i towarzyszacy jej zespot skupili sie na krytycznym
rozpoznaniu strategii i zabiegéw instytucjonalnych tworzacych i
reprodukujacych iluzje separacji pieczotowicie podtrzymywanego
ekosystemu Ogrodu Botanicznego od proceséw srodowiskowych
zachodzacych poza nim (na poziomie miejskiego ekosystemu i globalnych
zmian klimatycznych). Rezydencja Agaty Siniarskiej dotyczyta mapowania i
odbywata sie w przestrzeni Krakowa. Przedmiotem zainteresowania
Siniarskiej byty zwigzki miedzy mapowaniem przestrzeni i tworzeniem
wiedzy. Artystka rozumiata mapowanie jako ucielesniong praktyke bycia w
przestrzeni, bedaca w napieciu z obiektywizujacym konstruowaniem
sposobow jej doswiadczania®. Pozwolito to na wyeksponowanie relacyjnosci
przestrzeni miejskiej oraz poddanie refleksji dziatan w niej réoznych aktoréw.
Rezydencja Wojtka Blecharza i Janusza Piechowicza dotyczyta audiosfery
miasta. Pierwotnie rezydenci mieli zajmowac sie badaniem audiosfery parku
Krakowskiego, ktérego usytuowanie przy ruchliwej ulicy powoduje
zanieczyszczenie hatasem, znaczaco wpltywajace na ekosystem parku.
Ostatecznie z powodu pandemii rezydenci spotykali sie online, a badanie
konkretnej przestrzeni zastapily réznorodne punkty odniesienia, czesto
wywiedzione z ich dotychczasowych doswiadczen zawodowych. Uczestnicy
przede wszystkim dzielili sie wiedza z zakresu swoich specjalizacji,
zgtebiajac relacje miedzy bio-, geo- i antropogenicznym pejzazem

dZzwiekowym a artystycznymi przetworzeniami dzwieku.

Przestrzen naturokulturowa nie jest biernym, materialnym przedmiotem
badania, na ktéry naktadane sa niematerialne dyskursy. W biopolisowych
rezydencjach podejmowano préoby traktowania przestrzeni jako aktywnych

wspotuczestniczek, ktore maja sprawcza role w materialno-dyskursywnych



praktykach produkowania znaczen. Przemysleniu poddano sposob
wytwarzania wiedzy oraz pozycje jej przedmiotu. Haraway, proponujac na
miejsce transcendentnego obiektywizmu tworzenie wiedzy usytuowanej,
wskazuje, ze przedmioty wiedzy sa sprawczymi aktorami. Stosujac metafore
pana i niewolnika zaznacza, ze badacza nie mozna traktowacé jako
autonomicznego twércy wiedzy obiektywnej. Odrzucajac wiedze tworzona z
nieusytuowanej pozycji ,znikad”, filozofka pisze, ze ,tylko czesciowa
perspektywa oferuje obiektywne spojrzenie” (Haraway, 2008, s. 12). To
ostatnie oznacza ucielesnienie, czesciowe potaczenie z innym, przy
zachowaniu wtasnej pozycji. Wysuwa na pierwszy plan kontestacje i
polaczenia sieciowe, czynigce z wiedzy usytuowanej ,aktywna,
znaczeniotworcza os aparatow produkcji ciat” (s. 26). Ciata-obiekty wiedzy
sq, wedlug Haraway, materialno-semiotycznymi weztami, ktorych granice
materializujg sie w interakcjach spotecznych. Granice ciat sa zatem zarazem
materialne i dyskursywne - nie zastane, ale sprawcze i zaangazowane w
wytwarzanie wiedzy. W ramach Biopolis aktorami, ktorych sprawczos¢
wspotkonstytuuje procesy produkcji wiedzy, sa nie tyle konkretne nie ludzkie
byty, ile raczej ekosystemy i przestrzenie. Przemysleniu podlega sam proces
dystrybucji sprawczosci, a nacisk potozony zostaje na sieciowe uktady

ztozone ze wspolpracujacych i wspotwytwarzajacych sie aktoréw.

Dobrym przyktadem praktyki rekonfiguracji wiedzy sa ¢wiczenia
choreograficzno-badawcze Siniarskiej. Obiektem badania byto ucielesnione
doswiadczenie miasta, sposoby jego uzytkowania, przezywania oraz
konstruowania za pomoca skal czasowych i przestrzennych. Cwiczenia
stuzyly przeksztalcaniu sposobow bycia w przestrzeni: polegaty na przyktad
na tworzeniu luznego tancucha podazajacych za soba 0séb, z ktérych kazda
(z wyjatkiem pierwszej i ostatniej) poddawata sie przycigganiu osoby przed

soba i stanowita ruchomy punkt odniesienia dla osoby za soba. Inne



obejmowaly przebywanie przez dtuzszy czas w jednej przestrzeni,
wstuchiwanie sie w nig z zamknietymi oczami lub jej uwazna obserwacje z
okreslonego punktu. Takie uwazne sensualne uczestnictwo pozwala
rozpoznac przestrzen jako wytwarzana poprzez dziatanie i zdarzenia.
Uczestnicy wykorzystywali takze subiektywne tworzenie tras, nagrywajac na
biezaco obserwacje z przejscia danego odcinka. Nastepnie wymieniali sie
nagraniami i rekonstruowali swoje spacery, starajac sie odtworzy¢ tempo
autora i zidentyfikowa¢ szczegoly, na ktdre ten zwrdcit uwage’. Artystke
interesowata takze praktyka ,zapisu w pamieci jako formy aktualizujacej sie
mapy”®. Po zakoficzonym ¢wiczeniu uczestnicy odtwarzali na pi$mie
doswiadczenie trasy, stylizujac go na rézne gatunki literackie (bajka, science
fiction). Pozwolito to poszerzy¢ eksperyment o performatywny zapis
przestrzeni oraz jej dyskursywne przeksztalcenia. Cwiczenia intensyfikowaly
doswiadczanie przestrzeni jako sieci powigzan, pozwalaly dostrzec te jakos¢
za pomoca ruchu ciat i denaturalizacji sposobow dystrybucji uwagi.
Proponowatly zmiane myslenia o przeskalowanej przestrzeni
niezakorzenionej w cielesnym doswiadczeniu. Z ruchu wylaniata sie
ucielesniona mapa, wytyczona przez przypadkowe i uwarunkowane zarazem
przemieszczanie sie, oderwane od obiektywizujacego punktu odniesienia
charakterystycznego dla konwencjonalnych praktyk tworzenia map. Jak ujeta
to artystka: ,ziemia jest na ekranie, ale my na niej nie mieszkamy”’.
Cwiczenia pozwalaly spojrzeé na miasto poza zasadami celowosci i
racjonalnosci, ktére cechuja codzienne przemieszczanie sie, oraz tworzy¢

praktyki intersubiektywnej wymiany doswiadczenia.

Potraktowanie przestrzeni miejskiej jako produktywnego pola, w ktérym
mozna zgtebia¢ dynamike niespodziewanych spotkan, wskazuje na
charakterystyczny dla PK sposob wchodzenia w relacje z podejmowanymi

problemami. Pomocna w ich uchwyceniu moze by¢ kategoria intra-akcji



proponowana przez Karen Barad. W intra-akcji, przeciwienstwie interakcji,
sktadowe relacji nie istnieja uprzednio wobec niej samej. Dopiero z intra-
akcji wylania sie, za pomoca wyznaczajgcego granice ciecia sprawczego,
podzial na przedmiot i podmiot, przyczyne i skutek (Barad, 2012). W

konsekwencji:

Intra-akcje maja potencjat robienia czegos wiecej niz tylko
uczestnictwa w konstytuowaniu geometrii wtadzy. Otwieraja
mozliwosci zmiany w jej topologii, a tym samym interwencje w
roznorodne mozliwosci. Przestrzen mozliwosci nie reprezentuje
statego horyzontu zdarzen[...]. Dynamika czasoprzestrzennej
roznorodnosci jest raczej produkowana przez sprawcze interwencje
umozliwione przez jej re(kon)figuracje (Barad, 2001, za: Dolphijn,
van der Tuin, 2018, s. 92).

Dziatania PK mialy na celu dokonanie przesunie¢ pozwalajacych wykroczy¢
poza utarte praktyki poznawcze. Odrzucajac perspektywe transcendentng na
rzecz immanentnego zanurzenia sie w poznawang rzeczywistosé, kuratorzy
opowiadaja sie za poznawaniem scisle powiazanym z dziataniem, z
ucielesnionym byciem w Swiecie i poszukiwaniem nowych potgczen z samego
wnetrza. Nie chodzi o nowos¢ dla samej nowosci - Barad podkresla Scisty
zwigzek praktyki etycznej ze swoja ontoepistemologia. W poszukiwanie
nowosci wpisane jest odrzucenie zastanych warunkéw i zwrdcenie sie w
strone alternatywnych mozliwosci zycia, mniej naznaczonych przez przemoc
i opresje. Perspektywa etyczna oznacza uwaznos¢ na kwestie
odpowiedzialnosci za interwencje w ,stawanie sie Swiata” (Radomska, 2010).
Kaze zadawac pytania o to, jak partycypowa¢ w organizowaniu

rzeczywistosci, w ktérej cierpienie i wymieranie nie bedzie tak powszechne,



jak u progu szostego wymierania i masowych migracji klimatycznych. By,

wracajac do Haraway, poszukiwac perspektyw, ktorych:

nie da sie poznaé zawczasu, a ktore obiecuja cos niestychanego:
wiedze umozliwiajaca konstruowanie takich swiatow, ktore w
mniejszym stopniu bylyby organizowane przez osie dominacji (s.
14).

Wskazanie na nierozerwalny zwiazek etyki z ontoepistemologia podkresla, ze
cho¢ produkcja wiedzy moze stuzy¢ reprodukcji wtadzy, moze takze, poprzez
swoje re(kon)figuracje, pomaga¢ w walce z nieréwna dystrybucja przemocy i

,podatnosci na zranienie” (Butler, 2016).

W tak rozumianej perspektywie etycznej Biopolis proponuje tworzenie
wiedzy w dziataniu. Relacyjne formy wspotpracy maja otworzy¢ na nowe
formy wiedzy. Stawka jest dostrzezenie zycia ludzkich podmiotéw jako
nieautonomicznego, uzaleznionego od ztozonych naturokulturowych
ekosysteméw, ktorych sa one czescig, wcale nie centralng. Wskazanie, ze
produkcja wiedzy jest zawsze zwigzana z przyjeciem jakiejs postawy etycznej
i rozpoznanie, ze obecnie obowigzujace podzialy dyscyplinarne wytonity sie
,ponad sto lat temu w odpowiedzi na zapotrzebowanie nowej gospodarki
rynkowej i popyt na waska specjalizacje” (Halberstam, 2018, s. 16) kaza
szuka¢ wiedzy, ktéra dawataby nadzieje na odkrycie sposobdw myslenia i
dziatania poza ekstraktywistycznym paradygmatem respektujacym wylacznie
ludzkie interesy. Biopolis nie wskazuje na zaden Scisle okreslony punkt
dojscia. Tym, co wydaje mi sie istotne, jest odrzucenie zastanego porzadku,
opdr stawiany hegemonicznej wiedzy paralizujacej wyobraznie i zmuszajacej

do zaakceptowania cierpienia. Praktyki wypracowywane podczas rezydencji



nie maja by¢ gotowymi odpowiedziami - sa otwarciem sie na to, co
nieplanowane i nieprzewidziane. Oferuja wtaczenie pola sztuki w
wymykajaca sie konkretyzacjom sfere produkcji wiedzy, ktora rodzi sie z

niezgody na przemoc wobec srodowiska.

3.

Rezydencje opieraly sie na zréznicowanych sieciach wspotpracy. O relacjach
miedzy artystami, kuratorami, badaczami i innymi uczestnikami proceséw
rezydencyjnych proponuje mysleé tacznie - jako o sieci wymian i intra-akcji,
w ramach ktérych spotykaja sie sposoby myslenia i wytwarza wiedza.
Produkowana jest ona w ramach zdecentralizowanych uktadéw wspoipracy,
w ktérych, chociaz nie wszystkie zaangazowane osoby zajmuja rowne
pozycje, nie ma jednej centralnej figury. Zaproszenie do wspoétpracy badaczy
z pola nauk humanistycznych, przyrodniczych i $cistych miato stuzy¢
stworzeniu przestrzeni wymiany i przeptywu wiedzy, ktéra w podzielonym na
dyscypliny polu wspdtczesnej akademii jest coraz rzadziej mozliwa.
Wspbélpraca za kazdym razem wygladata inaczej: od zespotu pracujacego z
Grzywnowicz codziennie, poprzez konsultantow, ktorzy z Siniarska spotykali
sie jednorazowo, po calorezydencyjna wspétprace Blecharza z Piechowiczem.
Rézna byta takze liczba aktoréw. W najbardziej ztozonej rezydencji
Grzywnowicz, gdzie wazna role grat Ogréd Botaniczny, uczestnicy spotykali
sie z jego pracownikami, a do udziatu w procesie pracy zaproszono takze
publicznos¢. W rezydencji Siniarskiej relacje miedzy ludzkimi aktorami
podlegaty wiekszym ograniczeniom. Artystka pracowata z kuratorami,
spotkania z konsultantami byly jednorazowe, a publiczno$¢ mogta zapoznac
sie z procesem rezydencyjnym dopiero podczas podsumowujacego spotkania.

Rezydencja Blecharza i Piechowicza, w duzym stopniu z powodu zdalnej



formuty, byla na poziomie relacji mniej skomplikowana. Uczestnicy pracowali
wspolnie, co kilka dni spotykajac sie z kuratorami - takze w tym przypadku
odbiorcy zapoznali sie z wynikami pracy na etapie otwartego spotkania (na
platformie Zoom). Kluczowe dla formuty zaproponowanej przez PK byto state
wsparcie kuratoréw. Jego forma byta niejednorodna - podczas dwdch
pierwszych rezydencji kuratorzy stale towarzyszyli artystkom (chociaz nie w
pelnym sktadzie kolektywu), uczestniczac z nimi w spotkaniach i wspdlnie

pracujac, w trzeciej relacja ta byta luzniejsza.

Bliska wspétprace artysci oceniaja bardzo pozytywnie - podkreslaja poczucie
bezpieczenstwa, ktére dawata im bliska wspoétpraca oraz komfort wynikajacy
z empatycznego kontaktu z kuratorami. Grzywnowicz moéwita mi, ze
profesjonalizm poczatkujacego kolektywu zrobit na niej wrazenie,
podkreslata troske oraz bliskie i oparte na wymianie zaangazowanie we
wspotksztattowanie procesu pracy. Zarowno Grzywnowicz, jak Siniarska
przywotywaty kategorie opieki - ta druga mowita, ze czula sie przez
kuratoréw ,zaopiekowana”. Praca byla ksztaltowana w zgodzie z jej
potrzebami, nie byla jednak jej podporzadkowana. Siniarska podkreslata, ze
kuratorzy byli pelnoprawnymi wspéttworcami pracy, a poszukiwania
prowadzili wspdlnie, w sposob horyzontalny. Artystka méwita mi, ze widzi
olbrzymia wartos¢ we wspélnym codziennym dziataniu, a takie kategorie jak
,Przyjazn” czy ,mitos¢” chciataby odzyskiwaé jako wazne aspekty
wspolpracy - praktyka wspolnego myslenia moze byc¢ jej zdaniem rodzajem
praktyki mitosci. W takim ujeciu wspdtpraca z kuratorami realizuje sie nie
tylko w obszarze wspétpracy produkcyjnej, wspolnym dziataniu na rzecz
wypracowania koncowego wyniku - obejmuje takze sfere zycia. Uwspdlnianie
form praktykowania codziennosci i myslenia oznacza zniesienie podziatu na
publiczng i prywatna sfere zycia w ramach procesualnych dziatan

rezydencyjnych. Daje to szanse na tworzenie nowych form pracy, przestrzeni



wymiany i produkcji wiedzy, ale niesie ryzyko autowyzysku poprzez

podporzadkowanie wszystkich aspektow zycia projektowi.

Oparcie na relacjach umieszcza Biopolis w rozszerzonym polu sztuki. W jego
ramach nacisk ktadzie sie nie na gotowe dzieta, ale uczestnictwo w
projektach, procesach czy sieciach relacji. Jak pisze Kuba Szreder, pole
sztuki nie ma punktu centralnego, jest raczej systemem potaczen miedzy
instytucjami, niezaleznymi inicjatywami, kolektywami i indywidualnymi
pracownikami sztuki (Szreder, 2015). Badacz podkresla, ze
charakterystyczne dla tego modelu jest zacieranie sie granic miedzy praca a
zyciem osobistym. Dyskurs wokét funkcji kuratora w Polsce podkresla przede
wszystkim jego uwiktanie w rozszerzone pole sztuki jako przestrzen
pogarszajacych sie warunkéw ekonomicznych. Zawodd kuratora sztuk
performatywnych jest taczony z prekaryzacja charakterystyczna dla form
pracy niematerialnej w péznym kapitalizmie (Keil, 2014). Jest to niewatpliwie
perspektywa o kluczowym znaczeniu dla krytycznego rozpoznawania
ekonomicznych uwiktan modelu kuratorskiego w pogtebiajaca sie
destabilizacje warunkow pracy. Berendt i Majewska mowity mi o
przemeczeniu i przytloczeniu praca, ktére towarzyszyto im podczas pierwszej
rezydencji. Jak mowily, na tym etapie brak jasnego podziatu obowigzkow i
problemy z komunikacja doprowadzily do nieréwnego podziatu zadan.
Najblizsza wspétprace z Grzywnowicz nawigzaly wlasnie dwie wspomniane
powyzej kuratorki (z udziatem Weroniki Wawryk podczas drugiego tygodnia).
Polaczenie towarzyszenia artystce z wykonywaniem zadan produkcyjnych
oznaczato koniecznos¢ pracy kilkanascie godzin dziennie. W tamtym okresie
PK liczyta dziesie¢ oséb, z ktérych czes¢ pdzniej zrezygnowala, co prowadzito
do wytonienia sie wcigz istniejacej piecioosobowej grupy. Problemy z
podziatlem obowigzkéw udato sie rozwigzac, co kolektyw uwaza za duzy

sukces - podczas kolejnych rezydencji podziat pracy byt bardziej



rownomierny, a zadania dzielone zgodnie z potrzebami i preferencjami

poszczegolnych osob (Berendt i in., 2021).

Przecigzenie praca i jej nierdwna dystrybucja ujawnia trudnosci zwigzane z
dziataniem w ramach kolektywu. Nie jest on jednolita strukturg, ale grupa
dynamicznie ksztattowana przez relacje miedzy jego cztonkami. Podobnie jak
w innych opartych na relacjach przestrzeniach dziatania, ich potrzeb nie da
sie uzna¢ za monolit - sg wewnetrznie zréznicowane, a komunikacja i
wrazliwos¢ na kazdego uczestnika procesu okazuje sie kluczem do
podtrzymywania wiezi. Nie oznacza to ich unieruchomienia - pozostaja
dynamiczne, wrazliwe na zmiany i gotowe do przeksztatcen. W warunkach
pracy za darmo (a tak pracuje kolektyw, majac srodki jedynie na optacenie
rezydentéw i konsultantéw) i uzaleznienia od finansowania z konkursow i
grantow, strukturalne przyczyny prekaryzacji sa niemozliwe do
przezwyciezenia. Mozliwe jest jedynie tagodzenie ich skutkow poprzez
poleganie na prywatnych zasobach: emocjonalnych, spotecznych,
finansowych. Opracowywanie form kolektywnej wspoipracy, ktoére pozwalaja
na dziatanie w warunkach strukturalnej prekaryzacji, jest zarazem formag
oporu - podejmowaniem aktywnosci pomimo niesprzyjajacych warunkéw -
jak i ich normalizacjg. Cztonkowie grupy sa swiadomi uwiktania w ten

paradoks i wrazliwi na skutki, jakie powoduje w ich pracy.

Swiadomo$¢ kosztéw rozluznienia struktur produkcji sztuki jest
fundamentalna, aby praktyki kuratorskie nie staty sie srodkiem legitymizacji
systemu wymagajacego nadprodukcji od twércéw. Jednak specyfiki
dziatalnosci PK nie da sie uchwycic, postugujac sie pojeciem kuratorstwa
jedynie w odniesieniu do krytyki pogtebiajacej sie prekaryzacji warunkéw
produkgji. Irit Rogoff podkresla, ze oprocz zagrozen wynikajacych z

prekaryzacji, rozmycia ram instytucjonalnych i struktur wsparcia,



rozszerzone pole sztuki oferuje takze obiecujace mozliwosci (Rogoff, 2010).
Pozwala takze na rozluznienie definicji praktyk artystycznych i ich ram
instytucjonalnych, co skutkuje stworzeniem warunkow dla perspektyw
przekraczajacych ramy dyscyplin. Odrzucenie ograniczajacych podziatéw na
dyscypliny, uczestniczenie w zréznicowanych praktykach i dzielenie sie
wieloma bazami wiedzy umozliwia refleksje nad tym, co moze wchodzi¢ w
obreb pola sztuki (Rogoff, 2014). W aspektach rozluzniania, poszerzania i
laczenia upatrywaé nalezy waznej funkcji dziatan kuratorskich,
otwierajacych przestrzen wymiany, z ktérej moga wytonic¢ sie nowe metody
tworzenia i myslenia - takze takie, ktdre wczesniej nie pojawialy sie w
horyzoncie oczekiwan czy wyobrazen os6b zaangazowanych w dziatanie.
Nalezy doceni¢ rodzaca sie w ramach takich praktyk wiedze oraz jej

transformatywny potencjatl, ale nie wymazywac zwigzanych z nimi zagrozen.

Pomocne w uchwyceniu tej ambiwalencji jest rozréznienie na kuratorstwo
(curating) i kuratorsko$¢ (the curatorial)'. Wedle propozycji Marii Lind
kuratorstwo to rozumiana technicznie metoda upubliczniania sztuki -
realizujgca sie poprzez organizowanie wystaw czy festiwali. Polega przede
wszystkim na gromadzeniu gotowych dziet wokdét wybranego tematu. Pojecie
kuratorskosci odnosi sie do ,kuratorowania w rozszerzonym polu” (Lind,
2012, s. 11) - dzialania tworzacego przestrzen, w ktorej mozliwe jest
Scieranie sie obiektow, ludzi i idei, co wytwarza nowe procesy znaczeniowe
poza status quo obowiazujacym w polu sztuki. Lind proponuje, by o
kuratorskosci mysle¢ jako metodzie, czy wrecz metodologii pracy. Rogoff
laczy kategorie kuratorskosci z zaproponowanym przez siebie rozréznieniem
na krytycyzm (criticism), krytyke (critique) i krytycznos¢ (criticality) (Rogoff,
2006). Badaczka definiuje krytycyzm jako forme wskazywania btedéw i
wydawania sadéw zgodnie z obowigzujacym konsensusem wartosci. Postawe

krytyczna wiaze z modelem ujawniania ukrytych wartosci i intencji w



tekstach kultury poprzez procedury badania i odkrywania. Zwraca uwage na
istotny problem tego podejscia - zaktada ono, ze kazde znaczenie
immanentnie tkwi w dziele uprzednio wobec swego odkrycia, a
zdemaskowane zostaje z nieumiejscowionej, rzekomo nieuwiktanej w relacje
wladzy-wiedzy pozycji ,znikad”. Zdaje sie takze nie proponowac nic ponad
zwiekszenie Swiadomosci dotyczacej struktur wladzy ksztattujacych

rzeczywistosé.

Krytycznos$¢ badaczka okresla jako opierajaca sie na krytyce, jednak nie
obserwujaca probleméw z dystansu, ale poszukujaca sposobow na
zamieszkanie ich. Jednoczy to, co badane i tych, ktorzy badaja, zwracajac
uwage, Zze proces wytwarzania znaczenia odbywa sie w kontekscie i sieci
powigzan. Rogoff uzywa okreslenia ,ucielesnionej krytycznosci” dla
podkreslenia, ze niemozliwe jest zajecie pozycji poza nig w celu stworzenia
iluzji krytycznego dystansu. Jest stanem splatajacym wiedze z
doswiadczeniem. Timothy Morton opisujac doswiadczenie zycia z
hiperobiektami, zauwaza, Ze nie istnieje zewnetrze ani metajezyk, ktéry
pozwalatby ustanowi¢ miejsce podmiotu na zewnatrz nich (Morton, 2013).
Zyjemy wewnatrz lepkich hiperobiektéw, ktére przyklejaja sie do zwigzanych
z nimi istot i nie pozwalaja sie oderwaé¢ (Morton, 2018). Globalne ocieplenie
czy biosfera sa takimi wtasnie hiperobiektami - obiektami za duzymi dla
naszej percepcji. Mozemy obserwowac ich lokalne manifestacje, ale nie
mozemy uchwyci¢ w catosci. Wobec niemozliwosci transcendencji i wyjscia
poza wlasne warunki zycia, kategoria ucielesnionej krytycznosci wydaje sie

adekwatnie opisywac kondycje zycia w ,czasie hiperobiektéw”.

Rogoff proponuje, aby mysle¢ o praktyce kuratorskiej jako o ucielesnionej
krytycznosci, pozwalajacej na przemyslenie usytuowania pola sztuki (Rogoff,

2014). Rozpoznanie, zZe nie jest dtuzej mozliwe uprawianie , kuratorskiego



metajezyka” z niezaangazowanej pozycji oznacza koniecznos¢ przemyslenia
sposobow dziatania w sferze produkcji artystycznej. Odrzucenie
transcendentnej pozycji oznacza immanentne zanurzenie w pole, w ktérym
myslenie i dziatanie sa scisle powiazanymi praktykami. Pozwala to z innej
perspektywy spojrze¢ na mozliwos¢ pojawienia sie nowosci. Rogoff wskazuje,
ze odrzucenie dotychczasowego paradygmatu myslenia o sztuce umozliwia
otwarcie sie na wiedze, ktéra jeszcze nie jest obecna. Wyraza przekonanie,
Ze poznanie tego, co jeszcze nieznane, ale juz przeczuwane, pozwolitoby na
podwazenie sadéw aktualnie uznawanych za oczywiste - Biopolis narodzito
sie z takiego wtasnie przeczucia. Odwotujac sie do Barad, chciatabym
podkresli¢, ze nie chodzi o wiedze, ktora byta do tej pory ukryta czy
niedostrzezona, ale taka, ktora nie istniata w ramach dostepnych materialno-
dyskursywnych praktyk. Jej rekonfiguracja poprzez sprawcze ciecia w
obrebie intra-akcji pozwala na dokonanie zmiany. Rezydencje Biopolis
podjely probe stworzenia przestrzeni uzyskania tak wtasnie rozumiane;j

nieobecnej wiedzy.

Cztonkowie PK sadzili, ze w zastanych strukturach produkcji brakuje
przestrzeni na tworzenie sztuki, ktora mierzylaby sie ze zmieniona pozycja
ludzkiego podmiotu w antropocenie. Niemoznos$¢ wykroczenia poza
umiejscowione i ucielesnione zycie w naturokulturowych ekosystemach kaze
prowadzi¢ usytuowany namyst z ich wnetrza i szukanie sojuszy z innymi
zanurzonymi w nie bytami. Otwarta formuta rezydencji miata umozliwic¢ taka
praktyke. Do szukania nowych sposobow postrzegania sieci zaleznosci
niezbedny jest czas poszukiwania i nieskrepowanej eksploracji. Poza scistym
planem i napietym grafikiem wylaniaja sie okazje otwarcia sie na niemozliwe
do zaplanowania doswiadczenia. Cztonkowie kolektywu krytycznie odnosili
sie do paradygmatu produkcji gotowych dziet, dajacego niewiele mozliwosci

na eksperymentowanie ze sposobami pracy i zmuszajacego do



podporzadkowania sie koncowemu produktowi. Uznajac, ze oczekiwany
wynik procesu wplywa na catos¢ myslenia, dzialania i organizowania pracy,
PK proponowata formute, ktéra zapewni¢ miata przestrzen na eksploracje
tematdw interesujacych zaproszone osoby. Rezydencje dawaty mozliwos¢
eksperymentowania ze sposobami produkgji i transmisji wiedzy, refleksji nad
usytuowaniem pola artystycznego i poszukiwaniem metod pracy
pozwalajacych redefiniowac to, co miesci sie w rozszerzonym polu sztuki.
Biopolis nie miato z gory okreslonego ksztattu - zmieniajaca sie formuta
wskazuje na poszukiwanie adekwatnych warunkow pracy i otwartosé
kolektywu na dostosowywanie ich do potrzeb rezydentoéw. Chodzito nie tyle o
stworzenie formutly artystyczno-badawczej, ktora znalaztaby zastosowanie w
kazdym przypadku, ile dokonanie kilku prob w celu prze¢wiczenia
praktykowania sposobdw pracy stawiajacych sobie inne wyzwania niz te, do

ktorych przywyklismy.

4,

Karolina Grzywnowicz pracowata z zespotem badaczy reprezentujacych
nauki humanistyczne: Mateuszem Borowskim, performatykiem; Ola Jach,
kuratorka (takze projektow o tematyce ekologicznej); Ola Janus,
specjalizujaca sie w badaniu instytucji. Zespét badawczy nie towarzyszyt
artystce caly czas w pelnym sktadzie. Codziennie o ustalonej godzinie
odbywaty sie publiczne spotkania uczestnikow rezydencji. Artystka oraz
kuratorki, ktére wspdlnie odbywaly spotkania z pracownikami Ogrodu,
dzielity sie zdobyta wiedza z zespotem. Bylo to podstawa dalszej dyskusji,
wymiany spostrzezen i interpretacji. Jak mowita mi Grzywnowicz, ta formuta
pracy wynikta z weryfikacji wstepnych zatozen i ustalen. Dotyczyto to dwdch
czynnikow: wspoétpracy z zespotem badawczym oraz otwarcia procesu pracy.

Istotnym utrudnieniem byt fakt, ze zespoét nie byt stale obecny w pelnym



sktadzie. Dla stalych uczestnikdw oznaczato to koniecznos¢ referowania
dotaczajacym osobom wnioskéw i ustalen z wczesniejszych etapéw procesu.
Grzywnowicz podkreslata, ze wktad zespotu byt dla niej cenny, jednak ta
formuta byla uciazliwa i spowalniata prace. Spotkania byty publiczne:
odbywaly sie w altanie na terenie Ogrodu Botanicznego. Wystawiony roll-up
informowatl o wydarzeniu - wszyscy mieli mozliwos¢ wlaczenia sie w proces
badawczy. Jak zauwazajg Ruszkiewicz i Majewska, okazato sie, ze nie sprzyja
to wymianie - otwarcie przestrzeni do rozmowy nie wystarcza, aby kazdy
mogt dotaczy¢ do niej na rownych prawach. Dotaczajace osoby, dysponujac
jedynie przekazanymi informacjami, nie miaty dostepu do procesu - wymiana
okazywata sie jednostronna (Berendt i in.). Potwierdzito to moje
doswiadczenie dwudniowego uczestnictwa w rezydencji. Podczas rozmow z
zespotem odczuwatam, ze osoby najbardziej zaangazowane w projekt
dysponowaly pogtebiona i zniuansowana wiedza na temat obecnego stanu
pracy rezydencyjnej. Dotaczajac po tygodniu pracy, miatam poczucie, ze nie
jestem w stanie niczego dodac, moge jedynie przystuchiwac sie i poznawac
poczynione juz ustalenia. Proces badawczy toczyt sie wltasnym torem, a
formuta spotkan nie kwestionowata jego eksperckiej struktury, a tym samym

nie dopuszczata ingerencji.

Wiedza ekspercka byta uzyskiwana poprzez spotkania z pracownikami
Ogrodu, ktorzy dostarczali informacji z zakresu nauk przyrodniczych lub
praktycznej wiedzy zwigzanej z ogrodnictwem. Na drugim etapie byta ona
wzbogacana przez zespot badawczy, ktory poddawat ja krytycznej analizie.
Ta dwustopniowos$¢ takze zaburzata mozliwosé uczestnictwa w procesie.
Nieobecnosé w zespole badaczy zajmujacych sie naukami przyrodniczymi
jest znaczaca (odbyto sie tylko jedno spotkanie z Alicja Zemanek, botaniczka
i pracowniczka Ogrodu). Do badania Ogrodu niezbedna byta wiedza jego

pracownikéw, traktowanych jako informatoréw, ktérych dyskurs poddawany



byt krytycznej analizie. Kuratorki byly Swiadome trudnosci, ktére niosta taka
formuta. Jak podkreslaty, w toku pracy okazato sie, ze zespdt badawczy
ztozony z 0sob z pola humanistyki wprawdzie dostarcza wiedze, ale nie rzuca
wyzwania ich sposobom myslenia. Berendt zauwazyla, ze to wtasnie
spotkania z naukowymi i technicznymi pracownikami Ogrodu sktaniaty je do

przyjecia catkowicie nowej perspektywy (Berendtiin., 2021).

Podczas rezydencji Siniarskiej obecnos¢ zespotu zastapily jednorazowe,
kilkugodzinne konsultacje z badaczkami i badaczami reprezentujacymi nauki
Sciste i przyrodnicze. Byli to: Paulina Kramarz, biolozka i aktywistka
ekologiczna; Anna Zielonka, zajmujaca sie teledetekcja; Zbigniew
Janczukowicz, cztonek kolektywu tworzacego Ogrod Spoteczny Salwator;
Dorota Matuszko, klimatolozka oraz Jacek Madeja, palinolog. Konsultantéw
zaproponowaty artystce kuratorki, a ostatecznego wyboru dokonaty
wspolnie. Czes¢ spotkan zaplanowano wczesniej, niektore osoby zapraszano
na biezaco, w toku rozpoznawania potrzeb i wytaniania sie tematow. Kontakt
z ekspertami przewaznie ograniczat sie do konsultacji - nie byli angazowani
w proces rezydencyjny''. Struktura rezydencji zakladala punktowe spotkania
i jednokierunkowe przekazywanie wiedzy, a nie rozwijajaca sie w czasie
wspolprace. Wedle stow Siniarskiej, wazne bylo, aby inspirowac sie wiedza z
dziedziny nauk scistych, przy jednoczesnym nieuleganiu urokowi jej
,obiektywnosci”. Stad wykorzystanie praktyki mapowania, ktéra wigzata sie
z dziataniem z uzyskanymi informacjami za pomoca wtasnych metod -
artystka méwita mi, ze wiedza interesowata ja w réwnym stopniu jak to, co

mozna z nig zrobi¢ w ramach wilasnych interwencji.

Rzeczywistymi wspotuczestniczkami procesu byly natomiast kuratorki
(ponownie mowa tu przede wszystkim o Majewskiej i Berendt, z udziatem

Weroniki Wawryk i Ady Ruszkiewicz w drugim tygodniu). Stale towarzyszyty



artystce i wspolnie porzadkowaly zdobyta wiedze za pomoca mapowania. To
autorska metoda pracy rezydencyjnej - artystka wspdlnie z kuratorkami
tworzyta na biezaco mape mysli, uktadana na nowo kazdego dnia. Na
podstawie informacji zdobytych podczas spotkan z konsultantami oraz
wlasnych skojarzen uczestniczki robity notatki na kartkach w czterech
kolorach. Odpowiadaty one kategoriom: pytania, utopie, stowa klucze i
skojarzenia. Nowe kartki byly dotaczane do tych z poprzednich spotkan,
tasowane i rozdawane uczestniczkom. Uktadaty z nich mape, taczac ze soba
na podstawie skojarzen poszczegolne notatki. Po utozeniu mapa byta
przeksztalcana przez uczestniczki - kazda mogta przetozy¢ dowolna kartke.
Mozliwos¢ biezacej rekonfiguracji pozwalata nie tylko rozbija¢ utarte
polaczenia miedzy poszczegdlnymi hastami, ale, jak podkresla Majewska,
byta takze inkluzywna: dotaczajac na dowolnym etapie pracy, mozna byto
dokonac¢ interwencji w mape, wprowadzajac nowa relacje miedzy
kategoriami. Byt to sposdb na inkorporacje wiedzy uzyskanej od
konsultantéw w sposob, ktéry wyrywat ja z ram danej dyscypliny i umieszczat
w sieci horyzontalnych odniesien do innych typéw wiedzy. Pozwolit na
rzeczywiste zrownanie roli wszystkich uczestnikéw, przekraczajac trudnosci

ujawnione podczas pierwszej rezydenciji.

Siniarska mowilta mi, Ze chociaz czesto organizuje swoja prace uzywajac
karteczek z hastami, to wczesniej metoda ta nie przybrata tak
zaawansowanej formy - technika opracowana podczas rezydencji wytonita
sie zatem z potrzeby sytuacji, a formuta byta wynikiem wspolnej refleks;ji.
Mapowanie byto zarazem sposobem dokumentacji, pracy poprzez
dokumentacje oraz ucielesniona praktyka utrwalania zdobytej wiedzy, a
zarazem destabilizacji tego, co w ramach eksperckiego dyskursu pozornie
spdjne i pozbawione pekniec. Siniarska podczas rozmowy podsumowujacej

rezydencje proponowata, aby myslec¢ o tej formule jako o archiwum praktyk



rozumianych jako zbidér narzedzi pracy, aktywujacych sie podczas realizacji
projektéw'*. Propozycja myslenia o praktyce jako tetnigcej potencjalnosci
wydaje sie produktywna w kontekscie refleksji o efektach dziatan
nastawionych na proces. Przeksztalcanie i destabilizacja archiwum stuzy nie
tylko wprowadzaniu innowacyjnych form pracy: stanowi probe zmierzenia sie
z zadanym przez Rogoff pytaniem, jak mozemy dotrze¢ do tego, czego
jeszcze nie wiemy (Slager, 2015, s. 17). Badaczka przywotuje za Foucaultem
archiwum rozumiane jako narzedzie ustanawiania tego, co konkretne w
Swiecie, poprzez przeksztatcanie wypowiedzi w wydarzenia. Proponuje, aby
alternatywne archiwa traktowac jako punkty wyjscia dla alternatywnych
archiwow, obiegow i wyobrazen (Rogoff, 2014). Kuratorskos¢ w tym
kontekscie zbiera wiedze i spostrzezenia oraz tworzy pole, w ktorym moga
przeksztalcic¢ sie w co$ nowego, w bezposrednim dialogu z warunkami i

sytuacja kryzysu wyobrazni.

Ostatnia rezydencja byta mniej innowacyjna, jesli chodzi o formy pracy, i
znaczgco réznita sie od opisanych powyzej. Wojtek Blecharz scisle
wspolpracowat z Januszem Piechowiczem przez peine dwa tygodnie.
Wspélrezydent zostatl artyscie zaproponowany przez zespot kuratorski - jak
mowil mi Blecharz, propozycja go ucieszyta, nie zdawal sobie bowiem sprawy
z tego, ze wibroakustyka jest autonomicznym obszarem badawczym.
Zdaniem Blecharza wspétpraca utozyta sie dobrze i byta satysfakcjonujaca.
Rezydenci spotykali sie codziennie na platformie Zoom, a ze wzgledu na
forme i Scisty charakter wspétpracy miedzy nimi, kuratorki nie pelnity w niej

tak istotnej roli.

Rezydenci utozyli liste tematow do dyskusji (np. zanieczyszczenie hatasem) i
przygotowywali krétkie wypowiedzi prezentujace ich perspektywe. Byty one

punktem wyjscia do dalszych rozmoéw, pytan, dzielenia sie kontekstami.



Rozmowy rezydentéw byty rejestrowane, a nastepnie odstuchiwane przez
cztonkinie kolektywu, a spotkania z kuratorkami odbywaty sie co kilka dni. Z
inicjatywy PK uczestnicy i kuratorki wspottworzyli plik, w ktérym umieszczali
materiaty i informacje pojawiajace sie podczas spotkan - stuzyt zaréwno jako
kanat komunikacji miedzy nimi, jak i wytwarzana w komunikacji baze
informacji, nazwisk, kontekstow, wykresow. Uczestnicy uzupetniali go po
spotkaniach, kuratorki po przestuchaniu nagran, dorzucajac wtasne
komentarze i skojarzenia. Wspdlnie tworzona i aktualizowana baza pozwalata
na biezace zbieranie i zestawianie materiatdéw pochodzacych z réznych
kontekstow i dyscyplin, byla przestrzenia stanowigca zapis wymiany
zachodzacej miedzy rezydentami. Laczenie artystycznej i naukowej pracy z
dzwiekiem pozwolito na eksploracje obszaru przenikania sie tych dwdch
praktyk. Piechowicz przyznat, ze nie dysponowat wczesniej wiedza na temat
wspotczesnej muzyki (Blecharz, Piechowicz, Pracownia Kuratorska, 2020),
natomiast Blecharz méwit mi, Zze wspétpraca z badaczem pozwolita mu na
zdobycie informacji, ktére okazaly sie przydatne w jego pozniejszych

projektach.

Mimo préby wyréwnania pozycji wspétrezydentow, punktem odniesienia, tak
jak w poprzednich rezydencjach, byl artysta. Zostat zaproszony jako
pierwszy, a w konsekwencji to jego obszar praktyk i zainteresowan
wyznaczyt tematyke rezydencji. Stanowity one punkt wyjscia do decyzji o
wyborze drugiego uczestnika. Po zaproszeniu obu, kuratorki pozostawity im
wybdr w kwestii zestawu poruszanych tematow - tak, aby wypracowali
obszar zagadnien interesujacy ich obu. Kuratorki podkreslajg, ze poswiecity
wiele czasu na wyjasnienie im obu zatozenia wspotpracy i dotozyly staran,
aby pozycja obu rezydentéw byta wyréwnana - tak sie jednak nie stato,
Piechowicz zajal bowiem pozycje dostarczyciela wiedzy. Jak trafnie zauwaza

Majewska, nawyk traktowania sztuki jako nosnika wiedzy naukowej,



medium, ktére ulatwia odbiorcom jej przyswojenie, a nie pelnoprawnego
obszaru produkcji wiedzy, ma swdj udziat w takim podziale rol. Naktada sie
na to akademicka hierarchia dyscyplin, ktora nauki empiryczne traktuje jako
istotniejsze od praktyk artystycznych. Wydaje sie takze, ze zaproponowany
przez kuratorki typ pracy byt przez Blecharza lepiej rozpoznany -
wspolpracowat juz wczesniej z naukowcem, Piechowicz natomiast nie miat
doswiadczen pracy z artysta. Ze stow kuratorek i artysty wynika, ze
Piechowicz dopiero po dtuzszym czasie zaczat otwieraé sie na mozliwos¢
czerpania ze sposobu myslenia artysty". Majewska méwita mi, ze podczas
wewnetrznego spotkania podsumowujacego badacz zauwazyl, ze Blecharz w
ramach wtasnych praktyk takze wytwarza wiedze. Wypracowanie sposobow
rownej wymiany wymaga krytycznego rozpoznania barier, ktére wynikaja z
waskiej dyscyplinarnosci i hierarchii dziedzin, a wreszcie przemyslenia
statusu sztuki jako obszaru produkcji wiedzy. Rezydencja skupiata sie na
wymianie z wnetrza dyscyplin, a procesy te zaszly w ograniczonym stopniu.
Niewatpliwie wynika to z krétkiego czasu pracy, nie bez znaczenia byto
zapewne zaproszenie badacza, ktéry nie konfrontowat sie wczesniej z takim
sposobem myslenia - wydarzyto sie dopiero w trakcie pracy. Zaproszenie do
wspolpracy osoby, ktora juz wczesniej miata kontakt z artystyczno-
badawczymi sposobami pracy, prawdopodobnie pozwolitoby na pogiebienie
tego procesu. Kuratorki podjety probe stworzenia dla uczestnikow rezydencji
przestrzeni wymiany poprzez komunikowanie im swoich zatozen - jednak nie
udato sie uniknac¢ reprodukcji hierarchii dyscyplin w ramach nawykéw i

gteboko zakorzenionych przekonan o statusie sztuki i nauk scistych.

D.

Wskazujac na brak ,mocnej” metodologii praktyk kuratorskich, Rogoff



zauwaza, Ze mimo pokusy jej stworzenia w celu uzyskania legitymizaciji,
potencjat tkwi wlasnie w nieobecnosci. Zwigzana z tym swoboda
przekraczania granic dyscyplin pozwala na inwencje w zakresie metodologii,
otwierajaca wiele sciezek poszukiwania tego, co nieznane, poprzez
umozliwianie w rozszerzonym polu spotkan wiedzy z tradycyjnie
odseparowanych dyscyplin. Przyjecie postawy kuratorskosci pozwala zatem
nie tyle na wytworzenie specyficznej wiedzy przynaleznej polu
kuratorskiemu, ile uczynienie z niego przestrzeni nawigzywania relacji
miedzy formami wiedzy w warunkach braku presji przedstawienia wnioskow.
Tym sposobem kuratorskos¢ tworzy przestrzen, w ktorej mozna przecwiczy¢
kryzys wiedzy, jest ,miejscem inscenizacji rozwoju idei lub wgladu w ich
tworzenie”. Idee w procesie rozwoju sa powigzane zarazem z mysleniem i
dziataniem, ktore stuza ,spekulowaniu i nakreslaniu nowego zestawu relacji”
(Rogoff, 2006, s. 17).

,kuratorstwo” to mysl, i to mysl krytyczna, ktora nie spieszy sie, by
sie ucielesnié, nie spieszy sie, by sie konkretyzowadé, ale pozwala
nam pozostac z pytaniami tak dtugo, az wskaza nam one kierunek,

ktorego by¢é moze nie bylibySmy w stanie przewidzie¢ (s. 3).

Kategoria , pozostawania z pytaniami” pokrewna jest przywotywanej wyzej
figurze ,pozostawania z problemami”; Haraway proponuje podobna forme
uwaznego angazowania sie w rzeczywistos¢. Rogoff osadza te praktyke,
kiedy pisze o ,zamieszkiwaniu probleméw”. Dzialajac z ,niepewnego gruntu

rzeczywistego osadzenia” proponuje forme ontologii:

,przezywania rzeczy”, ktéra ma ogromna moc przeksztatcania, w

przeciwienstwie do wypowiadania sie na ich temat. W czasie



trwania tego dzialania, w czasie rzeczywistego zamieszkiwania,
moze nastapi¢ zmiana, ktéra generujemy poprzez modalnosci tego

zamieszkiwania, a nie poprzez osad na jego temat (s. 2).

Spekulacja, jak rozumie ja badaczka, przeksztatca sposoby postrzegania

rzeczywistosci i tworzy formy jej przezywania, ktére maja transformacyjny
potencjal. Powiazanie myslenia i dziatania wyznacza okreslone stanowisko
etyczne. Zamieszkiwanie, a wiec swiadome i empatyczne zaangazowanie w

problemy wspétczesnosci, staje sie modelem dla kuratorskosci.

Majewska, komentujac stosunek Pracowni Kuratorskiej do dyscyplinarnosci
prac rezydencyjnych, zwrdcita uwage na réznice miedzy pozycjami
kuratorow i konsultantow (Berendt i in., 2021). Ci ostatni nie mieli w
projekcie pozycji rownej artystom, oferowana przez nich wiedza i
perspektywy podporzadkowane byly potrzebom tych pierwszych. Majewska
zauwazyla jednak, ze o wspodtpracy miedzy kuratorami a artystami mozna
mysle¢ w kategoriach transdyscyplinarnosci. Jak pisze Justyna Tabaszewska,
kluczowa roznice miedzy interdyscyplinarnoscia a transdyscyplinarnoscia
wyznacza stosunek do granic. Interdyscyplinarnosé bada dany problem przy
uzyciu wielu perspektyw w celu dostrzezenia watkéw, ktore mogtyby
umknaé, gdyby wykorzystano ujecie tylko jednej dyscypliny - nie podwaza
jednak samego istnienia podziatow dyscyplinarnych (Tabaszewska, 2013).
Transdyscyplinarnos¢ z kolei zajmuje sie obszarami, ktérych nie da sie objac
za pomoca istniejacych podziatow dyscyplinarnych - ,dazy do wyjscia poza
granice poszczegoélnych dyscyplin oraz do zakwestionowania tradycyjnych
podzialéw” (Tabaszewska, 2013, s. 117). Pozwala takze na pogtebienie
samoswiadomosci dyscyplin i poszerzenia lub nawet przeformutowania

metodologii.



Kuratorskos¢ jako praktyka wytwarzania przestrzeni dla polaczen nie moze
by¢ neutralng metaprzestrzenia - jej brak okreslonej z goéry metodologii
oznacza raczej, ze nie jest ona a priori zdeterminowana przez zaden
naukowy paradygmat ani model reprezentac;ji (Slager, 2015). Wytwarza go
natomiast kazdorazowo, wychodzac od konkretnych dziatan. Kazdy projekt
wytwarza wlasna strukture i metodologie, ktére wytaniaja sie z aktualizacji
splotow, w jakie wchodza ze soba poszczegdlne, biorgce w niej udziat
elementy, co pozwala na tworzenie nowych koncepcji i spostrzezen. W tym
sensie uwaga Majewskiej wydaje sie trafna - kuratorzy wraz z artystami
dysponowali mozliwoscia poszerzania refleksji o tym, co moze wchodzi¢ w
obszar zarowno sztuki, jak i praktyki kuratorskiej. Nie dysponowali nig
natomiast konsultanci. Podczas pierwszej rezydencji zespot badawczy petnit
funkcje doradcze i pomocnicze, a pracownicy Ogrodu byli wytgcznie
informatorami. Druga rezydencja wyznaczata konsultantom role
informatorow niezaangazowanych w proces artystyczny. Natomiast trzecia,
cho¢ formalnie obejmowata wspdtprace umozliwiajaca kwestionowanie
granic i metodologii dyscyplin, zaktadata prymat jednej z nich, czerpiacej
wiedze od drugiej. Nalezaloby zatem powiedzie¢, ze rezydencje Biopolis
funkcjonowaty w spektrum obejmujacych zaréwno inter-, jak i
transdyscyplinarne sposoby pracy, negocjujac relacje miedzy nimi i status

roznych dyscyplin obecnych w projekcie.

6.

Formuta Biopolis sktania do tego, aby o wynikach pracy myslec szerzej niz
pod katem ich publicznej prezentacji. Niezgoda na sposob pracy
podporzadkowany spodziewanemu z géry celowi oznacza, ze publiczna
prezentacja wynikéw miata by¢ przedtuzeniem procesu pracy - raczej

punktowym otwarciem niz finatem. Taka perspektywa kieruje ku przysztosci



- ku temu, co moze stac sie z wiedza i praktykami wypracowanymi w trakcie
projektu. Czyni z nich pelnoprawny, cho¢ trudny do uchwycenia element
biopolisowego cyklu - co podkreslaty réwniez kuratorki. Istotne wydaje sie
zatem, jak wspétuczestnictwo w sytuacji rozmowy czy doswiadczenia
performatywnego dzialania moze pozwoli¢ przekaza¢ odbiorcom propozycje
przeksztatcania sposobow myslenia o relacji ze Srodowiskiem. W tym sensie
sa one przestrzeniami spekulatywnymi, tak jak rozumie je Rogoff -
zapraszaja do zamieszkania w problemach eksplorowanych podczas

projektu.

W finale rezydencji Karoliny Grzywnowicz udostepnienie wnioskéw odbyto
sie w formie spaceru performatywnego oferujacego kontrnarracje o
Ogrodzie. Otwierajac go, Grzywnowicz zapowiedziata prezentacje
najcenniejszych, najbardziej zagrozonych okazow roslin. Filmowa
dokumentacja spaceru jest niezmontowana, a przejscia grupy pomiedzy
kolejnymi przystankami trwaja dtuzej niz rzeczywista narracja, co czyni z
przestrzeni oraz pominietych gatunkdéw réwnoprawnego bohatera projektu™.
Gdy skarby Ogrodu okazuja sie rachitycznymi roslinami ukrytymi przed
wzrokiem odwiedzajacych, na twarzach uczestnikdw spaceru widaé
rozbawienie. To gra z wyobrazeniami na temat ochrony ginacych gatunkow,
w ktérej dominuja spektakularne organizmy. Dobdr okazéw pozwala
postawi¢ pytania, ktérych nie zadaje sam Ogrod, jako instytucja
uzasadniajgca swoja racje bytu samym faktem trwania i podtrzymywania
status quo: jaka funkcje petni Ogrod, skoro wiedza o najcenniejszych
okazach jest niedostepna dla publicznosci? Czesé prezentowanych okazow
byta w ztym stanie (mniszek pieninski zjadany przez slimaki) czy wrecz
zdazyta umrzec (primula farinosa). Ujawnia to kleske wpisang w istnienie
Ogrodu, ktéry mimo iluzji zakonserwowanego trwania znajduje sie w stanie

nieustannego rozpadu. Napiecie miedzy unieruchamianiem zywych



organizmow w imie ich zachowania a niepowstrzymywalna Smiercia ukazuje
proces ciaglej utraty. Na miejsca utraconych okazow nasadzane sa kolejne -
nieruchomos¢ podszyta jest nieustannym ruchem i zmiana. Rozpad zostaje
przeciwstawiony propozycjom fikcjonalnym, skierowanym ku przysztosci.
Pierwsza rozgrywa sie przy bocznej bramie Ogrodu, za ktéra plenia sie
chwasty, probujac wedrzec sie srodka. Walka z nimi jest elementem
podtrzymywania iluzji statycznosci wewnatrz muréw. Chwasty zaopatrzono
w tabliczki z nazwami - za pomoca tej efemerycznej interwencji zostaty na
chwile wlaczone do archiwistycznego obiegu Ogrodu, a zatem w obszar
widzialnosci. Ostatnim przystankiem byta palmiarnia, gdzie remont szklarni
staje sie pretekstem do ogloszenia jej rzekomej rozbiorki. Grzywnowicz
grajac z naszg niewielkg wiedza o przebiegu zmian klimatycznych, twierdzi,
ze klimat ocieplit sie na tyle, ze rosnace do tej pory w szklarni rosliny moga
przezy¢ poza nia. Seria interwencji w dyskurs wytwarzany na temat funkcji
Ogrodu doprowadzita do jego krytycznego ujawnienia. Dzieki powstalym w
ich wyniku szczelinom dostrzec mozna relacje, do ktorych Ogrod nie chce sie
przyznawac - jego sciste zwiazki z miejskim ekosystemem czy hiperobiektem

globalnego ocieplenia.

Podczas pierwszej rezydencji poczucie, ze wykazanie efektéw powinno mie¢
forme konkretnego wydarzenia, nieproporcjonalnie obciazyto krotki proces.
Znaczna jego czes¢ zostala poswiecona przygotowaniom do spaceru, kosztem
swobodnych poszukiwan. Kuratorki przyznaja, Ze niezamierzona dominacja
efektu nad procesem byta czesciowo wynikiem ich nawykow oraz
nieumiejetnosci zakomunikowania swoich oczekiwan. Takze artystka,
przyzwyczajona do funkcjonowania w systemie projektowym opartym na
produkcji, odczuwata presje, aby przedstawié¢ konkretny wynik swojej pracy.
Grzywnowicz zwracata uwage, ze nastawienie cztonkow zespotu doradczego

byto Zzrédtem dodatkowej presji - za swoje zadanie uwazali oni merytoryczne



wsparcie przygotowania koncowego efektu poprzez dostarczenie perspektyw
i informacji. Byli przygotowani na wspieranie jej poszukiwan, a nie
rownoprawng partycypacje, uwzgledniajaca interwencje, ktére mogtyby
prowadzi¢ do przeksztatcania sposobdéw pracy artystki. Moje uczestnictwo w
rezydencji przypadto na koncowke pierwszego tygodnia - byt to okres, w
ktérym zaczynato dominowac poczucie, ze powinna ona zmierza¢ w
konkretng strone. Wokét wyboru gtownego tematu pokazu porezydencyjnego
toczyly sie intensywne dyskusje. Potrzeba wskazania konkretnego celu
wydawata sie stawka powodzenia pracy - uporzadkowania swobodnego
poszukiwania, wiaczenie go w spdjne ramy dyskursu i doprowadzenie do
konkretnego konca. Czesciowe niepowodzenie pierwszej proby
procesualnego dziatania pokazuje, ze wypracowywanie nowych praktyk
pracy to poznawcze wyzwanie dla wszystkich zaangazowanych w projekt

0sOb.

Rezydencje Siniarskiej i Blecharza zakonczyty sie spotkaniami z
publicznoscia. Ich forma byta przedtuzeniem dynamiki wytworzonej w
ramach procesu - podczas pierwszego kuratorki wystepowaty w roli
uczestniczek, opowiadajacych widzom o swoich doswiadczeniach. W drugim
przeprowadzaly rozmowe z rezydentami. Rezydencje Siniarskiej zakonczyto
spotkanie umozliwiajace swobodne podzielenie sie zdobyta wiedza oraz
wypracowanymi praktykami dziatania z nig. Uczestniczki opowiadaty o
informacjach zdobytych podczas konsultacji o metodach pracy oraz zaprosity
uczestnikdw do wykonania wspoélnie jednego ze score’éw, polegajacego na
Swiadomym przebywaniu w miescie, otwierajac przestrzen dla cielesnej

transmisji doswiadczenia, ktore same zdobyly w toku pracy.

Spotkanie po rezydencji Blecharza i Piechowicza rozpoczeto sie wspdélnym

¢wiczeniem pobudzajacym percepcje stuchowa - wykonaniem utworu A Face



Like Yours Avivy Endean'’. Odbylo sie ono przy uzyciu cial uczestnikoéw oraz
zatyczek do uszu - artystka udzielata instrukcji i demonstrowata ruchy, ktére
nalezato wykona¢, by uczynié z ciata wibrujacy instrument. Cwiczenie
eksplorowato mozliwosci wydobywania dzwiekow z ludzkiego ciata, czyniac z
niego, wedle stow artysty, ,zarazem instrument, sale koncertowq i
stuchacza”'®. Blecharz i Piechowicz opowiadali o najwazniejszych watkach
rezydencji, a poruszane kwestie dotyczyty sposobéw rozumienia, traktowania

i wykorzystywania dzwieku.

Wyniki tych ostatnich rezydencji opracowane zostalty w formie dokumentacji.
Na podstawie fotografii map przygotowywanych podczas drugiej rezydenc;ji
Weronika Wawryk opracowata jedng'’, opublikowano takze zeszyt z
instrukcja tworzenia mapy oraz kartkami z hastami pozwalajacymi na
utozenie wtasnej. Dotgczono takze puste karteczki z odpowiednimi
oznaczeniami, na ktérych mozna umiesci¢ dodatkowe hasta'®. Dokumentacja
projektu jest zatem czesciowo otwarta - umozliwia interakcje i dalsze
rozwijanie przez odbiorcéw. Podstawe dokumentacji ostatniej rezydencji
stanowita podsumowujgca rozmowa. Znalazly sie w niej takze informacje i
konteksty zaczerpniete ze wspomnianego kolektywnie tworzonego
archiwum'. W tym przypadku koncowy efekt nie dopuszcza interwencji

odbiorczej i stanowi zamknietq catosé.

Publiczna prezentacja wynikéw rezydencji poszerzyta sie¢ zaangazowanych
w projekt aktorow o uczestnikéw spotkan. Chociaz spotkania oferowaty
gtéwnie zaposredniczona opowies¢ o procesie pracy, wart podkreslenia jest
fakt, ze kuratorzy i rezydenci nie zapominaja o ciatach odbiorcéw.
Transmisja cielesnego doswiadczenia jest za kazdym razem istotnym
elementem przekazywania doswiadczen rezydencyjnych. Wydaje sie to

znaczace - tak jak praca oparta na procesie odrzuca myslenie o dziele sztuki



jako autonomicznym artefakcie, tak samo jego odbiorca nie jest
unieruchomiony na ciemnej teatralnej widowni. Takze na poziomie odbioru
wynikow pracy rezydencyjnej dokonuje sie niespodziewane

dowartosciowanie ucielesnionego doswiadczenia.

7.

Kuratorskos¢ w rozumieniu Rogoff to przestrzen spekulacji i poszukiwan,
pozwalajaca poszerzy¢ to, co miesci sie w rozszerzonym polu sztuki, a
zarazem powiazac ja w nowy sposob z tym, co spoteczne. Z trzech prob
zainicjowanych przez Pracownie Kuratorska, pomimo trudnosci w realizacji
niektdérych zatozen, wytania sie bardzo konkretna wizja dziatania
kuratorskiego nastawionego na uwaznos¢ wobec potrzeb wytaniajacych sie z
poszczegolnych procesow i gotowosé do poszukiwania tego, co na razie
niedostrzegane. Biopolis oferuje perspektywe spojrzenia na produkcje
artystyczna i role pola sztuki w praktykach rekonfiguracji wiedzy oraz daje
wglad w zestaw praktyk wykorzystanych do podjecia tych tematéw. Sa one
zaproszeniem do wejscia w relacje, wlaczenia ich do dziatan i praktyk, ktore

pomagaja mysle¢ inng przysztosc.
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Przypisy

1. Obecny sktad kolektywu wytonit sie po zakonczeniu pierwszej rezydencji. Podczas
przygotowan do Biopolis i w trakcie pierwszej rezydencji do grupy nalezaty takze: Kornelia
Kiszewska, Paulina Kubas, Agata Kwiatkowska, Witold Loska, Kamila Matysiak, Anna Olszak
i Wiktoria Tabak.

2. Opieram sie na informacjach pochodzacych z rozméw, ktore przeprowadzitam z
kolektywem Pracownia Kuratorska, Karoling Grzywnowicz, Agata Siniarska i Wojtkiem
Blecharzem miedzy lutym a kwietniem 2021 roku. O ile nie podam innego Zrédta,
wypowiedzi artystek i kuratorek, na ktore sie powotuje, pochodza z tych wlasnie rozmdw.
Rozmowa z kuratorami postuzyta takze jako podstawa rozmowy opublikowanej na stronie
miesiecznika ,Dialog”, dlatego w przypadku ich wypowiedzi bede odsyta¢ do
opublikowanego zrodta. zob. Podgzanie za relacjami. Rozmowa Zuzanny Berendt, Macieja
Guzego, Anny Majewskiej, Ady Ruszkiewicz, Idy Slezak i Weroniki Wawryk, ,Dialog”,
http://dialog-pismo.pl/przedstawienia/podazanie-za-relacjami [dostep: 5 VII 2021].

3. Temat wymiaru kryzysu wyobrazni podejmuje Witold Loska w artykule Spekulacja jako
polityka afektywna wobec kryzysu wyobrazni, ,Dialog” 2021 nr 1 (770).

4. Projekt Biopolis, https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com/biopolis/ [dostep: 5
VII 2021].

5. Tamze.

6. Opis rezydencji artystyczno-badawczej Agaty Siniarskie;j:
https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com/biopolis/rezydencja2/, [dostep: 5 VII
2021].

7. Opis kilku score’6w mozna znalez¢ w zeszycie ¢wiczen bedacym dokumentacja rezydencji
Agaty Siniarskie;j:
https://drive.google.com/file/d/1Gkadj9cDs 6GZ X88h2 XAIWIjmOajiY/view [dostep: 5 VII
20211].

8. Rejestracja spotkania podsumowujacego rezydencje Agaty Siniarskiej, 2020,
https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com/biopolis/rezydencja2/ [dostep: 5 VII
20211].

9. Tamze.

10. ,The curatorial” ttumacze jako ,kuratorskos¢” za Marta Keil, zob. Artysta-kurator-
producent kultury, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2014 nr 121/122.

11. Wyjatkiem byli Kramarz i Janczukowicz, ktorzy wzieli udziat w spotkaniu
podsumowujacym rezydencje, co wydaje sie Swiadczy¢ o ich zaangazowaniu w projekt w



wymiarze przekraczajacym jedynie udziat w konsultacji. Na nagraniu spotkania widac, ze
zwlaszcza Kramarz aktywnie uczestniczy w rozmowie. Kuratorzy podkreslali, ze tryb
konsultacyjny stuzyt im takze do zorientowania sie w sSrodowisku badaczy i poznaniu oséb,
ktore bylyby zainteresowane udzialem w tego rodzaju artystyczno-badawczych projektach.
Dalsze zaangazowanie dwdch konsultantow swiadczy o tym, ze udato sie zrealizowac ten
zamiar.

12. Rejestracja spotkania podsumowujacego rezydencje Agaty Siniarskiej, 2020,
https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com/biopolis/rezydencja2/ [dostep: 5 VII
20211].

13. O pojawieniu sie pewnej wzajemnosci Swiadczy fakt, ze Blecharz zostat zaproszony do
wygtoszenia wyktadu dla studentéw Piechowicza.

14. Wideo z oprowadzania performatywnego Karoliny Grzywnowicz po Ogrodzie
Botanicznym U], https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com/biopolis/rezydencja-1/
[dostep: 5 VII 2021].

15. Aviva Endean, A Face Like Yours, https://vimeo.com/139179939 [dostep: 5 VII 2021].
16. Zapis wideo wydarzenia podsumowujacego rezydencje Wojtka Blecharza i Janusza
Piechowicza, https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com/biopolis/rezydencja-3/
[dostep: 5 VII 2021].

17. Mapa,
https://readymag.com/u3345370190/2486805/?fbclid=IwAR3iSUZ2tGA-cV82VcNHjDb TI9Nv
sj8EO0IpwBK-Hwrbt8dEN7yMYB PYDTs [dostep: 5 VII 2021].

18. https://drive.google.com/file/d/1Gkadj9cDs 6GZ X88h2 XAIWIjmOajiY/view [dostep: 5
VII 2021].

19. Dokumentacja rezydencji Wojtka Blecharza i Janusza Piechowicza,
https://drive.google.com/file/d/1qzf7MUofVsTYlcQyjILp7ehtlKcjGdqS/view [dostep: 5 VII
20211].
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