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W kierunku ciala bez znaczen

Julia Kowalska

Rollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen, 17 pazdziernika - 17 listopada 2019, Cricoteka -
Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora w Krakowie

Program prezentacji tanca wspotczesnego Rollercoaster. Kolekcjonerzy
wrazen, odbywajacy sie w Cricotece - Osrodku Dokumentacji Sztuki
Tadeusza Kantora w Krakowie od 17 pazdziernika do 17 listopada 2019 roku
koncentrowat sie - wedtug zapowiedzi selekcjoneréw Pawta L.yskawy i Eryka
Makohona - na pamieci ciata, jego barierach, limitach i mozliwosciach ich
przekraczania. Pytania, jakie stawialy wybrane spektakle, miaty infekowac
widownie tak, by poszukiwanie odpowiedzi na nie byto juz doswiadczeniem
wspolnym - artystow i, patrzacych na nich lub wspoétdziatajacych z nimi,
widzow. Moje watpliwosci budzi jednak efektywnos¢ wplywania

poszczegolnych spektakli na publicznosc.

Kuratorzy prezentacji, juz kolejny rok z rzedu, odwotuja sie do koncepcji

ponowoczesnosci Zygmunta Baumana. Zgodnie z jego mysla, w Swiecie



ponowoczesnym nastepuje rozpad panstwowej, militarnej, kulturalnej,
samowystarczalnej wspolnoty - twory takie jak panstwo nie utrzymuja
jednolitej tozsamosci; w jej miejsce pojawia sie wielos¢ gtoséw, mnogos¢
pogladow. Ambiwalentne podejscie do ponowoczesnosci charakteryzowato
samego Baumana - dostrzegat jej zalety, np. nieskrepowany przeptyw
mozliwosci, takze dla tych, ktorzy w skostniatych strukturach pozostawali
wykluczeni, wskazywat jednak na Scisty zwigzek ponowoczesnosci z
kapitalizmem i nieskrepowanym konsumpcjonizmem, z czym wigze sie
osamotnienie jednostki, pozbawienie jej wsparcia, niepewnosc losu,

niestabilnos¢ zyciowa.

Zygmunt Bauman zwracat uwage na szczegélne usytuowanie w
ponowoczesnej przestrzeni migranta - nomady, ktérego cztery typy
wyodrebniatl. Turysta to ktos, kto przemieszcza sie w okreslonym celu,
sprawiajac swoim zmystom estetyczna przyjemnosc¢. Spacerowicz migruje
bez konkretnego celu; ma jednak punkt zaczepienia, tak zwany dom, ktorego
z kolei pozbawiony jest trzeci typ: wtdczega. Czwarty, gracz, probuje zyskac
mozliwie najwieksza sprawczosé: ryzykuje, przewiduje rozwdj wydarzen,
bazujac na wilasnej (lepszej lub gorszej) intuicji. Jego wysitki sg jednak
pozorne - w $wiecie, ktéry w miejsce struktur panstwowych i militarnych
przejat praktyki kapitalistyczne, jednostka ma tylko wyobrazony wptyw na

SWo0ja sytuacje i zyciowa pozycje.

Tam, gdzie Bauman méwi ,ruch”, nalezy widzie¢ nie tylko przemieszczenie z
geograficznego punktu A do punktu B. Migracja to tez, a moze przede
wszystkim, codzienna, mozolna cyrkulacja jednostek, odbywajaca sie w
ramach codziennych, rutynowych praktyk, pracy zawodowej, prezentacji,
kontaktéw z inna jednostka. Na mapie tych teorii sprobuje umiescié

spektakle pokazywane w ramach Rollercoastera - z r6znym powodzeniem.



Spektakl The Entrance Krakowskiego Teatru Tanca, w choreografii Ayrin
Ersoz, z muzyka Sergeja Maingardta i wideo Grzegorza Marta, miat
premiere w trakcie Rollercoastera. W zapowiedzi twdrcy formutowali Smiate
tezy o wpisaniu ich spektaklu w nurt myslenia o kryzysie uchodzczym, ktory
dotknat Europe w 2015 roku. Na pewno sprzyjaty temu ramy powstawania
przedstawienia: zaangazowanie artystow z trzech panstw (Turcji, Niemiec i
Polski), ktore rézni nastawienie do przyjmowania uchodzcéw, polityczne
zezwolenie na to i spoteczne, ekonomiczne, gospodarcze oraz kulturalne
aspekty koegzystencji przybyszéw z miejscowymi. Tworcy przyznawali sie do
eksplorowania tematéw humanitarnej troski i nadziei, ktéra popycha
przybyszéw do przemieszczania sie w kierunku wyobrazonej lepszej
przysztosci. Ta nadzieja w procesie pracy nad przedstawieniem przektadana
tez byta na zawod tancerza czy performera, ktorzy decyduja sie na
zarobkowanie poprzez intensywna prace wlasnym ciatem, mierzac sie z
bolem, wyczerpaniem, nierzadko brakiem komunikacji z odbiorcami,

wreszcie - z mierng satysfakcja finansowa'.

Moj odbior The Entrance nie miat jednak nic wspdlnego z przemysleniem
kondycji uchodzcy czy uchodzczyni - prawde mowiac, bytam zaskoczona
obecnoscia tego tematu w programie, gdy siegnetam do niego juz po
zobaczeniu przedstawienia. Nie znaczy to jednak, ze uwazam spektakl
Krakowskiego Teatru Tanca za nieciekawy albo niewpisujacy sie w

Baumanowski koncept rollercoastera.

Tym, co wydaje mi sie najcenniejsze w The Entrance, jest celne pokazanie
kondycji jednostek w zindustrializowanym, skapitalizowanym swiecie.
Choreografia jest niezwykle intensywna, wymagajaca, skupiona na
interwatach, ciaglym przeplataniu sie momentéw , wycisku” i chwilowej

stagnacji. Ta permanentna eksploatacja ciat jest zaréwno jednostkowa -



tancerze tancza poszczegdlne partie osobno, w odniesieniu do publicznosci,
w kontakcie z nig - jak i zespotowa, kiedy grupa wspétpracuje przy
wykonywaniu elementéw choreografii. W momentach zwolnienia widoczna
jest wspotzaleznos¢ performerow i performerek - poktadaja sie na sobie,
opieraja o siebie nawzajem, podtrzymuja. Ich wyczerpane ciata szukaja
wsparcia: w surowej przestrzeni (pole gry to wylacznie biata posadzka i
Swiatto oraz wyswietlane na podtodze, co jakis czas, obrazy miast) moze je
dac¢ tylko drugie, réwnie wyeksploatowane ciato. To wrazenie przektada sie
na jasno sformutowang idee: wobec rosnacego wyczerpania ludzkich sit tylko
siatka wsparcia moze pomdc, uchronic¢ przed upadkiem, podtrzymaé. Co
interesujace, doswiadczenie zmeczenia, uczestnictwa w samonapedzajacej
sie spirali ,wiecej, szybciej, mocniej” nie zostaje w spektaklu zréznicowane
ze wzgledu na ptec - zaréwno kostiumy (identyczne u performerek i
performerdw), jak i naktad sit nie pozwalaja na wskazanie, ktora z grup
podlega silniejszej spotecznej presji. Moze przy prébie ogélnego spojrzenia
na problem zmeczenia cztowieka w kapitalizmie roznicowanie ptciowe sie
rozmywa? Zatuje jednak, ze ta genderowa kwestia nie znalazla sie w polu

zainteresowan tworcow.

Co ciekawe, bliskos¢ ciat byta istotnym elementem choreografii stworzonej
przez Pamele Bosak i Magde Skowron w ich debiutanckiej an nie. Duet
kobiet silnie eksplorowat wtérnos¢ ruchu. Przedstawienie rozpoczynat taniec
tuz przy podtodze, przypominajacy przepoczwarzanie, rodzenie, wykluwanie,
wypetzanie. Im bardziej ruch performerek odrywat sie od posadzki - czemu
towarzyszyta coraz szybsza muzyka - tym mocniej przesigkat
zaposredniczeniem. Tancerki niektére fragmenty choreografii wykonywaty
synchronicznie, ale tez odwaznie przetwarzaty ruchy znane z popularnych
klipéw, reklam, pokazéw. Ten namyst nad mozliwoscia uniezaleznienia ciata

od popkultury czy kultury w ogdle, uwolnienia go od wzorca trafiajacego w



»Znormalizowany” gust byt bardzo ciekawie osadzony w ciatach kobiet, ktére
w sferze publicznej bardziej niz mezczyzni podlegaja ocenie, rygorowi,
normatywizacji postawy, ruchu, pracy ciatem. Spektakl konczyta dobitna
scena odtwarzania ruchu patrzacych ciat - widzéw i widzek, bedacych

przeciez jednoczesnie grupa oceniajaca.

Na kwestii wspotzaleznosci skupito sie inne przedstawienie. InSoundOutw
choreografii Maté Mészaros, za ktorego pomyst i wykonanie odpowiada
Laszlé Madi. Spektakl, powstaly w wegierskiej grupie Central Europe Dance
Theatre, przede wszystkim imponuje gra Swiatel: nietrudno postawic teze, ze
petnia one role pelnoprawnego performera, perfekcyjnie komponujac sie z
tym, co wydarza sie na scenie. Mam jednak watpliwosci, czy z tego, co dzieje

sie w trakcie przedstawienia, wynika interesujaca refleksja.

Na poczatku scene spowija mrok - publicznos¢ otacza owalne pole gry.
Performer porusza sie ptynnie po scenie, rozwija tasme, taczac nia kolejne
otaczajace go osoby. Gdy siec¢ jest juz wystarczajaco gesta, zaczyna
potrzasac¢ tasmami, wprawia je w pulsujacy ruch, nieraz zacheca widownie,
by przytaczyta sie do symfonii poruszen. On sam, pot tanczac, pét chodzac,
przemieszcza sie miedzy tasmami, pod i nad nimi - pole jego ekspresji
ogranicza siec. Jej ksztatt, jak podejrzewam, jest za kazdym razem inny -
zalezy od przypadku, konfiguracji widzéw i ich liczebnosci. Performer
pozostaje wiec w Scistej relacji z widownia, ale wiaza go tez wlasne wybory:
lina zawigzana wokdt czyjejs dtoni musi na niej pozosta¢ do konca
przedstawienia. W razie jej zsuniecia konstrukcja ulega ostabieniu, a efekt
symfonicznosci drgan nie zostaje osiagniety. Kulminacyjnym momentem
spektaklu jest efekt stroboskopowy, ktéry modyfikuje przestrzen gry - choc,
w moim odczuciu, zmienia ja tylko pozornie. Gdy oczy widza cho¢ na chwile

przezwycieza opor spowodowany czestotliwoscia i jaskrawoscia oswietlenia,



latwo dostrzec, ze ruchy tancerza i jego potozenie w przestrzeni nie zmienity

sie wcale; umknety po prostu percepcji oslepionych ogladajacych.

Moje powazne watpliwosci budzi temat przedstawienia: trudno mi go
wskazac¢. Oczywiscie, mozna potraktowac InSoundOut jako refleksje nad
relacjami, zaleznosciami, samodzielnoscia i/lub przypadkowoscia tworzenia
sie siatki miedzyludzkich kontaktdéw, ksztattujacych nasze potozenie,
mobilnos$¢, mozliwos¢ wybrniecia. Czy to jednak nie za mato na
kilkudziesieciominutowy spektakl? Co wiecej, w trakcie przedstawienia
czutam sie w przestrzeni spektaklu i w obecnosci performera sztucznie,
nieswojo, obco. Moze w takim razie pozadana refleksja jest ta, ze mimo
pozornego Scistego powiazania, zbiorowosci coraz bardziej oddalaja sie od
siebie? Tak czy inaczej, jest to wrazenie zbyt wymuszone, by mozna byto

uznadé, ze tworcy spektaklu je zaprojektowali.

Inna przestrzen kresla tworcy spektaklu Projekt Yanka Rudzka: Wielogtos,
wedtug pomystu Joanny Lesnierowskiej. Miejsce gry takze jest puste - jego
ramy, ksztaltty, granice projektuje swiatto - tym razem ciepte, jasne,
przytulne, cho¢ niepozbawione drapieznosci; momentami jaskrawe, kiedy

indziej klubowe.

Te przestrzen zapetniaja performerzy - dos¢ szczelnie, wykorzystujac kazdy
kawatek podtogi, ale nie tworzac nadmiernego scisku, raczej rozpierzchajac
sie swobodnie, by zyskac¢ kawalek miejsca na wtasna ekspresje. Z gtosnikéw
ptynie klubowa muzyka, techno tak nienachalne, ze mozna by go stuchac
przy lekturze, i jednoczesnie tak wciagajace, ze wiekszos¢ widzéw i widzek

zaczyna mimowolnie wybija¢ rytm.

Tancerze po prostu tancza, dopasowujac ruch swoich ciat do rytmu

nieprzerwanie grajacej muzyki, cho¢ ona stopniowo sie zmienia - jest



wirusowana przez rozmaite dzwieki, hejnaly czy chéralne sSpiewy,
przyspiesza, zwalnia, cichnie, by wybrzmie¢ ponownie. Ciata performeréw
tez sie zmieniaja: mecza sie, zwalniajg, ich ruchy staja sie mniej precyzyjne,
na czotach pojawiaja sie kropelki potu, kroki zaczynaja sie myli¢. Nikt jednak
nie przejmuje sie krokami, nikogo nie odstrasza pot ani przyspieszony

oddech. W tym tancu liczy sie bycie obok, sam taniec, czysty ruch.

W nawiagzaniu do komfortowej, przyjaznej przestrzeni zaprojektowane
zostaly tez inne elementy przedstawienia. Performerzy nosza swobodne
kostiumy, sprawiajace wrazenie wygodnych, codziennych, niekojarzacych sie
ze scenicznym wizerunkiem. Kazdy z nich tanczy tak, jak umie i lubi -
czasami tacza sie w pary, zblizaja do siebie, za chwile osobno truchtaja
rytmicznie. Ich kontakty sa doskonale nieprzemocowe, a taniec traci
charakter konwencjonalnego ruchu o sztywnych zasadach. Jeszcze jednym
powodem, dla ktérego prawie kazdy z widzow gotow jest dotaczy¢ do
performerdéw, jest to, ze kazdy pasuje do roztanczonego grona: wszyscy
jestesmy odpowiednio ubrani, a stopien umiejetnosci tanecznych nie podlega

ocenie.

Na poziomie idei tego, co dzieje sie na scenie, warto zwrdcié uwage na fakt,
ze performerzy sa przedstawicielami roznych krajow i kultur. Mieszanka
Polakéw, Gruzinéw i Ormian, a co za tym idzie - elementéw tradycyjnych
tancow z tych czesci Swiata, z ktérych pochodza, sprawia, ze Wielogtos to nie
tylko swojska atmosfera, swoboda ruchu, wyzwolenie od konwenansu. To
takze polityczny manifest - narodowa i etniczna przynaleznosc jest tylko
konstruktem spotecznym. Istnieja poziomy, na ktérych dzielace ludzi réznice

nie maja znaczenia, sa btahe, a nawet absurdalne.

Program przegladu Rollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen miat do

zaoferowania odbiorcom rézne poziomy zaangazowania w Swiat



przedstawiony na scenie - za kazdym razem jednak doswiadczenie odnosito
sie do ciata. Dotyczyto zwlaszcza momentu, w ktorym sie ono wyczerpuje -
brakuje mu sit, traci na znaczeniu. Powroét do ciata, w swietle Baumanowskiej
teorii ponowoczesnosci, jest stusznym kierunkiem refleksji, nawet jesli nie

zawsze i nie w pelni udane;.
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Przypisy

1. O pracy nad The Entrance pisata Katarzyna Waligéra, positkujac sie rozmowa z Ayrin
Ersoz oraz informacjami podawanymi przez artystéw i artystki w czasie pospektaklowej
rozmowy z tworcami, przeprowadzonej przez Alicje Miller. Zob.: Katarzyna Waligora,
Nadzieja ponad strach - o pracy nad , The Entrance”, taniecPOLSKA(pl),
http://www.taniecpolska.pl/krytyka/677 [dostep: 30 XII 2019].
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