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Rozbrajanie zatoby

Pawet Schreiber

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy
Ach, jezeli przyjde dac, tak okrutne, moje ostatnie pozegnanie
spektakl inspirowany Antygong Sofoklesa

rezyseria: Klaudia Hartung-Wodjciak, dramaturgia: Iga Ganczarczyk, scenografia: Barbara
Hanicka, kostiumy: Hanka Podraza, muzyka: Pawet Peszat, rezyseria Swiatet: Jedrzej
Jecikowski
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Ach, jezeli przyjde dac, tak okrutne, moje ostatnie poZegnanie w rezyserii
Klaudii Hartung-Wojciak to spektakl nietypowy pod kilkoma wzgledami. Po
pierwsze, grany jest nie na scenie Teatru Polskiego w Bydgoszczy, tylko w
auli bydgoskiego I LO, w przestrzeni rozpietej miedzy dwoma ogromnymi
oknami. Premiera odbyta sie wczesnym latem, wiec aktorzy grali w swietle
naturalnym, tylko nieznacznie wspomaganym teatralnymi reflektorami
(nabierajacymi wagi w miare jak na dworze sie sciemniato). Po drugie,

nawiazuje do Antygony Sofoklesa, ale wykorzystuje tylko krociutkie



fragmenty jej tekstu i jest raczej oméwieniem dramatu Sofoklesa niz jego

inscenizacja. Omdéwieniem bardzo przewrotnym.

Antygone czytatem zwykle jako tekst o Swietosci zatoby. I Swietos¢ zatoby
byta dla mnie dtugo czyms absolutnie nienaruszalnym, przenoszacym
czlowieka w inng sfere, w ktdérej nie nalezato go dotykac, jak obiektu kultu.
Pare wlasnych zatob pdzniej zorientowatem sie, ze to jednak nie do konca
prawda. Zatoba nie jest wzniosta i $wieta - bywa bole$nie zwyczajna, czasami
bezradna, czasami zenujaca, zawsze szuka sposobow opowiedzenia o tym, o
czym sie bardzo trudno opowiada i bardzo trudno milczy. Z uczciwa
rozmowa o zatobie wcigz mamy problem - dowodem chocby to, jak czesto w
polskim zyciu publicznym (a nierzadko pewnie rowniez prywatnym) spory
rozgrywa sie, wyciagajac nazwiska zmartych i szantazujac pamiecia o nich.

W kazdej sprawie warto mie¢ na podoredziu wtasny apel polegtych.

Scenografia Barbary Hanickiej sktada sie z zaledwie dwdch elementdw, ale
robia one spore wrazenie. Jednym jest wykonana w skali jeden do jednego
Wenus z Milo, a drugim -monumentalna rzezba przedstawiajaca
przebierajacego kopytami w powietrzu konia, tyle ze z doczepionym na czole
rogiem jednorozca. Elegancka aula I LO staje sie dostojna przestrzenia
muzealna, w ktorej cos jednak zgrzyta. Wiadomo przeciez, ze Wenus z Milo
to tylko tania kopia (oryginat jest przeciez w Luwrze), a jednorozec jest w
potowie drogi miedzy kolosalnym pomnikiem Bucefata a hotdem dla
uniwersum My Little Pony. Ta specyficzna przestrzen gry przykuwa uwage
od samego poczatku, a w miare jak za oknami robi sie ciemno (a sztuczne
oswietlenie nabiera coraz wiekszej wagi), staje sie tez coraz bardziej

odrealniona.

Klasyczna sztuka istnieje tu po to, aby ja w sposob zinstytucjonalizowany

czci¢, wiec muzealng sale odwiedza gromadka turystow, oprowadzanych



przez méwiaca z szybkoscia karabinu maszynowego po grecku
przewodniczke (Swietna Emilia Piech), ktorej stowa ttumaczy na polski
(réwnie swietna) Malgorzata Witkowska. Monolog przewodniczki jest
kompletnie nonsensowny. Chociaz stara sie sprawia¢ wrazenie erudycyjnego
popisu, ciagle miesza fakty i watki, kreci sie w kétko, a przede wszystkim jest
nieznosnie infantylny - operuje prostymi schematami kreowanymi przez
instytucje sprzedajace klientowi migawki klasycznej kultury. Zajmuje sie
tylko tym, co wielkie i wybitne, redukuje dzieta sztuki do trofeéw, ktére
mozna szybko zdoby¢, ogladajac je w biegu w muzeum i pedzac w strone
kolejnych atrakcji. Opowiada o wszystkim i 0 niczym - raz o sztuce antycznej,
raz o popiersiach znanych kompozytorow, stojacych nieopodal budynku

szkoty, w parku przy bydgoskiej filharmonii.

Muzeum-atrakcja turystyczna to niejedyna instytucja budujaca specyficzny
dyskurs Ach, jezeli... Druga jest szkota - nieprzypadkowo spektakl jest
wystawiany w gmachu liceum. W przeciwienstwie do bydgoskiej ,jedynki” to
szkota niezbyt dobra, kumulujaca to, co w (nie tylko) polskiej edukacji
najgorsze - sprowadzanie wszystkiego do prostych haset, ktére potem daja
sie latwo wykorzystywac¢ w testach. Kiedy w tekscie pada wzmianka o
Tebach, od razu pojawia sie tez istotna uwaga: ,wiele lektur dziato sie w
Tebach”. W swietnym monologu Michata Suréwki (ktéry bywa w spektaklu
Haimonem) na temat definicji zatoby, stowa ptyna tokiem luznych skojarzen,
przechodzac ptynnie od kwestii zycia i Smierci do sentencji ,zycie jest

nowela”, a nastepnie do informacji, ze nowela to wazny gatunek literacki.

Nikt sie tu nie wstydzi uproszczen, kompletnego chaosu pojeciowego i
popisOw na granicy zenady. Marian Jaskulski rzewnie opowiada o tym, jak
,antyczny wiatr” dat w warkocze (réwniez antyczne) Antygony, ktéra kochata

Homera i Sofoklesa; warkocz wnosi na scene na ozdobnej poduszce.



Suréwka zastanawia sie nad kwestig kremacji i zadaje wazkie pytanie, czy
skremowany papiez stalby sie kremdwka. Malgorzata Witkowska od czasu do
czasu prosi Emilie Piech, zeby grata ,tragicznie i zatlobnie”, na co Piech siada
przy stojacej przy jednym z okien harfie i gra. Szkota i muzeum mogtyby
stuzy¢ jako narzedzie opanowania i uporzadkowania tego potoku skojarzen,
ale dziataja wrecz przeciwnie - dodaja do i tak juz chwiejnej konstrukcji
kolejne upraszczajace schematy i wprowadzajace chaos powierzchowne

powiazania.

Przez taki przewrotny filtr zostaje przepuszczona moze nawet nie tyle
Antygona, ile jej temat - zjawisko pamieci i zatoby. Chaotyczna mieszanina
watkow i obrazéw (ogromnych rzezb, otulajacego je dymu, pdz aktoréw) caty
czas krazy wokét tych tematéw. Aktorzy optakuja nie tylko Antygone, ale tez
okaleczong figure Wenus z Milo (ktéra w pewnym momencie spektaklu traci
jeszcze glowe), pojawia sie tez seria czasem poruszajgcych, a czasem
komicznych epitafiéw psow. Co chwila zmienia sie ton. Czasami stuchamy
monologow pelnych pretensjonalnej, nadetej powagi, jak w tyradach
przewodniczki, a czasem dominuje prostoduszna naiwnos¢, jak w monologu
szukajacego definicji zatoby Suréwki. Od chaotycznej wymiany zdan i
luznych impresji aktorzy przechodza do pieknego chéralnego Spiewu. Brak tu
jakiejkolwiek uporzadkowanej struktury - powstaje przede wszystkim

wrazenie ogromnej réznorodnosci.

W Antygonie pamiec i formy zaloby sa przede wszystkim kwestia polityczna.
Zatoba polityczna jest gorliwa, efektowna i - przede wszystkim - skuteczna
jako narzedzie wzmacniania zbiorowej tozsamosci. Wie, jakie tematy
poruszac, a jakie zostawia¢ w spokoju. Antygona nie chce sie w takie
rozumienie zaloby wpisywa¢, wiec ponosi kare. Zatoba w Ach, jezeli... jest

zupelnie inna - zatobnicy probuja sie wpasowac w oficjalne formy



upamietniania, ale nie umieja ich stosowac, wiec czesto wypadaja
nieporadnie. Ich spuszczone z tancucha skojarzenia czasem po prostu
mieszaja ze soba watki z muzealnego i szkolnego archiwum, a czasem
zyskuja orzezwiajacy potencjat subwersywny (np. w wizji transformacji
papieza w kremowke). Autentyczne wzruszenie wkrada sie w sytuacjach, w
ktérych zatoba dotyczy tematdéw, ktore w oficjalnych formach pamieci bytyby
niegodne upamietnienia - wspomnieniach aktoréw z pierwszego kontaktu z
Antygong czy powracajacym watku zatoby po sSmierci psa. Instytucjonalne
formy zatoby sa w spektaklu popekana fasadg, a najciekawsze jest to, co sie
przez pekniecia w niej przedostaje i wydobywa. Zatobe definiuje juz nie
powaga i dostojenstwo, a zgrzyty, nieporadnos¢ i komiczne (a przez to
chwilami rozczulajace) zagubienie. To rozbrojenie pojecia zatoby,
umieszczenie jej stabosci w swietle reflektoréw, jest najwieksza zaleta

bydgoskiego spektaklu.

Wszystko to jest na tyle ciekawe, ze chciatoby sie, zeby Ach, jezeli... weszto
w problem pamieci gtebiej, bardziej kompleksowo, ale spektakl zatrzymuje
sie na etapie serii rozbudowanych etiud - czesto btyskotliwych,
poruszajacych lub zabawnych, ale réwnie czesto slizgajacych sie po
powierzchni tematu. Nie kazdemu bedzie to przeszkadzac - spektakl od
poczatku nie kryje sie z tym, ze chce by¢ raczej szkicem niz dopieszczonga w
szczegotach catoscia. Swoim ciekawym, bezceremonialnym i przewrotnym
spojrzeniem na problem pamieci i zatoby rozbudza jednak apetyt na wiecej. I

pozostawia pewien niedosyt.

Wz6r cytowania:

Schreiber, Pawel, Rozbrajanie zZatoby, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2021



nr 166, https://didaskalia.pl/pl/artykul/rozbrajanie-zaloby.

Autor/ka

Pawel Schreiber - doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Katedrze Literatur
Anglojezycznych Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, specjalista w zakresie
wspolczesnego dramatu brytyjskiego. Badacz i krytyk gier wideo, cztonek rady programowe;j
fundacji Indie Games Polska.

Zrodlo: https:/didaskalia.pl/pl/artykul/rozbrajanie-zaloby



