didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 166
Data wydania: grudzien 2021
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/ofiary-domu-lalki

| repertuar

Ofiary domu lalki

Matgorzata Jarmutowicz

Teatr Wybrzeze w Gdansku
Henrik Ibsen
Nora

przektad: Anna Marciniakdwna, rezyseria i opracowanie tekstu: Radostaw Rychcik,
scenografia i kostiumy: Lukasz Btazejewski, muzyka: Michat Lis, wideo: Piotr Lis, uktad
choreograficzny: Dorota Androsz

premiera: 23 pazdziernika 2020

Zgota profetyczna wydaje sie precyzja, z jaka gdanska premiera Nory,
uznawanej za pionierski manifest walki o prawa kobiet, natozyta sie na
najburzliwsza ubiegtoroczng odstone tej walki, czyli masowe protesty
przeciw antyaborcyjnemu orzeczeniu Trybunatu Konstytucyjnego. Ogtoszone
22 pazdziernika, zaledwie na dzien przed ta premierq, sita rzeczy nadato ono
- wraz z gwalttowna reakcja ulicy - dodatkowy, dotkliwie aktualny wydzwiek
problemowi dyskryminacji kobiet przywotanemu w sztuce Ibsena. Gdyby

poprzestac na tej koincydencji, spektakl Radostawa Rychcika mdgtby



uchodzi¢ za przejaw proroczej intuicji jego tworcéw. Wypada wiec zawczasu
przestrzec przysztych historykéw teatru: w przypadku gdanskiego Ibsena
Anno Domini 2020 nie warto wchodzi¢ na Sciezke takich skojarzen. Zarowno
presja patriarchalnej wtadzy, jak i sita kobiecego buntu, jakze wyostrzone w
Swietle ulicznej wojny o prawo aborcyjne, w Norze zagranej na scenie Starej
Apteki ulegty zaskakujacemu stonowaniu. Wazniejszy od starcia racji obu
stron konfliktu jest w tym spektaklu ogdlnoludzki koszt funkcjonowania
systemu sankcjonujacego nieroéwnos¢ pici. Wazniejsza od intencji i motywacji
poszczegolnych postaci jest sama zasada dzialania tego systemu. To w nim, a
nie w jednostkowych dramatis personae tkwia korzenie zla i krzywdy, ktore

ujawnia historia potulnej zony adwokata Helmera.

W poszukiwaniu scenicznej metafory tego systemu Radostaw Rychcik nie po
raz pierwszy (dos¢ wspomnieé Dziady lub Balladyne) zabiera swa
publicznos¢ w podroz do USA. Tym razem jednak z konsekwencja niemajaca
precedensu w jego wczesniejszych, rowniez zamerykanizowanych
interpretacjach klasyki. Akcja sztuki zostaje oto w catosci przeniesiona w
realia Ameryki potowy XX wieku, odtworzone na scenie z pedanteria godna
konwencji realistycznej, jaka podbijata teatr w czasach Ibsena. Scenografia
F.ukasza Btazejewskiego jest staranna rekonstrukcja 0wczesnego stylu
urzadzania wnetrz, funkcjonalnego w swej prostocie i Smiato taczacego
barwy, formy i geometryczne desenie. ,Naturalne” srodowisko dla domowej
krzataniny Nory tworzy kuchnia wyposazona w baterie seledynowych szafek
i przedtuzona o salon z minimalistycznym zestawem réznokolorowych mebli.
Dopekieniem krélestwa amerykanskich Helmerdéw sa autentyczne sprzety z
epoki: lampowe radio i telewizor na ndzkach, lodéwka o zaokraglonych
krawedziach, designerskie naczynia. Cho¢ wzorem XIX-wiecznego teatru
realistycznego caly ten sztafaz wlgczony jest w akcje sceniczng, w spektaklu

nie chodzi o efekt realizmu. W pudetku sceny miedzy trzema scianami i



skosnym sufitem dekoracji Rychcik buduje najdostowniej rozumiany dom
lalki, wyidealizowana makiete zycia, ztozonego z amerykanskich wzorow,

ikon i stereotypow.

Nora reprezentuje styl epoki réwnie wzorcowo jak meble w jej mieszkaniu.
W czerwonej rozkloszowanej sukience z podkreslong talig, na szpilkach, z
misternie upietymi wtosami i jaskrawym makijazem, wyglada jak manekin
demonstrujacy mode w stylu retro. Juz pierwsza niema scena pakowania
przez Nore gwiazdkowych prezentow lokuje ja w kregu skojarzen z
,perfekcyjnymi paniami domu” rodem z ubiegtowiecznych reklam produktow
spozywczych i sprzetu AGD (zreszta rownoczesnie stychaé te reklamy w
radiu). Dorota Androsz powtarzalnymi, wystudiowanymi ruchami odmierza i
zawigzuje wstazki na kolejnych paczkach; jej twarz promienieje usmiechem
na pokaz, cho¢ Nora jest w domu sama. Ta scena wystarcza, by amerykanski
wariant dobrobytu objawit sie widzowi jako domena pozoru i
nieautentycznosci, a konsumujaca ten dobrobyt bohaterka - jako
bezrefleksyjny automat dziatajacy wedtug narzuconego schematu. W ten
sposob Nora nie tylko potwierdza wskazane przez rezysera pokrewienstwo z
odpodmiotowionymi bohaterkami powiesci Iry Levina Zony ze Stepford (juz
dwukrotnie zekranizowanej), ale wysuwa rowniez na pierwszy plan spektaklu
tematy fundamentalne dla catej twdrczosci Ibsena: systemowa hipokryzje
spoteczna dewastujaca zycie jednostek, dramat fatlszywie okreslonych rol

spotecznych i masek ukrywajacych skazy zycia zbiorowego.

Rychcik nie skupia sie wylgcznie na mentalnej metamorfozie gldwnej
bohaterki. Dojrzewanie do prawdy ukrytej za fasada hipokryzji to w jego
spektaklu proces, ktéry przechodza wszyscy bohaterowie sztuki. Nade
wszystko chodzi tu o prawde uczu¢ i relacji miedzyludzkich, zagtuszona

przez nakazy i zakazy moralne. Cena takiej interpretacji jest wysoka:



spektakl Rychcika ewidentnie cierpi na emocjonalne odretwienie, dialogi
uderzaja sztucznoscig, trzymaja widza na dystans. Sprzyja temu
anachroniczne brzmienie tekstu dramatu, skadinad znacznie skroconego, nie
on jest tu bowiem nosnikiem najwazniejszych znaczen. Co wiecej, rezyser
chwilami ostentacyjnie sabotuje emocjonalng wiarygodnos¢ dialogéw. W
cudzystow ironii bierze choéby scene rozmowy Ranka z Norg, w ktdrej
Doktor (Robert Ninkiewicz) préobuje wyznaé skrywang mitos¢, wczesniej
zdradzajac, ze trawi go Smiertelna choroba. Trywialnemu szczebiotowi Nory,
ktdra nie potrafi udzwignac tego poruszajacego aktu szczerosci, towarzyszy
rownie degradujacy sitcomowy smiech ,z puszki”. Dom lalki jest jak klatka

Faradaya, przez ktdra nie przebija sie prawda takich wyznan.

Uroczo przytulny, lecz sktamany swiatek gdanskiej Nory zamieszkuje
niejedna lalka. Kapitalne znaczenie ma scena wizyty Krystyny Linde,
wracajgcej do miasta po dziesieciu latach poniewierki, w nadziei, ze Nora, jej
szkolna przyjaciotka, wyprosi dla niej posade w banku, ktérego dyrektorem
wtasnie zostat Helmer. Krystyna (w wyrazistej interpretacji Katarzyny
Kazmierczak) wkracza na scene niczym groteskowa kopia Nory: ma
niebieska sukienke o bliZzniaczym kroju, pantofle na obcasach, taki sam
misterny kok i rownie karminowa szminke. Uderzajace wrazenie
identycznosci obu bohaterek narasta podczas festiwalu sztucznych
usmiechow i wyéwiczonych salonowych poz, jakimi racza sie nawzajem,
zamieniajac powazna rozmowe (Nora wyjawia w niej tajemnice popemionego
przez siebie fatszerstwa) w popis marionetkowego savoir vivre'u. W
spektaklu nie ma innych kobiecych postaci (marginalizujac role dzieci
Helmerow, rezyser zrezygnowat ze stuzacej Marianny), wiec upodobniona do
Nory Krystyna silta rzeczy staje sie reprezentantka wszystkich pozostatych
przedstawicielek swojej pici. Dla kobiet innych niz Nora i Krystyna

ewidentnie nie przewidziano miejsca w tym systemie.



Logika, wedtlug ktorej tworcy gdanskiego przedstawienia skonstruowali
posta¢ Krystyny, dziata jak przepowiednia przysztego losu Nory. Uniform
lalki, jaki nosi Krystyna, nie pozostawia ztudzen co do tego, ze jej sytuacja
zyciowa - jakze inna od sytuacji Nory - wcale nie oznacza zmierzania ku
kobiecej niezaleznosci i r6wnouprawnieniu. Przedwczesnie owdowiata
Krystyna, skazana na trud samodzielnosci bez oparcia w mezczyznie, ma juz
za soba droge, na ktora zona Helmera z wlasnej woli dopiero wkroczy.
Proces ten uruchamia symbolicznie wtasnie Krystyna, wiaczajac telewizor
wyswietlajacy scene smierci Johna Kennedy’ego. Chwile potem z zabawy u
sasiadéw wracajg Helmerowie, ubrani doktadnie tak, jak para prezydencka w
dniu zamachu. Zanim widz dowie sie, jak ten historyczny cytat zaciazy na
losie meza Nory, ona sama przejdzie kolejna wizerunkowa metamorfoze,
zamieniajac w ostatniej scenie pamietny rézowy kostium Jacqueline Kennedy
- najstynniejszej amerykanskiej zony swojego meza - na bardziej
,Wyzwolone” spodnie rybaczki i jasng bluzke z odstonietymi ramionami.
Zachowa jednak na nogach cieliste szpilki, wymownie zaprzeczajace nadziei

na ostateczne zerwanie pet zniewalajacych jej kobiece ego.

W szpilkach czy bez, gdanska Nora i tak nie ma ryséw feministycznej
buntowniczki. Nie jest przekonujaca réwniez w najwazniejszej, finalowej
scenie, w ktdrej podejmuje i uzasadnia swoja decyzje o opuszczeniu domu
meza. I nie Swiadczy to bynajmniej o deficytach warsztatu aktorskiego
Doroty Androsz (ten z pewnoscia zastuguje na uznanie), lecz stanowi
nieuchronny skutek redukcji realizmu psychologicznego i podmiotowe;j
autonomii tytutowej bohaterki na rzecz przypisanej do niej plakatowej kliszy.
Wczesniejsze sceny po prostu nie stwarzaja bazy, w oparciu o ktora aktorka
mogtaby uwiarygodnic¢ nagte przebudzenie krytycznej samoswiadomosci
Nory i jej potrzebe samostanowienia o sobie. Rychcik konsekwentnie zamyka

ja w stereotypie kobiety spelniajacej sie wytacznie w roli zony i matki,



zinfantylizowanej, pozbawionej osobistych aspiracji i zdolnosci do
autorefleksji. Odbiera jej nawet przesztosc¢ potajemnej ttumaczki powiesci i
poczucie niezaleznosci czerpane z zarobionych w ten sposob pieniedzy
(,Miatam chwilami wrazenie, ze jestem mezczyzng”, wyznaje Nora w
oryginalnym tekscie sztuki). Nora w adaptacji Rychcika przyznaje sie juz
tylko do przepisania ksiazki, a z braku stuzby sama w kuchennym fartuszku
obstuguje meza czekajacego na obiad. Jako mieszkanka amerykanskiego
przedmiescia ucielesnia wiec doktadnie ten sam wzorzec falszywie
zideologizowanej kobiecej egzystencji, ktéry Rychcik odnalazt w
bestsellerowej ksigzce Betty Friedan Mistyka kobiecosci, uznawanej za
poczatek drugiej fali feminizmu, a przez rezysera - o czym mowit w jednym z
przedpremierowych wywiadow (Umiecka, 2020) - za lekture obowigzkowa
przy pracy nad spektaklem. W gruncie rzeczy gdanska Nora mogtaby
powtdrzy¢ za swoja imienniczka z dramatu Elfriede Jelinek: ,Kobiete
pozbawiono gtowy i pokawatkowano. Pozwala sie jej tylko na ciato i odcina

glowe, poniewaz mogtaby sie w niej zrodzi¢ jakas mysl” (Jelinek, 2001, s. 91).

Dorota Androsz ,ucztowiecza” wiec Nore, reagujac organicznie, cielesnie na
gwattowne paroksyzmy narastajagcego w niej strachu. W pustym domu,
odrealnionym nagle przez czerwone swiatto i niepokojaca muzyke Michata
Lisa, Nora zgieta w pol, spazmatycznie tapigc oddech, zrzuca maske
wiecznie u$Smiechnietej, niefrasobliwej ,wiewioreczki”, zywej dekoracji
domowego gniazda i postusznej zabawki wtasnego meza. Prace wcigz
uspionej Swiadomosci zastepuje rewolta ciata, ktore wota o prawde i staje sie
areng wewnetrznej walki toczonej przez bohaterke. Istota tej walki
najwymowniej wybrzmiewa w przejmujacej scenie tanca Nory, w ktorej efekt
bezustannej tresury ciata sSciera sie z odruchem wolnosciowego buntu.
Rozpoczyna go seria mechanicznych powtorzen wyuczonego uktadu

choreograficznego do dzwiekdéw Rock And Roll Music The Beatles, stopniowo



przeradzajacych sie w szalenczy, transowy amok, ktéry porywa tancerke jak
rozkrecone koto zamachowe. W tym nieprzytomnym pedzie na granicy
fizycznej wytrzymatosci aktorki, Nora gubi przyklejony do twarzy usmiech i
zrzuca z ndg nieszczesne szpilki; wreszcie uwalnia zablokowane we wlasnym

ciele impulsy. Wreszcie jest soba.

Finatowa tyrada Nory, choé¢ wyraznie szelesci papierem, przynosi inny,
niespodziewany skutek dramaturgiczny, ktory wpisuje sie w dluga liste
pomystéw adaptacyjnych zmieniajacych wymowe ostatniej sceny dramatu.
Ibsen wyznawat, ze caly utwor napisal wtasnie dla tego finatu, w swoim
czasie tak bulwersujacego, ze nawet jemu zdarzyto sie kiedys ulec naciskom
jego krytykdw. Na skutek obiekcji niemieckiej odtwdrczyni roli Nory, Hedwig
Niemann-Raabe, pisarz przerobit - na szczescie tylko jednorazowo - scene
opuszczenia domu przez Nore, konczac ja pojednaniem matzonkow w imie
dobra dzieci. Pdzniejsze realizacje i swobodne wariacje na temat sztuki
przynosily kolejne warianty zmian: Nora albo w ogéle nie decydowata sie na
rozstanie z mezem, albo sfrustrowana wchodzita w kolejna role narzucong
przez spoteczenstwo, albo - jak u wspomnianej Jelinek - z braku innego

wyjscia wracala do meza i dawne;j roli.

Rychcik przebit wszystkie te warianty. Jego Nora opuszcza dom po to, by
cala uwaga widzow mogta skupi¢ sie na osamotnionym mezu, ktory oto nagle
i niespodziewanie strzela sobie w gtowe. Dlaczego? Rezyser daje
publicznosci duzo czasu do rozmyslania, doktadnie tyle, ile trwa piosenka
Beatleséw Happiness Is A Warm Gun stanowigca muzyczny komentarz do
widoku kuchennych szafek naturalistycznie zbryzganych krwig. Mimo to
samobojstwo Helmera pozostaje dos¢ enigmatyczna puenta jego losu.
Dociekanie psychologicznych przyczyn tego gestu nie ma wiekszego sensu,

bo maz Nory, podobnie jak ona, nie stara sie zaistnie¢ w tej historii na



prawach pelnowymiarowej, psychologicznej postaci. Grzegorz Gzyl raczej go
szkicuje niz portretuje, swiadom, ze rdwniez ta postac jest stwarzana przede
wszystkim przez modelowo nakreslony kontekst domu lalki. Jego Helmer jest
takim samym wytworem sztywnego wzorca rél ptciowych jak Nora, i rownie
bezkrytycznie i nawykowo uczestniczy w grze tych rol. Nie widzi problemu w
samczej brutalnosci, z jaka prébuje wymoc erotyczng ulegtosé na zonie, nie
widzi nic ztego w traktowaniu jej jak swojej wiasnosci i w catkowitym
ekonomicznym ubezwlasnowolnieniu. Nie widzi nic dyskryminujacego i
niesprawiedliwego w oskarzeniach, jakie wytacza jej w imie wpojonych mu
zasad, gdy dowiaduje sie o wekslu, ktéry Nora sfalszowata w trosce o jego
zycie i zdrowie. Trzymajac sie tych zasad, wierzy, ze jest dobrym,
kochajacym mezem. Zto, ktére zawisto nad domem lalki, obywa sie bez

czyjejkolwiek intencji, a jego znakiem rozpoznawczym jest banalnosc.

Eksponujac w historii Nory systemowy charakter opresji, Rychcik nie szuka
winnych - woli pochylié sie nad ofiarami. Helmer, ktéry w wizji rezysera
dotacza do ich grona, kradnac finatowy show gtéwnej bohaterce,
spektakularnie podwaza przy tym kobiecy monopol na krzywde wynikajaca z
nierownosci plci. I nie jest w tym odosobniony. W gdanskim spektaklu zaden
mezczyzna nie jest ostatecznie beneficjantem patriarchalnego porzadku
spotecznego, kazdy natomiast ptaci wysoka cene za jego afirmacje, dajac w
ten sposéb swiadectwo swej zyciowej bezradnosci. Desperat Krogstad
(Cezary Rybinski) traci resztki godnosci, brnac w szantaz i przesladowanie
bezbronnej kobiety, by ocali¢ zagrozony status spoteczny (paradoksalnie, z
upadku podnosi go ,staba pte¢” w osobie pragmatycznej, wyzbytej ztudzen
Krystyny). Z poczuciem kleski opuszcza dom Helmeréw Doktor Rank,
zabijany przez chorobe dziedziczona po rozpustnym ojcu, Swiadomy jest
wlasnego tchorzostwa, ktére nie pozwolito mu otwarcie walczy¢ o mitosé

Nory. Szczegdlnie gorzko wybrzmiewa jego rada, by na kolejnym balu



przebierancow Nora wystapila taka, jaka jest, bez maski. Gdyby w zasiegu
tej rady mogta znalez¢ sie rowniez publicznos¢ gdanskiego spektaklu (nomen
omen pandemicznie zamaskowana), w mysl zawartego w nim przestania
powinna - oby nareszcie! - poczué sie wspolnota ludzi, a nie zgromadzeniem

widzow i widzek.
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