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| performatywnos¢ muzyki

,Przysztosc, ludzie”

Kamila Kucia

OFF Opera w Poznaniu, 24 wrzesnia - 5 pazdziernika 2021

Wizje przysztosci ksztattuja sie w formie wariantéw rownolegtych - moga sie
nawzajem uzupetnia¢ lub tworzy¢ kontrastowe opozycje. Na podobnych
zasadach odbyt! sie finat, a wlasciwie finaty tegorocznej OFF Opery w
Poznaniu, ktora juz od siedmiu lat zaskakuje innowacyjnoscia w realizacji

interdyscyplinarnej wizji sztuki.

Wizja pierwsza - Przysztosc: soundtrack

Chronologicznie pierwszy pokaz finatowy to efekt warsztatéw
fieldrecordingowych i soundartowych. Mtodziez zostata postawiona przed
pytaniem, jak beda brzmiaty miasta przysztosci. Nastepnym zadaniem byto
zaprojektowanie instalacji dzwiekowej, ktéra przedstawiataby takie
wyobrazenie. Przestrzen zostata zaaranzowana w Sali pod Zegarem w

Centrum Kultury Zamek. Wspominam o tym nieprzypadkowo, gdyz specyfika



pomieszczenia, a raczej pewne niedogodnosci, ktore stwarzato, byly
nieodlaczna czescig performansu. Jest to zabytek, a w zabytkach mamy stara
podtoge - takie podtogi skrzypia, zwtaszcza jesli odbiorcy sa w statym ruchu,
odbywajac spacer dzwiekowy. Dzieki tej nieprzemyslanej ucigzliwosci stato

sie jednak cos bardzo interesujacego.

Publicznosc¢ przeszia przez trzy cykle wraz ze zmieniajacym sie pejzazem
dZzwiekowym: od zaciekawienia, obchodzenia catej sali wzdtuz i wszerz przy
skrzypieniu butéw i trzeszczeniu desek, przyktadaniu uszu do kazdego
gtosnika z osobna, az do stopniowego wyciszenia, zamkniecia oczu i
wstuchania sie w jedno wybrane Zrodito dZzwieku. Pod sam koniec nastrdj
zrobit sie iScie magiczny, gdyz kazdy z uczestnikdw zaczat wykonywac cos na
ksztalt rytualu wyciszenia, rozciagajac sie i robigc gtebokie wdechy i
wydechy, zapewne pograzajac sie we wlasnych myslach. Przekaz
podprogowy najwidoczniej zadziatat, bo z kolumn raz po raz wybrzmiewato
jedno stowo - cisza. Cho¢ w odbidr zaangazowany byt gtéwnie zmyst stuchu,
rowniez elementy oprawy wizualnej kontrastowaty ze soba dos¢ interesujaco.
Na samym srodku owalnej sali stal fortepian, od ktérego promieniscie
rozchodzity sie kable, poprzyklejane zwykta szara tasma do podtoza. Mozna
powiedzieé, ze w tej ubogiej scenografii zawieraly sie cztery elementy
znaczace w mysleniu futurystycznym: kultura, technologia, natura (z
gtosnikow dobywaly sie takze odgtosy swierszczy czy wiatru) i cztowiek. I

jakims cudem wszystkie zgraty sie w jedno.

Wizja druga, trzecia i czwarta: Bajka robotow,

Poste restante i Ostatni dzwonek

Drugi final zostat zaprezentowany w formie filmowej. W dwéch pierwszych

przypadkach byt to sposdb rejestracji efektow warsztatéw, w trzecim -



docelowe medium, przyjmujace ksztalt manifestu wideo. Bajka robotéw to
zajecia z design thinking adresowane do dzieci w wieku od siedmiu do
dziewieciu lat. Pytania oscylowaty gtownie wokot nowej technologii i
wynalazkéw, a takze zawodow, w jakich bedzie mozna pracowac za
pieédziesiat lat. Odpowiedziom towarzyszyly rysunki, ktore postuzyty do

stworzenia animacji poklatkowe;j.

Lustrzanym odbiciem pierwszego filmu byt zapis projektu Poste restante,
czyli warsztatu storytellingu dla seniordéw i seniorek. Oni réwniez
odpowiadali na pytania, ale dotyczace juz tematow znacznie trudniejszych,
bedacych nawet przedmiotem studiow - transhumanizmu, biotechnologii,
kolonizacji kosmosu. Uczucia towarzyszace porownaniu obu projekcji
mieszcza sie na szerokim spektrum emocji - od lekkiego pobtazania, gdyz
odpowiedzi dzieci i dorostych sa bardzo podobne, do zazenowania samym
soba, gdyz wizje przysztosci moga by¢ rozne i nawet ta najbardziej naiwna
moze okazaé sie prawdziwa. Od rozbawienia, gdyz bohaterowie i bohaterki
siedzieli za nami i na biezaco komentowali wypowiedzi kolegéw i kolezanek,
az do nieuchronnej swiadomosci przemijania - uczestnicy projektu mowili o

czasach, ktérych sami najpewniej nie dozyja.

Ostatni dzwonek to poniekad ogniwo posrednie: manifest dotyczyt edukacji i
wszystkich tych, ktorzy sie ucza, jak i tych, ktorzy nauczaja. Za pomoca
etnografii performatywnej i koncepcji pedagogiki teatru powstat film
poswiecony tematowi wspdtczesnych probleméw oswiaty i temu, jak moga
one wplynac na jej ksztatt w przysztosci. Uczestnicy i uczestniczki
warsztatéw objawiali sie nam jedynie pod postacia gtoséw, a zobrazowaniem
ich wypowiedzi byty widoki mniej lub bardziej zadbanych sal szkolnych,
podworek, boisk i placéw zabaw. Okazuje sie, ze miejsca, w ktérych

spedzamy (badz spedzaliSmy) tak wiele czasu, nie stuza odpoczynkowi,



zabawie, a nawet nauce. Takie wnioski mozna juz wysnuc¢, przygladajac sie
przestrzeniom ukazanym okiem kamery: kroluja tzw. tysiaclatki, czyli szkoty
wzniesione jeszcze w latach szescdziesiatych na tysigclecie istnienia panstwa
polskiego. W narracji z offu do problemu niezbyt uniwersalnego i
funkcjonalnego projektowania dodano szereg innych problemow
systemowych, z ktorymi kto wie, jak dtugo bedzie nam dane sie zmagac.
Pytanie o przysztos¢ nauczania nie jest wiec pytaniem o innowacje, lecz o

uporanie sie z wadami dawnej metodyki.
Wizja piata: Kongres: 2071

Glownym wydarzeniem byt spektakl Kongres: 2071, z dramaturgia i w
rezyserii Zdenki Pszczotowskiej. Jak méwig o nim tworcy: ,Kongres: 2071
powstaje na genologicznie nieokreslonym gruncie. Z jednej strony ma
zwigzki z teatrem dramatycznym, z drugiej jest takze mocno osadzony w

muzyce, jednak w inny sposob niz opera lub teatr muzyczny w ogodle'.

Mozna powiedzieC, Ze inscenizacja rowniez przyjmuje forme warsztatowa,
podobnie jak inne finaty OFF Opery. Sktada sie z roznych zadan
wykonywanych przez performeréw i performerki, ktére nie musza sie udac -
liczy sie proces, co podpowiada nam forma polecen, wyrazajaca sie w stowie
,Sprobuj”. Podstawa do tych réznorodnych éwiczen jest partytura
diagramowo-dzwiekowa, ktora kazdy uczestnik badz uczestniczka moga
dowolnie interpretowac¢. W zamierzeniu w widowisku mieli takze
uczestniczy¢ widzowie i widzki - co tylko czesciowo sie udato, gdyz dotaczyta
tylko jedna osoba. Mysle jednak, ze szersza partycypacja nie byta mozliwa ze
wzgledu na przestrzen. Gdy siedzi sie w rzedach o typowym dla teatru
ustawieniu, trudno sie przedostac na scene, a co dopiero sie na to odwazyc.

By¢ moze gdyby krzesta ustawi¢ w kregu lub skorzysta¢ z innej sali, wynik



bylby inny? Kto wie? Zwlaszcza ze performowali uczestnicy i uczestniczki
warsztatow, ludzie niewiele sie od widowni réznigcy pod wzgledem

doswiadczenia scenicznego.

Trudno stwierdzi¢, czy Kongres: 2071 o czyms opowiada, gdyz tworcy i
twérczynie odchodza do fabularnosci i nazywaja swoje widowisko (stowo
rowniez uzywane przez nich z niechecia, ale, jak utrzymuja - nie znalezli
lepszego) nie-historia. Mozna jednak wyznaczy¢ kilka kluczowych kwestii, do
ktérych spektakl bedzie sie odnosit. Traktuje on o spoteczenstwie, jakim by¢
moze bedziemy za piec¢dziesiat lat - silnie spolaryzowanym, obawiajacym sie
buntu maszyn, nostalgicznie odnoszacym sie do przesztosci i tego, co z nia
zwigzane - natury czy prostoty. Zasadniczo tak samo moglibySmy
scharakteryzowac sie teraz. Istotng jest takze kwestia przestrzeni. Zaczyna
sie od jej wyznaczenia: ,WejdZ w przestrzen i wybierz dowolne miejsce na
podtodze. Wyjmij krede i narysuj dla siebie strefe o dowolnym ksztalcie i

wielkosci, ustal wspélne granice z sasiadami”’.

Nastepnie jest ona ustawicznie przekraczana, by na koniec zostac
zniweczona. Wszystko za zgoda 0séb performujacych. Tego wymagaja
nastepne éwiczenia oparte na réznorodnych typach kontaktu - wzrokowego,
dZzwiekowego, ruchowego czy oddechowego. Przestrzen plastycznie
przechodzi z prywatnej we wspdlna czy tez wspdétdzielona. Kazdy kolejny

segment bedzie préba odnalezienia sie w niej na nowych zasadach.

Jednym ze sposobdéw jest dzwiek, za ktorego kompozycje odpowiada Andrzej
Konieczny. Szeroko rozumiana audiosfera spektaklu sktada sie z partii
choralnych czy onomatopeicznych, dla ktorych istotny jest takze odpowiedni

rytm. Tak brzmi, przyktadowo, jedno z zadan:



1. ZnajdZ druga osobe.

2. Stan naprzeciw niej.

3. Ustal dZzwiek ,a” i sprébuj go zanuci¢. Twoj oddech wyznacza

rytm.

4. Jedna osoba z kazdej grupy ustala dzwiek ,,g”. Oddech tej osoby,
wyznacza rytm, ktéry moze by¢ inny, od rytmu dzwieku ,a”.

7. Wybierz swoj ulubiony dZzwiek i Spiewaj go coraz ciszej.

8. Razem z pozostalymi performerami i performerkami uformuj

wir’.

Wytwarzanie przestrzeni dZzwiekowej ma wiec tutaj charakter kolektywny i w
pelni oparty na preferencjach i dobrowolnosci. W innych momentach sceny
opieraja sie na wykrzykiwaniu, wyszeptywaniu lub po prostu wypowiadaniu
poszczegdlnych hasel, co do ktérych jedni sq bardziej przekonani, a inni
mniej. Niekiedy jeszcze beda one wypowiadane z przekasem lub ironig, jak

na przyktad jedno z moich ulubionych: ,Kapitalizm ma przysztosc.”.

Choreografia (Oskar Malinowski), cho¢ dosy¢ prosta, speiniata swoje
zadanie, a zatem umozliwiata wykonywanie poszczegolnych segmentow.
Glownie opierata sie na wchodzeniu do czyjejs przestrzeni lub wychodzeniu
ze swojej, jednakze w skrypcie pojawity sie takze konkretne wskazowki, jak

np. utworzenie szeregu, podzial na dwie grupy czy wnikliwa obserwacja.



Wizja szosta: List do przysztosci

Integralna czescia finatowych pokazéw byta takze publikacja
eksperymentalna List do przysztosci. Dlaczego eksperymentalna? Otz do jej
napisania zostaty zaproszone osoby z réznych dziedzin: kultury, nauki, sztuki
czy biznesu, a przed nimi postawiono dosy¢ konkretne zadanie: napisac list
do kogos lub czegos w 2071 roku. Potencjalne przesylki przyjety rézna
forme: Ewa Bifnczyk tworzy kalendarium do trzech lat wstecz, w ktorym
ujmuje zaréwno sukcesy zawodowe, jak i kupno domku pod lasem czy date
ostatniej wielkiej suszy. Szymon Malinowski z kolei rzecz skwitowat jednym
zdaniem: ,Nie mamy tyle czasu!”*. Teksty sa pomieszaniem réznych typéw
narracji o niejednolitym podejsciu emocjonalnym - jedne angazuja sie
bardziej, drugie mniej. Jedne do przysztosci podchodza optymistycznie,
drugie skrajnie katastroficznie. Ten swoisty miszmasz pogladéw, estetyk i
wrazliwosci tworzy optyczna klamre, przez ktora z tatwoscia mozna

przegladac propozycje, jakie stawia przed nami tegoroczna edycja OFF

Opery.

Performatywna kontynuacja Listu do przysztosci jest projekt kapsuly czasu,
wspoéttworzony nie tylko z artystkami i artystami, ale takze z publicznoscia
festiwalu. Formuta jest nam znana: na dowolnym nosniku przechowane
zostang dowolnie wybrane przez osoby uczestniczace przedmioty. Taka
kapsule otwiera sie zazwyczaj po uptywie kilkunastu lub kilkudziesieciu lat.
Ta zostanie otworzona po dekadzie, a zapisana zostata w formie digital art

przez programistow i programistki.
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