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Centrum sceny zajmuje prostopadtoscian imitujacy wnetrze bajkowego
patacu. Jego sciany ozdobione sg eleganckimi fryzami i geometrycznymi
figurami, jedna z nich przecina duze, zakonczone tukiem okno. W srodku
ustawiona zostata szara, tekturowa makieta zamku. Konstrukcja ta
przypomina dekoracje szkolnego przedstawienia, tym bardziej ze obok niej
widzimy drabinki i niskie drewniane tawki obecne niemal w kazdej szkolnej
sali gimnastycznej. Nieco z przodu sa zawieszone tablice do gry w

koszykowke, ktére powinny dopelniac realistycznego wystroju sali, ale



wykonano je z jakiegos miekkiego tworzywa, przez co sa wykrzywione, a ich
kolory i faktura sprawiaja wrazenie nienaturalnych, przefiltrowanych przez
prace sennego marzenia. W dwoch przednich rogach sceny stoja jeszcze
wejscia do archaicznych, przedprzemystowych kopalni. Scenografia
autorstwa Doroty Nawrot naktada wiec na siebie rozne porzadki

rzeczywistosci.

Pierwsza scena spektaklu pozostaje w zgodzie z realistyczng warstwa
scenografii, bo jest odtworzeniem proby szkolnego przedstawienia
przetwarzajacego mit o Narcyzie. Najpierw powoli, z wyraznym oporem, na
scene wchodzi ubrana w codzienne stroje grupa nastolatkow. Bez
entuzjazmu probuja sie rozciggac, z wyraznym zniecheceniem ustawiaja sie
w tanecznych uktadach. Energie tchnie w nich dopiero Choreos (Robert
Wasiewicz), ktory w tym szkolnym projekcie jest rezyserem i choreografem.
Z ogromnym wdziekiem, dynamicznie wtacza uczestnikow do kolejnych
tanecznych improwizacji, daje im sceniczne wskazowki, motywuje, zeby
angazowac sie w dziatania na scenie i poprzez nie wyraza¢ wlasne
doswiadczenia i osobowos¢. Jednym stowem nudny i ucigzliwy szkolny
obowigzek zamienia w ekscytujaca teatralng przygode. Widac, ze w trakcie
prob Choreos nawiazat wiez z uczestnikami, zwlaszcza z chtopcem grajacym
role Narcyza (Kacper Zakrzewski). W przerwie rozmawia z nim o jego
planach na przysztos¢, oczekiwaniach wobec zycia, dzieli sie z nim takze
swoimi marzeniami. Tworzy przestrzen, w ktorej chtopiec moze swobodnie
zwierzy¢ mu sie ze swoich obaw, lekéw, ktopotliwych uczuc¢. Rozmowa
sprawia wrazenie niewymuszonej, szczerej i czuje sie w niej zazytos¢
zawigzang podczas pracy nad spektaklem. Nie wiemy jednak, na ile mamy do
czynienia z przeniesionymi na scene prywatnymi relacjami wykonawcow, a

na ile ich zazytos¢ jest odgrywana na potrzeby przedstawienia.



Jak mozna sie bowiem dowiedzie¢ z programu przedstawienia, udziat w nim
bierze mtodziez z Bydgoszczy i Warszawy, a proces préb zostal poprzedzony
warsztatami z tworcami spektaklu oraz edukatorka seksualna z Grupy
Ponton. Nastepnie, jak czytamy: ,w czasie intensywnych prob powstaje
scenariusz inspirowany tym miedzypokoleniowym spotkaniem. Mtodzi
uczestnicy i uczestniczki projektu staja sie narratorami wtasnych opowiesci z

domu, szkoty, podwdrka”.

Michat Borczuch w Przemianach probuje znalezé i zainscenizowac sytuacje
typowe dla zycia wspoétczesnego nastolatka i nastolatki, jak w soczewce
skupiajace problemy, z ktérymi musza sie oni zmagac¢ na etapie dorastania.
Nadaje im jednak mniej lub bardziej wyrazna mityczna rame zaczerpnieta z
poematu Owidiusza. Pozwala to schowac¢ sie mtodym wykonawcom za fasada
wymyslonych bogow i bohaterow, uzyskac¢ konieczny dystans do kreowanej
na scenie narracji poprzez filtrowanie jej przez literackie toposy.
Jednoczesnie jednak zabieg ten niepokojaco generalizuje ich narracje,
sprawiajac wrazenie, ze zamiast mowi¢ w swoim imieniu, wypowiadaja sie
oni jako reprezentanci wspdtczesnego mtodego pokolenia. Stopien
teatralizowania i fikcjonalizacji ich opowiesci pozostaje zreszta niejasny i
przede wszystkim pozbawiony scenicznej precyzji, co niestety prowadzi do

kilku co najmniej naduzy¢ i zawtaszczen.

W drugiej scenie na przyktad poruszona zostaje kwestia wtargniecia Akteona
(Franciszek Nowinski) do szkolnej damskiej szatni. Dowiadujemy sie o tym ze
sceny stylizowanej na psychologiczne badanie, w trakcie ktérego Junona
(Ewelina Zak) probuje dociec motywacji chtopca i wyjasni¢, co kierowato
jego postepowaniem. Stowa i reakcje chtopca sa rejestrowane przez kamere i
wyswietlane na ekranie z boku sceny. Sam Akteon, zamiast odpowiadac na

zadane pytania, zwierza sie ze swojego wyobcowania w klasie, zdradza, ze



byt wySmiewany i szykanowany za to, ze jako jedyny w szkole przeczytat w
catosci Pana Tadeusza i chciat dyskutowac¢ o nim na lekcji. Ewidentnie ta
sytuacja bardzo go dotknela, nie moze sobie z nig poradzié, dzieli sie swoimi
emocjami: zagubieniem, narastajacqa w nim ztoscia i checig odwetu. Junone
jednak opowies¢ ta niezbyt interesuje: ,Dlaczego nie trzymasz sie skryptu?
Masz szesnascie lat. Wszedtes do zenskiej szatni. Rozpetates wielka afere, sa
strony poszkodowane... ja chce dociec, czy zrobites to celowo czy
przypadkiem”. Wydarzenie to bedzie powracaé¢ w spektaklu wielokrotnie.
Cala sytuacja zostala nagrana na komorke i wrzucona do internetu - staje sie
wiec przedmiotem komentarzy innych uczniéw. Poznajemy rowniez punkt
widzenia obecnych wéwczas w szatni dziewczat, ktdre, jak sie okazuje, w
wiekszosci zbagatelizowaty cate to zdarzenie, wysmiewajac raczej
zaktopotanie Akteona, niz przejmujac sie tym, ze widziat je w bieliznie.
Poruszona jest tylko Atalanta (Jagoda Klimkowska), ktéra zwierza sie
przyjacidtce: ,I nawet wiesz, nie ma takiej atmosfery, zeby to jakos przezy¢,
porozmawiac o tym, co sie stato, bo dla nich wiesz: w staniku je zobaczyt, co
to takiego niby? Jakbym powiedziata, co czuje, to wiesz, no idiotka jakas, co
nie? A ja wiesz, brudna sie czuje, mysle, ze to jest moja wina... Czutam sie,
jakby moje ruchy byly zapraszajace... Ze gdzie$ on mnie zobaczyl, wiesz, na

sali gimnastycznej, czy cos i tak to zinterpretowat, ze do tej szatni ma wejsc”.

Kwestie seksualnosci, doswiadczenia seksualnego, wytyczania granic
intymnosci byly, jak mozna sie domysleé, wazna czescia prowadzonych przed
spektaklem warsztatow. Do takiego przypuszczenia sklania scena bedaca
odtworzeniem jednego z prowadzonych przez edukatorke ¢wiczen. W
spektaklu w prowadzaca wciela sie Wenus (Dominika Biernat) starajac sie
oswoi¢ mlodziez z okolicznosciami pierwszego pocatunku, ktéry zawsze jest
troche niezreczny i trudny. Dlatego proponuje, aby wzigé do reki balon,

wyobraziC sobie, ze to wazna dla nas ,w romantycznym sensie” osoba i po



prostu ¢wiczyé. Szybko roztadowuje poczatkowe kpiny i dystans
uczestnikow, zachecajac ich do zaangazowania w ¢wiczenie i udzielajac
cennych technicznych wskazéwek: ,Pochylamy gtowe i... Okej, Swietnie. A
teraz troche luzniej jezyk [...] Nie usztywniaj go tak. Pus¢ go luzno. I nie kre¢
nim tak w kétko. Jezyk jest delikatny, subtelny. Pierwszy pocatunek jest
subtelny”. Co wazne, uswiadamia uczestnikéw, ze w kazdej chwili ma sie
prawo tak zainicjowana sytuacje przerwac¢ czy wytyczyc¢ jej jasno
zdefiniowana granice ,bez wzgledu na to, czy pocatunek jest wystrzatowy,
czy do bani, zawsze mozecie powiedzie¢ stop. Powiedzmy to sobie gtosno:

stoop”.

Mozliwosé zmierzenia sie z tego rodzaju problemami poza przestrzenia
rodzinno-szkolng musiata by¢ dla uczestnikow niezwykle cenna, podobnie jak

wypowiedzenie na gtos zwigzanych z ta sfera obaw i watpliwosci.

Opowiesci nastoletnich wykonawcéw w spektaklu przekonuja wtasnie wtedy,
gdy sa wypowiadane troche miedzy sobg, w kulisach teatru, poza zasiegiem
jego inscenizacyjnych mechanizméw i wzroku publicznosci. To wlasnie
sceny, w ktérych sledzeni dyskretnie przez filmowa kamere, prowadza oni
rozmowy zarowno o sprawach banalnych wypetniajacych ich codziennos¢,
jak i poruszajacych kwestie powazniejsze, sa w tym spektaklu najlepsze, bo

sprawiaja wrazenie wyptywajacych z ich rzeczywistych doswiadczen i emocji.

Ten autentyzm gubi sie jednak, kiedy nastoletnie narracje tworcy
przetwarzajg i umieszczaja we inscenizowanej mitycznej metaforze. Nie
wiemy na przyktad, dlaczego akurat Akteona, ktéry prowadzi swoja opowiesc¢
z perspektywy nastolatka, gra zawodowy aktor. Aktor ten bedzie wcielat sie
rowniez w inng trdjke nastolatkow niebiorgcych w spektaklu bezposredniego
udziatu. Méwi kolejno w imieniu Ernesta, Karola i Jacka, wychowankow

domu dziecka w Szamocinie. To tam w latach 2013-2018 Michat Borczuch



wraz z Krzysztofem Zarzeckim (a takze Marta Ojrzynska i Dorota Nawrot)
prowadzili dziatania teatralne. Z wymienionymi chtopcami nawigzali
szczegolnie silng i emocjonalna wiez. Dowiadujemy sie tego z opowiesci
Zarzeckiego (wystepujacego pod imieniem Plutona; Borczuch to w niej
Bachus), ktéry zastanawia sie, czy ich dziatania przyniosty tym chtopcom
wiecej korzysci czy szkdd. Po kazdym bowiem teatralnym projekcie, dzieki
ktoremu chtopcy mogli oderwac sie od ponurej codziennosci domu dziecka
(jak ona w zarysach wygladata, dowiadujemy sie wtasnie w scenach, ktére ,w
ich imieniu” odgrywa Franciszek Nowinski) musieli potem wroci¢ do tej
rzeczywistosci. Ernesta, Karola i Jacka w spektaklu widzimy tylko na filmie
rejestrujacym ich pobyt w Warszawie. Bo cho¢ uczestniczyli w
poprzedzajacych proby warsztatach, w spektaklu nie wystapili. Nie wiemy,
czy sami zdecydowali o tym, Zeby nie pojawia¢ sie na scenie, czy tez na
przyktad ich udziat uniemozliwitby repertuarowa eksploatacje spektaklu.
Pozostawienie tej kwestii niedopowiedzianej powoduje, ze cho¢ opowies¢
Zarzeckiego brzmi szczerze i czu¢ w niej troske o chtopcéw oraz
dramatyczne poczucie niemocy, jesli chodzi o poprawe ich losu, to cata
sekwencja sprawia wrazenie, jakby gtos chtopcow zostat przez teatr
zawlaszczony. Stwarza to tez poczucie, ze ich udziat nie odbywat sie w tym

projekcie na rownych z innymi uczestnikami prawach.

Z innego rodzaju zawlaszczeniem mamy do czynienia w drugiej czesci
spektaklu, w ktdorej ogladamy jedna, dtuga scene stylizowanag na wspotczesna
rozprawe sadowa prowadzong przez Atlasa (Halina Rasiakéwna) w sprawie
uwiedzenia przez Plutona nieletniej Prozerpiny (Laura Baranowska).
Oskarzenie wnosi matka Prozerpiny, Ceres (Matgorzata Witkowska), ktéra z
powodu rozpaczy po odejsciu cérki zaczyna wyjatawiac ziemie i niszczy¢
nature. Scena opowiada o leku mtodego pokolenia, ktéry zyje w cieniu

kryzysu klimatycznego, o ich niezrozumieniu przez dorostych oraz o tym, co



mtodzi moga zrobi¢, aby ich gtos w przestrzeni publicznej byt styszalny. Gdy
Ceres oskarza policje o nieudolnos¢ i tchorzostwo, poniewaz ta boi sie
przeciwstawi¢ wladajacemu podziemiem Plutonowi, wspiera ja w tym
Atalanta. Na potwierdzenie stéw bogini opowiada o tym, ze byta na Czarnym
Protescie przeciwko zaostrzeniu ustawy aborcyjnej i ,jeden z policjantow
wpadl w panike i powalil mnie na ziemie i kolanem dociskat i reke wykrecit
do tytlu i ona sie ztamata”. Opisuje wiec sytuacje, ktora spotkata Aleksandre
znana pod pseudonimem ,Mola” podczas protestu w grudniu 2020 roku. Nie
wiadomo jednak, czemu Jagoda Klimkowska grajaca Atalante przytacza te
historie jako swoja (a przynajmniej nie zaznacza w zaden sposoéb, ze

opowiada o cudzych doswiadczeniach).

Mozna wiec zapytaé, ile innych historii ustyszanych na scenie mogto nie by¢
odzwierciedleniem doswiadczen i przezy¢ bioracych udziat w spektaklu
wykonawcéw. Albo, w jakim stopniu ich narracje zostaty przeksztatcone tak,
aby pasowatly do napisanego przez Joanne Bednarek scenariusza, lepiej
brzmialy ze sceny czy Scislej wpasowywaty sie w wymyslone przez rezysera
mityczne ramy. Ogladajac spektakl, nietrudno bowiem odnies¢ wrazenie, ze
Borczuch stara sie przezycia zaproszonych do projektu osob na site
zuniwersalizowac¢. Zupelnie jakby koniecznie chcial opowiedzie¢ o
problemach wspotczesnej mtodziezy, zamiast wydoby¢ i wzmocnic¢
poszczegolne gtosy stojacych na scenie osob. Przez to, poza kilkoma
wyjatkami, gtos ten brzmi sztucznie i nieprzekonujaco. Paradoksalnie wiec,
pomimo ze w spektaklu stworzono przestrzen, w ktorej problemy mtodziezy
sq zauwazane i dyskutowane, to jednoczesnie kazano jej mowic o nich

stowami wymyslonymi przez dorostych.
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