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Kilka uwag o warszawskim doswiadczeniu w zyciu i
tworczosci Heleny Modrzejewskie;

Agnieszka Wanicka | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

‘They were devouring her with their eyes’. Some remarks on the Warsaw experience
in the life and work of Helena Modrzejewska

This article concerns the Warsaw period in the life and work of Helena Modrzejewska. The
years 1869-1876 are the least researched and described period in the entire career of this
actress. The article refers to Zbigniew Raszewski’s essay Modrzejewska - a Varsovian,
debating the significance of the experience of the Krakow theatre in Modrzejewska’s work.
In the light of a factual analysis, he presents the actress as a Drama Artist of Warsaw
theatres, posing questions about the evaluation of the experience of working on the Warsaw
stage in the context of her career. The methodological framework of the article is an
attempt to see the principles of realistic idealism, i.e. the model style of the art of acting in
the nineteenth century, not only in the actress’s stage performance, but also in social life
and the iconographic material based on Jan Mieczkowski’s photographs.

Keywords: Helena Modrzejewska; 19th century; Krakow theatre; Warsaw theatres; realistic
idealism; acting style; nineteenth-century theatre photography; Jan Mieczkowski; code of
conduct

Kiedy zostaje przywotany temat Warszawy i Heleny Modrzejewskiej,



wiekszo$¢ osoOb zajmujacych sie historiag dawnego teatru odruchowo siega na
potke z ksigzkami po Weryfikacje czarodzieja i inne szkice o teatrze
Zbigniewa Raszewskiego z 1998 roku i jego tekst Modrzejewska-
warszawianka. To jest punkt wyjscia. Nie wiedziatam, ze ten artykut ma
interesujaca historie. Pierwotnie ukazat sie w ,Pamietniku Teatralnym” w
1996 roku (s. 133-143), czyli cztery lata po smierci Raszewskiego, jako jeden

z ostatnich tekstéw profesora.

Ten drobny przyczynek do biografii Heleny Modrzejewskiej,
poswiecony jej warszawskim mieszkaniom, przestany zostat Annie
Krajewskiej-Wieczorek mieszkajacej w Los Angeles, w dwéch
odcinkach 2 IVi1 V 1992 roku. Jego powstanie sprowokowaty
pytania Anny Krajewskiej-Wieczorek dotyczace pobytu
Modrzejewskiej w Warszawie. W liscie 2 IV 1992 Zbigniew

Raszewski, nieco zaktopotany, pisat:

Droga Pani Aniu,

stata sie rzecz potworna. Cata moja odpowiedz na Pani pytania o
mieszkania Modrzejewskiej [...] okazata sie btedna. Nigdy nie
mieszkata na Senatorskiej. To film' jq tam usadowit, a ja nedzny
prowincjonalny belfer, datem sie zwies¢ filmowi. [...] Zeby choé w
czesci naprawi¢ mojq wine napisatem dla Pani artykut. Specjalnie
dla Pani. [...]

W liscie dotgczonym do drugiego odcinka, przynoszacego
uzupelnienia i uscislenia, wystanego cztery tygodnie pdzniej, 1 V
1992 Zbigniew Raszewski ustosunkowat sie do propozycji

nakrecenia filmu o Warszawie z lat 1869-1876, a wiec czasow



statego pobytu Modrzejewskiej. W filmie tym Zbigniew Raszewski

miat by¢ przewodnikiem po Warszawie z tamtych lat.

Latem sprobuje rozejrzec sie za zdjeciami 4 interesujgcych nas ulic
sprzed 1944. Moze sie nawet znajdq z XIX wieku. Dworzec, ratusz,
katedra, teatr, Ogréd Saski, Aleje. By¢ mozZe napisze krotki wstep.

Tekst na ulicach mozna improwizowac? Czy ruch nie zagtuszy?

Anna Krajewska-Wieczorek w trakcie pobytu w Warszawie nagrata

opowiesci Zbigniewa Raszewskiego, ale film ostatecznie nie powstat

- czytamy we wstepie redakcji ,Pamietnika Teatralnego”. Ciekawe, czy
nagrane materialy wcigz istniejg? Wiemy, ze dzieki tej filmowej historii

narodzit sie tekst, ktéry tak sie rozpoczyna:

Tytut tego szkicu brzmi prowokacyjnie. Modrzejewska byta
krakowianka z krwi i kosci. Takze o jej sztuce mozna powiedziec, ze

wywodzita sie z Krakowa. Nikt rozsadny nie bedzie temu przeczyt.

A jednak istnieje problem Modrzejewskiej warszawianki. Zbyt wiele
uczynita Modrzejewska dla tego miasta, zeby sie jej mogto wyrzec,
chocéby chciato. I sama wiele mu zawdzieczata; dopiero Warszawa

nadat jej aktorstwu rezonans ogélnopolski (s. 134).

W dalszych akapitach Raszewski wyraza swoje zdziwienie, Zze wcigz nie
zostala wydana ksigzka opisujaca zwiazki aktorki z Warszawa oraz trasy jej
wedréwek. Wcigz nie mamy takiej publikacji’, ale w listopadzie 2020 roku
studentki i studenci Kota Naukowego Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej

w Warszawie postanowili zorganizowaé¢ konferencje ,Fenomen. Helena



Modrzejewska”, wywotujac ponownie temat Modrzejewskiej-warszawianki.

Rzeczywiscie istnieje problem rozpoznania warszawskiego doswiadczenia
teatralnego w twérczosci , krakowianki z krwi i kosci”. O Modrzejewskiej
najczesciej opowiada sie przez pryzmat Krakowa, nastepnie koncentrujac sie
na jej spektakularnej karierze w Stanach Zjednoczonych. Podobnie jej sztuka
aktorska, co potwierdza Raszewski, kojarzona jest najczesciej z
doswiadczeniem sceny krakowskiej. Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej przypieczetowat zwigzek aktorki z teatrem w jej rodzinnym
miescie. W artykule nie jestem w stanie wyczerpac tak szerokiego tematu,
jakim jest omowienie okresu warszawskiego w zyciu Modrzejewskiej,
chciatabym jedynie podzieli¢ sie kilkoma uwagami, ktéore moga by¢ pomocne

w przysztych badaniach. Mam zamiar by¢ tez nieco ,nierozsadna”.
Daty i liczby

Postanowitam na poczatek przyjrze¢ sie datom i liczbom®. Kariere sceniczna
Modrzejewskiej mozna rozpisa¢ pomiedzy dwoma krancowymi datami -
lipcem 1861 roku, czyli debiutem w Bochni, a marcem 1907, kiedy
zakonczyta ostatnie, dwudzieste széste amerykanskie tournée. Te dwie daty,
poczatku i konca, pozbawione konkretnego dnia, sa pelne tajemnic. Mato
wiemy o okolicznosciach debiutu dwudziestojednoletniej Heleny Misel, ktdra
przyjeta pseudonim Modrzejewska, by zagraé na prowizorycznej scenie w
galicyjskim miasteczku. Nie znamy takze miejscowosci i doktadnej daty
ostatniego wystepu Heleny Modjeskiej, liczacej wowczas szescdziesiat
siedem lat, wielkiej gwiazdy obu kontynentow. Za daty poczatku i konca
kariery aktorki mozna tez przyja¢ 7 pazdziernika 1865 roku, debiut na
krakowskiej scenie w dzisiejszym Narodowym Starym Teatrze im. Heleny

Modrzejewskiej, a zakonczenie wyznaczy¢ na 2 maja 1905, kiedy w



Metropolitan Opera House w Nowym Jorku odbyt sie stynny testimonial,
publiczny hotd i pozegnanie wielkiej amerykanskiej artystki oklaskiwane;
przez czterotysieczng publicznosé. Oba wydarzenia sa bardzo dobrze
udokumentowane, ich Slady tatwo znalez¢ w recenzjach, wspomnieniach, na
afiszach i fotografiach. Ja przyjmuje pierwsza wersje, przygladajac sie
karierze aktorki pomiedzy 1861 a 1907 rokiem. W ciggu tych lat miata tylko
jeden rok przerwy, miedzy czerwcem 1876, czyli data wyjazdu z Warszawy, a

sierpniem 1877, kiedy po raz pierwszy wystapita na scenie amerykanskiej.

Czterdziesci pie¢ lat kariery scenicznej mozna podzieli¢ na kilka mniejszych
okresow. Pierwsze cztery lata (1861-1865) pracy na scenach
prowincjonalnych w Galicji, w tym krotki czas angazu na stanowisku
wodewilistki w Teatrze Skarbkowskim we Lwowie, od listopada 1862 do
lutego 1863, kolejne cztery lata (1865-1869) wystepow na scenie
krakowskiej, siedem lat spedzonych w rzadowych Teatrach Warszawskich
(1869-1876) i trzydziesci lat (1877-1907) pracy na scenach amerykanskich
oraz podczas licznych wystepow goscinnych w Europie, wliczajac takze
miasta na ziemiach polskich. To krétkie zestawienie pokazuje, ze
zdecydowanie najwieksza czesé zawodowego zycia Modrzejewskiej, sumujac
doswiadczenia scen prowincjonalnych w Galicji, amerykanskich tournée i
wystepéw goscinnych, to zycie w drodze - podréz trwajaca trzydziesci cztery
lata. Siedem lat spedzonych w Warszawie moze wydawac sie w tym
wyliczeniu krétkim etapem. Zanim przejde do okresu warszawskiego, warto
zatrzymac sie na moment w roku 1865 i zapytac, jak postrzegano w tym
czasie Teatry Warszawskie. Czym mogta by¢ scena warszawska dla
Modrzejewskiej z perspektywy Krakowa? Aktorka przyjechata do Krakowa z
Czerniowiec najprawdopodobniej juz w lipcu 1865 roku, w konkretnym celu.
W Teatrze Krakowskim zaczynata sie nowa epoka. Zamozni obywatele miasta

zebrali odpowiednie fundusze, przeznaczajace je na podniesienie



upadajacego teatru i nadanie mu nowego wymiaru, waznego spotecznego
znaczenia. Kierownikiem tego przedsiewziecia zostatl hrabia Adam Skorupka,
ktory nie byt fachowcem, a jedynie stynat z zamitowania do teatru.
Postanowiono sprowadzi¢ z Warszawy praktyka i znawce teatru - Jana
Tomasza Seweryna Jasinskiego. Jasinski, liczacy wéwczas szescdziesiat jeden
lat, od roku 1862 roku byl juz na zastuzonej emeryturze. W swiecie teatru
cieszyt sie wowczas najwiekszym autorytetem. Zwigzany z Teatrami
Warszawskimi od 1824 roku, piastowat tam, stopniowo, wszystkie mozliwe
stanowiska - aktora, dramaturga, tlumacza, rezysera, dyrektora, pedagoga
Szkoty Dramatycznej. Wyksztalcit prawie pieciuset uczniéw, ponad stu
wystepowato na scenie warszawskiej, okoto siedemdziesieciu na prowincji.
Przez kilkadziesiat lat ksztattowat tradycje sceny warszawskiej, najbardziej
ceniony jako rezyser i pedagog. Mimo przejscia na emeryture wciaz doradzat
aktorom, aktorkom i rezyserom, bedac blisko ukochanej sceny (zob.
Wanicka, 2007, s. 132-137). Jasinski, tworzac nowy zespot w Teatrze
Krakowskim, bezbtednie rozpoznat talent Modrzejewskiej, i co wiecej,
wyznaczyt jej najwazniejsze w zespole emploi pierwszej bohaterki oraz
odpowiedni zakres rol. Modrzejewska, uczestniczaca w inauguracji teatru
pod nowym kierownictwem, oraz publicznos¢ zasiadajaca w niedziele 1
pazdziernika 1865 roku na widowni Teatru Krakowskiego, mogta wczesniej
przeczytac na afiszu, oznaczonym nr 1, ze ,,Otwarcie widowisk” odbywa sie
pod ,kierunkiem scenicznym” Jana Seweryna Jasinskiego ,A.D. b. [Artysty

Dramatycznego, bytego] Dyrektora Teatréw Warszawskich”.

Podobnym skrétem oznaczono ,Rezyssera” Wiadystawa Swieszewskiego
LA.D.T.W.”, czyli Artyste Dramatycznego Teatréw Warszawskich.
Podkreslenie na afiszu inauguracyjnym, ze wymienieni artysci reprezentuja

scene warszawska, nadawato calemu wydarzeniu range, byto gwarancja, ze



Teatr Krakowski rozpoczyna nowa historie.

W roku 1865 Modrzejewska wiedziata, ze najwazniejszym miejscem i celem
pracy dla aktorki sa Teatry Warszawskie. Cel osiggneta juz po trzech latach,
rozpoczynajac 4 pazdziernika 1868 roku serie goscinnych wystepow
(trwajacych do 28 listopada®). 13 wrzesnia 1869 roku podpisata kontrakt jako
Artystka Dramatyczna Teatrow Warszawskich, przeprowadzajac sie na state
do stolicy Krélestwa. Opowiadajac na wyktadzie o zyciu i tworczosci
Modrzejewskiej, bardzo lubie moment, kiedy pokazuje dwie fotografie -
budynku Teatru Krakowskiego na placu Szczepanskim i gmach Teatru

Wielkiego na placu Teatralnym.

Zastanawiam sie, co musiata czu¢ aktorka, stojac po raz pierwszy przed
imponujacym gmachem, na ogromnym placu, ktéry wéwczas stanowit
centrum zycia miasta. Wyzwaniem nie byta tylko roznica wielkosci
budynkdéw, ktora tak dosadnie obrazuja fotografie, ale znaczenie i tradycja,
niekwestionowane przez ludzi zyjacych w drugiej potowie XIX wieku.
Chciatabym przytoczy¢ stowa Stanistawa Kozmiana z roku 1875, cenne pod
wieloma wzgledami. Kozmian podjat prace w teatrze bez zadnego
praktycznego doswiadczenia, przyszedt ze swiata polityki i przejat
kierownictwo artystyczne po Jasinskim, ktéry po wykonaniu swojej pracy w
Krakowie, w styczniu 1866 roku wrdcit do domu, do Warszawy. Samodzielna
dyrekcja KoZzmiana rozpoczeta sie dopiero w 1871 roku, stopniowo
ksztattujac nowa epoke Teatru Krakowskiego. Kozmian cenit site tradycji
sceny warszawskiej, ktéra dostrzegat w kontynuacji mysli rezyserskiej oraz
organizacji pracy nad przedstawieniem, umozliwiajacej rozwoj talentéw

aktorskich. Ta tradycja ciagneta sie od



Bogustawskiego, Osinskiego do Jasinskiego, dobrego dyrektora i
informatora, Krolikowskiego, Rychtera i Checinskiego, ktorzy
kolejno trudnili sie rezyseria. Tradycja ta stuzyta przynajmniej dotad
do zapatrywania sie sumiennie, powaznie, nawet czasem
pedantycznie na zadanie aktora i teatru. Stad wielka doktadnos¢ nie
tylko w wyuczaniu sie, ale takze w studiowaniu rél; wielka ilos¢
prob, préb zwykle dobrych i doktadnych (Kozmian, 1959, s. 308).

Rosnaca legenda epoki KoZzmiana (jego dyrekcja trwata do 1885 roku)
zaczela odsuwac w cien historie poczatku Teatru Krakowskiego w roku 1865.
Jednak, badajac zycie i twérczos¢ Modrzejewskiej, trzeba pamietac, ze jej
praca przypadata na pierwsze sezony teatru, ktory dopiero powstawat, ktory
dopiero w latach osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych XIX wieku byt
utozsamiany z legendarna dyrekcja oraz ,szkota krakowska”, zwana takze
»Szkola koZzmianowska”. W 1903 roku Karol Chtapowski w liscie do Feliksa
Konecznego zwrdcit uwage na niescistosci, ktére publicysta zawart w
artykule biograficznym o Modrzejewskiej. Chtapowski podkreslat, ze Jasinski
byt ,pierwszym i jedynym nauczycielem i kierownikiem pani Modrzejewskiej

w jej zawodzie dramatycznym”, i dodat:

Dziwna rzecz, ze w wielokrotnych wzmiankach o owej Swietnej
epoce Teatru Krakowskiego z lat 1865-1869 - gdzie scena ta
zablysta takim blaskiem - rzadko bardzo spotka¢ sie mozna z
nazwiskiem Dyrektora ].S. Jasinskiego. Prawda, ze szczesliwym
trafem zgromadzito sie tam sporo mtodych talentéw, ozywionych
wielkim zapatem do pracy - prawda, ze hr. Skorupka jako
organizator, a p. KoZzmian jako artystyczny instruktor (mianowicie w

sztukach nowozytnych) ogromnie sie przyczynili do rozwoju tej



organizacji - ale bodaj pierwsza zastuga nalezy sie Jasinskiemu,
ktory cata maszyne w ruch wprowadzit, i zaraz ja od poczatku na
wlasciwa skierowat droge - pojedynczym aktorom ich wiasciwy
zakres wyznaczyt - i ze tak powiem, pierwsze podwaliny potozyt

tradycji teatru krakowskiego (Chtapowski, 2015, s. 481).

Po powrocie Jasinskiego do domu, dyrektor z aktorka prowadzili
korespondencje, a kiedy Modrzejewska przyjechata do Warszawy,
kontynuowali przyjazn, ktéra podtrzymywali pdzniej listownie. W listach z
Ameryki Modrzejewska tytutowata dawnego dyrektora ,Mdj Drogi Ojcze” lub
,Ojczusiu” (zob. wiecej: Jedrzejczyk, 2020). Bycie uczennica Jasinskiego
wpisywato Modrzejewska, ktora nie ukonczyta Szkoty Dramatycznej w
Warszawie, w przeciwienstwie do wielu jej kolegow i kolezanek z zespotu
warszawskiego, w poczet jego stynnych wychowankdw - Artystek i Artystek

Dramatycznych Teatrow Warszawskich.

Wracajac do liczb. Modrzejewska zostata Artystka Dramatyczng Teatrow
Warszawskich - jak juz zostato wspomniane - 13 wrzesnia 1869 roku, i
pracowata w zespole dramatu i komedii do 21 czerwca 1876, kiedy wystapita
na pozegnalnym przedstawieniu na scenie Teatru Letniego’. Jak mozna
oceni¢ siedmioletni okres warszawski w kontekscie jej catej kariery? Dzieki
Jézefowi Szczublewskiemu, ktéry dokonal podsumowania wszystkich
przedstawien Modrzejewskiej, mozemy stwierdzi¢ nastepujace fakty. ,Z
bilansu wystepéw wynika, ze w ciagu catej kariery najwiecej przedstawien
wykonata jednak, w Warszawie: prawie 740. W dalszej kolejnosci: Nowy Jork
(z Brooklynem) 520, Krakéow 390 [...]” (Szczublewski, 1975, s. 668).
Siedemset czterdziesci wystepow w Warszawie to wiecej o ponad dwiescie
od przedstawien w ,miastach Modrzejewskiej”, czyli Nowym Jorku i

Krakowie. Jak rozumiec te liczby, jak je czyta¢? Duza liczba zagranych



przedstawien w Teatrach Warszawskich swiadczy o specyfice sceny i jej
tradycji. Nawigzujac do cytowanych powyzej stéw Kozmiana, scena
warszawska gwarantowata artystom i artystkom dlugi proces pracy nad rolg,
a nastepnie mozliwos¢ wielokrotnego przedstawienia tej samej roli. Zasade
latwo uchwycic, poréwnujac pierwszy sezon Modrzejewskiej w Teatrze
Krakowskim oraz w Teatrach Warszawskich. W Krakowie, od paZdziernika
1865 do lipca 1866 (czyli tacznie z wystepami Teatru Krakowskiego w
Poznaniu) musiata przygotowacé czterdziesci dwie nowe role, a w pierwszym
sezonie w Warszawie, od wrzesnia 1869 do marca 1870 tylko... cztery.
Dodatkowo powtdrzyta piec¢ rol, w tym Julie (z Romea i Julii Szekspira), do
ktorej siegneta juz wczesniej w Poznaniu (w innym tlumaczeniu). Pracujac
nad ta rola na scene warszawskq, miata czas na jej opracowanie i mozliwos¢
wprowadzenia do repertuaru na dtuzej. Trzeba pamietac, ze Julie
Modrzejewskiej ogladano w Poznaniu, podczas wystepéw Teatru
Krakowskiego, zaledwie dwa razy, a w Warszawie - tylko w pierwszym
sezonie 1869/1870 - dziewietnascie razy. Dobrym przyktadem takiego
porownania jest Ofelia z Hamleta Szekspira, legendarna rola aktorki z Teatru
Krakowskiego. Tylko nalezy pamietac, ze jako aktorka zespotu krakowskiego
przedstawita ja... trzy razy w sezonie 1867/1868, w tym dodatkowo jeden raz
podczas wystepéw w Poznaniu. Tymczasem w Teatrach Warszawskich -
dwanascie razy podczas premierowego sezonu 1870/1871, a do 1876 roku -
okoto trzydziestu pieciu razy. To na scenie warszawskiej wykluwaty sie jej
stynne role, dopracowywane w kazdym szczegdle, nastepnie sprawdzane
podczas wielokrotnych przedstawien, czesto wchodzac do statego repertuaru
aktorki, powtarzanego pozniej podczas amerykanskich tournées i licznych
wystepéw goscinnych w Europie. Sumienne opracowywanie rél byto tradycja
sceny warszawskiej na dtugo przed przyjazdem aktorki i zostato tradycja na

dtugo po jej wyjezdzie. Byl to fundament, na ktérym wyrastaty wielkie



aktorskie talenty epoki gwiazd, jak Agnieszka Truskolaska, J6zefa
Ledochowska, Leontyna Halpertowa, Ignacy Werowski, Wojciech Piasecki,
Alojzy Z6tkowski, Jan Krolikowski, Wiktoryna Bakatowiczowa i wielu innych,

a od 1869 roku takze Helena Modrzejewska, a po niej - wielu innych.

»Artysta z pieknej strony winien zapatrywac

sie na nature”

Badajac zespot dramatyczny w Teatrach Warszawskich w latach prezesury
Sergiusza Muchanowa (1868-1880), dosztam do nastepujacych wnioskdow,
dotyczacych charakterystyki stylu sztuki aktorskiej, w tym takze pracy

Modrzejewskiej. Napisalam wowczas, ze ten styl -

nie byt zastuga prezesa ani tym bardziej nowo przybytych aktoréw
teatru krakowskiego i lwowskiego, lecz wynikat z wieloletniej
tradycji, obowiazujacych standarddw, ktore respektowano. Wielkos¢
aktorstwa Modrzejewskiej polegata nie na innowacyjnosci, ale
doskonatym zrealizowaniu obowiazujacych wymagan.
Kontynuacyjna linie sztuki Modrzejewskiej podkreslaja stowa
Leontyny Halpertowej, ktora po wystapieniu krakowskiej aktorki w
roli Adrianny [w 1868 roku] miata powiedziec: ,Ona zaczyna od

tego, na czym ja skonczytam” (Wanicka, 2011, s. 203).

Modrzejewska musiata zna¢ doskonale Teorie sztuki dramatycznej autorstwa
jej nauczyciela i ,0jca” Jana Jasinskiego, podrecznik ukonczony w roku 1865,
ktory byt efektem jego wieloletnich doswiadczen pedagogicznych i
rezyserskich. Podstawa sztuki aktorskiej w XIX wieku byla zasada idealizmu

realistycznego, wyjasniona i opisana wspétczesnie przez Dariusza



Kosinskiego (por. Kosinski, 2003; Kosinski, 2005). Idealizm realistyczny

wyrazal m.in. ten fragment ze wspomnianej Teorii sztuki dramatycznej:

Caly swiat jest szkota aktora, w ktérym to Swiecie wszystkie
namietnosci, wszystkie stany, wszystkie charaktery sa w ruchu; lecz
poniewaz wieksza czes¢ tych wzoréw pozbawiona [jest]
szlachetnosci i ogtady, przeto artysta nauka musi wybdr swdj
oswiecacC. Nie dosy¢ jest przywdziaé stréj wedtug natury, trzeba
jeszcze, aby poznawszy, co prawdziwie piekne, umiat wybranym
wzorom nadac kolor wlasciwy, przedstawiaé¢ ludzi z ich btedami,
namietnosciami i charakterami, w sSwietle, jakiego sztuka wymaga
(Jasinski, 2007, s. 207).

Stowa te mozna sprowadzi¢ do konkretnej reguty:

artysta z pieknej strony winien zapatrywac sie na nature, unikaé
wszystkiego, nawet z narazeniem prawdy, co by mogto wzniecic
odraze zamiast przyjemnosci. W naturze wszystko by¢ musi, bo
wszystko jest potrzebne, konieczne, na scenie to tylko przedstawiac

trzeba, co sie moze podobac i zaja¢ (Jasinski, 2007, s. 197).

Zastanawiajac sie nad zyciem i tworczoscia Heleny Modrzejewskiej, mam
wrazenie, ze jak wzorowa uczennica Jasinskiego perfekcyjnie realizowata te
regute w zyciu prywatnym oraz na scenie. Siedem lat pobytu w Warszawie
mozna potraktowac jako czas realizacji mistrzowskiego performansu zasad
idealizmu realistycznego. Mysle, ze fenomen popularnosci Modrzejewskiej
nie polegat na jej wyjatkowosci, ale wrecz przeciwnie, na typowosci, na

wpisaniu sie w obowigzujace w drugiej potowie XIX wieku zasady w zyciu



obyczajowym i reguty sztuki teatralnej oraz - co nalezy podkreslic¢ - ich
mistrzowskiej realizacji. Mam swiadomos¢, ze takie stwierdzenie wymaga
rzetelnego wywodu oraz przyktadow, w tym momencie chciatabym pokazac

tylko kilka tropow, ktore mozna w przysztosci rozwinac.

Powrdo¢my do sceny, kiedy aktorka po raz pierwszy staneta na placu
Teatralnym w Warszawie, patrzac na gmach Teatru Wielkiego projektu
Antonia Corazziego. Trzeba dodac istotny szczegdt: prawdopodobnie stat
obok niej maz - Karol Chtapowski. Najprawdopodobniej patrzyli na gmach
teatru 16 wrzesnia 1868 roku, w dzien przyjazdu do Warszawy. Mieszkanie,
ktére wynajeli, byto niedaleko - jak ustalit Raszewski - na ulicy Bielanskiej,
,badZ na rogu Bielanskiej i Senatorskiej, badz na rogu Bielenskiej i placu
Teatralnego” (Raszewski, 1998, s. 75). Cztery dni wczesniej, 12 wrzesnia, w
Krakowie, w kosciele sw. Anny odbyt! sie ich slub. Zostat wydany akt
matzenstwa Karola Chtapowskiego - kawalera oraz Heleny Jadwigi Misel-
Modrzejewskiej - wdowy (zob. Lesiak-Przybysz, Warzecha, 2009, s. 40).
,USmiercenie” Gustawa Zimajera, z ktorym aktorka miata nieslubnego syna
Rudolfa, byto pierwsza zmiana w jej biografii, ktéra swiadomie ksztattowata,
zgodnie z zasada ,unikania wszystkiego, nawet z narazeniem prawdy, co by
mogto wznieci¢ odraze”. Dokladnie w tym czasie Zimajer wychowywat jej
siedmioletniego syna, porwanego wbrew woli aktorki, odzyskanego dopiero

po kilku latach za znaczna sume pieniedzy.

W Warszawie Modrzejewska rozpoczeta zycie jako prawowita matzonka
przedstawiciela arystokracji, pochodzacego z szanowanej rodziny
Chtapowskich. Z dzisiejszej perspektywy trudno sobie wyobrazié, jak
ogromnym awansem spotecznym w XIX wieku byto matzenstwo z
przedstawicielem wyzszych sfer. Franciszek Siedlecki, autor pierwsze;

monografii Modrzejewskiej z 1927 roku, napisat wprost: ,,Zdobycie



stanowiska towarzyskiego przez matzenstwo z potomkiem starej rodziny
arystokratycznej utatwito jej dalsza kariere artystyczna i dopomogto do
przeprowadzenia swoich artystycznych zamierzen” (Siedlecki, 1927, s. 47).
Styl zycia, ktéry z rozmachem zaczeta prowadzi¢ w Warszawie, co umozliwity
jej wysokie zarobki w rzgdowym teatrze, a takze coroczne benefisy i wystepy
goscinne w sezonie urlopowym, wpisywat sie w styl zycia wyzszych sfer.
Swiadczyty o nim kolejne mieszkania, ktére wynajmowala i urzadzata, ,duze i
drogie” przy ulicy Miodowej, pdzniej przy Trebackiej, przy Krolewskiej i
wreszcie przy Granicznej; srebrna taca, na ktorej lokaj przynosit list od
brata, co jak zauwazyt Raszewski, opisata bratu ,nie bez przyjemnosci”
(Raszewski, 1998, s. 84); prywatny powdz, liczne bale, na ktorych bywata;
otwarty salon i stynne wtorki u Modrzejewskiej czy elegancja strojow, ktore
zaczely by¢ jej znakiem rozpoznawczym. Nalezy tez pamietac, ze
Modrzejewska reprezentowata najbardziej prestizowe emploi pierwszej
bohaterki i amantki, wystepujac najczesciej w tragediach, dramatach,
melodramatach na scenie Teatru Wielkiego, czyli w teatrze przeznaczonym
w pierwszej kolejnosci na przedstawienia operowe i baletowe. To byta
reprezentacyjna sala miasta, z eleganckimi lozami, wypetnionymi
przedstawicielami arystokracji i zamoznej finansjery. Widownia teatralna w
XIX wieku dobrze oddawata strukture spoteczna - najbiedniejsza warstwa, w
tym robotnicy i studenci, byli SciSnieci na paradyzie, na parterze siedzieli
przedstawiciele inteligencji, jednak oczy wszystkich byty skierowane na loze;
siedzgcy tam ludzie dyktowali mode i reguty zycia obyczajowego.
Modrzejewska byta jedna z nich, nalezata do towarzyskiej elity. W
popularnym Kodeksie swiatowym, omawiajacym zasady zycia w
spoteczenstwie drugiej potowy XIX wieku, ktory aktorka mogta zna¢ w
oryginale (na jezyk polski zostat przettumaczony dopiero w 1881 roku),

zapisano: ,Zycie sktada sie z tysigca drobnych faktdw, ktére przybieraja



najrozmaitsza postac, czego szczegotowo zaznaczy¢ niepodobna. Poznawszy
raz Swiat, potrzeba z tego skorzystac na to, azeby stac sie lubionym [sic!],
azeby zajeC miejsce zaszczytne. Takim by¢ winien cel kazdego” (Lubowski,
1881, s. 163-164).

Modrzejewska znalazta sie w miescie, ktére szczegodlnie cenito forme,
zewnetrzne piekno, elegancki stréj, dystynkcje ruchéw i wdziek. Niemiecki
reporter Fritz Wernick tak opisat poznanych podczas pobytu w Warszawie

Polakow:

W Warszawie ujmuje nas juz na wstepie wiele mitych rysow
zewnetrznych. Polacy sa bowiem prawie bez wyjatku doskonale
wychowani, maniery ich styna z ogtady i grzecznosci, sa btyskotliwi,
goscinni i uczynni. Uroda pan nie nalezy do spokojnych,
klasycznych, ani tez monumentalnych. Sa one niezwykle atrakcyjne
dzieki harmonijnej budowie ciata, zywym ciemnym oczom,
delikatnej karnacji skory oraz wrodzonemu wdziekowi i dystynkcji
ruchdéw. Mezczyzni warszawskiej elity towarzyskiej wyrdzniaja sie
rasowg uroda, ktorej nie umniejsza bladosé lic i wyraz znuzenia,
ktoremu zresztq przecza zywe pelne blasku oczy. Warszawa ubiera
sie wytwornie, bogato, i z gustem. Niezaleznie od wyrafinowanego
smaku, nienagannego kroju i doborowych materiatéw rowniez z
pewna finezjg, ktéra odpowiada ich pelnym gracji sylwetkom
(Wernick, 1970, s. 331).

Wiekszos¢ wymienionych przez Wernicka cech, jak harmonijna budowa ciata,
wdziek oraz dystynkcja ruchéw podkreslano w prawie kazdym wspomnieniu

o Modrzejewskiej i w recenzjach. Warto zaobserwowac, ze Anna Leo, piszac



z perspektywy roku 1929, miata Swiadomos¢, ze dawny ideat nie przetrwatby

zapewne proby czasu.

Zapytuje nieraz siebie, czy ta artystka, tak uwielbiana za zycia [...]
cieszytaby sie rownie entuzjastycznym uznaniem w chwili obecnej.
Jej klasyczna, krélewska pieknosé, jej patetyczny gtos, jej
harmonijny gest, wszystko, co nas ol$niewato, czarowato - byloby
dla was moze nieszczerym, sztywnym, sztucznym (Leo, 1929, s.
220-221).

Wspominajac majestatyczng urode Modrzejewskiej, kontrastujgca z modnym
w latach dwudziestych XX wieku stylem, dodata jeszcze: ,A c6z dopiero

wypieszczony metal gtosu, dostojnosc¢ linii i ruchu!” (Leo, 1929, s. 221).

Widywatam ja u rodzicow moich, i w prywatnym naszym salonie
wydawata mi sie rownie daleka, cudng, krolewska i niedostepna, jak
kiedy grata nieszczesna krolowe szkocka. Kazdy ruch jej, kazda
poza byly tak skonczenie piekne, ze niemal trudno byto wierzy¢, ze
byly spontaniczne. Wybuchneta Smiechem, z powodu czyjejs
dowcipnej uwagi i zaledwie przebrzmiat ten niski, dziwnie
melodyjny $Smiech: ,rozesmiatam sie jak Ksiezna Jerzowa, prawda?”
Wszyscy otaczajacy ja [...] pozerali ja oczyma. Zreszta kochali sie w
niej w Warszawie wszyscy: mtodzi, starzy, artysci i przemystowcy,

emeryci i gimnazjalisci! (Leo, 1929, s. 221).

Ten sam ideat ,skonczonego piekna” - zgodnie z Teoriq sztuki dramatycznej
Jasinskiego - realizowata na scenie. W stylu aktorskim Modrzejewskiej byta

silnie obecna, zgodnie z obyczajowosciag epoki, che¢ podobania. Adam



Grzymata-Siedlecki zanotowatl ciekawa wypowiedz Karola Estreichera: ,,Ona
wtedy z upodobaniem wchodzi na scene, gdy jest pewna, ze sala sie w niej
zakocha” (Grzymata-Siedlecki, 1957, s. 83). Franciszek Siedlecki, szukajac
tajemnicy aktorstwa Modrzejewskiej, na poczatku swojej konstatacji trafnie
przytoczyt jej wtasng wypowiedz, ukazujgca sposob podejscia do

przedstawianych postaci.

»Nuta przewodnia, ktéra gérowata przy ujmowaniu wszystkich
tworzonych przeze mnie postaci, byta mitosé ludzkosci i uporczywy
wysitek celem uwypuklenia lepszych stron przedstawianych
charakterdw, tych, co odkupieniem by¢ miaty za ich btedy i

stabosc¢”.

W tym zdaniu, przy schytku zycia napisanym, odstonita
Modrzejewska calg tajemnice swej sztuki aktorskiej. Zyt w niej
duch, co jarzyt sie mitoscig, i z mitoscia tej tworzyt forme
artystyczna. Jedni nazywali go wrodzonym wdziekiem, inni czarem
ptynagcym z jej osoby; dwa pokolenia wstuchiwaty sie w jej gtos,
wpatrzone w harmonijny ruch jej postaci i opanowany gest i
wychodzily z przybytku sztuki lepsze, szlachetniejsze, jakby
odrodzone jej sztuka (Siedlecki, 1927, s. 117).

Nalezy podkreslié, ze chociaz Modrzejewska nalezata do epoki, ktora cenita
stowo, dzwiek gtosu, to sila jej talentu wynikata z umiejetnosci oddziatywania
forma wizualna. ,Jako cztowiek teatru czuta, ze widz wiecej widzi niz styszy, i
prawdziwa jej talentu inklinacja szukata najchetniej wizualnego
porozumienia sie z widzem” - zauwazyt autor Swiata aktorskiego moich

czasow (Grzymata-Siedlecki, 1957, s. 87). Ten zmyst aktorki mozna



obserwowac przez calg jej kariere, ale mysle, ze okres warszawski byt
wyjatkowo wazny. To tutaj, wystepujac gtdéwnie na scenie Teatru Wielkiego,
wypehlionego przedstawicielami arystokracji, regularnie spotykata sie z
publicznoscia wyczulona na piekno zewnetrznej formy. W Warszawie poznata
takze artyste, ktory potrafit zapisaé na fotografii piekno i wdziek aktorki

,pozeranej oczami” w Zyciu 1 na scenie.

Mowa o Janie Mieczkowskim, dziatajacym w Warszawie w drugiej potowie
XIX wieku. W latach 1861-1880 prowadzit przy ulicy Miodowej 5 (w patacu

biskupow krakowskich) najwiekszy i najmodniejszy zaktad fotograficzny.

Byt to pierwszy zaktad w Warszawie o komfortowo wyposazonym
atelier i poczekalniach, o altanie fotograficznej zelaznej konstrukc;ji.
Przy zakladzie Mieczkowski prowadzit wielki sktad chemikalii i
przyrzadow fotograficznych, poradnie dla fotografujacych, zaktad

ramiarski i introligatorski (Garztecki, 1975, s. 728).

O skali przedsiewziecia informuje rowniez liczba okoto dwudziestu
zatrudnionych pracownikow. Stawa fotografa wykraczata poza Warszawe,
»~Wysylal swoje prace na wiele wystaw miedzynarodowych, miedzy innymi do
Londynu (1862, 1867), Moskwy, Wiednia (1873) i Filadelfii (1876), takze, co
najmniej trzykrotnie, do Paryza (1864, 1867, 1870)” (Grabczewska, 2009, s.
82). Trudno sie dziwi¢, ze wlasnie w atelier przy Miodowej 5 Helena
Modrzejewska fotografowata sie najczesciej. Mieczkowski byt przede
wszystkim cenionym portrecista. Pierwszy na ziemiach polskich wprowadzit
w 1868 roku retusz negatywéw. Zgodnie z regutami epoki, dbajac o
najlepsza poze modela i znakomicie operujac swiattem, potrafit wydoby¢

piekno pozujacego. Wszystkie zdjecia, ktére wykonat aktorce w jej stynnych



warszawskich rolach, m.in. Adrianny Lecouvreur, Dalili, Donny Diany, Frou-
frou, Ofelii czy Kleopatry® moga stuzy¢ jako dowdd rzeczowy wspomnien i
recenzji, podkreslajacych wdziek i piekno kazdej pozy, niezwyklta
umiejetnosc¢ stwarzania harmonijnych obrazow, ktére zostawaty w pamieci

publicznosci.

Ten talent aktorki omawiat wielokrotnie m.in. Wactaw Szymanowski, np. w
recenzji z Hamleta, wspominajac scene obtgkania Ofelii - , wszystko to
wykonane z tak nieporéwnanym wdziekiem, ze Ofelie, kiedy schodzi ze
sceny, kazdy by pragnat wyry¢ w swojej pamieci i zachowac tam na zawsze”
(1871, za: Got, Szczublewski, 1958, s. 161). Albo omawiajgc scene omdlenia
w Adriannie Lecouvreur - ,Kiedy mdleje, zdaje sie sptywac na ziemie, a
postac jej wowczas uklada sie w tak piekne ksztalty, ze utalentowany malarz,
majac ten model przed sobg, nic by w nim nie znalazt do poprawy” (1868, za:
Got, Szczublewski, 1958, s. 171). Dobrym podsumowaniem wrazenia, jakie
wywolywata artystka, jest fragment recenzji Stanistawa KoZzmiana z jej
wystepdw goscinnych w Teatrze Krakowskim, w ktorej zacytowat list
przestany do redakcji ,Czasu”. ,,Wielka miatam przyjemnos¢ widzac
Modrzejewska, jestem zachwycona jej pieknoscig, niemal tyle co jej gra.
Urocze to zjawisko i aktorka, ktora stata sie artystka w dobrym smaku”
(1879, za: Got, Szczublewski, 1958, s. 171) - napisata anonimowa

czytelniczka.

W przysztych badaniach nad warszawskim okresem w zyciu i tworczosci
aktorki powinno znalezé sie miejsce na doktadng analize fotografii
wykonanych przez Mieczkowskiego’. W tym miejscu chciatabym
zaprezentowac jedna role Modrzejewskiej, pokazujac mozliwosci
interpretacyjne tkwigce w zestawieniu recenzji i materiatow wizualnych.

Zainteresowatla mnie posta¢ Jolanty, ktéra szybko zostata zapomniana;



aktorka nigdy juz do niej nie wrécita. Zostaly jednak fotografie
Mieczkowskiego, ktore do dzis moga urzeka¢ uchwyceniem harmonijnego
ruchu aktorki, jej mimiki, p6z oraz charakterystycznego wdzieku,
podkreslonego miekkim swiattem, znakiem rozpoznawczym znakomitego
portrecisty. Jolanta jest gtéwna rola w piecioaktowym dramacie Henryka
Hertza Corka krdla René, ktory zostat wystawiony w Teatrze Letnim 10
czerwca 1873 roku oraz powtdrzony, co zdarzato sie rzadko, tylko dwa razy -
111 13 czerwca. Sztuka zostata skrytykowana z powodu popisowego
charakteru roli, skrojonej tylko dla solistki, nie dajacej mozliwosci
rozwiniecia mniejszych rol przez innych cztonkéw zespotu oraz mato
prawdopodobng fabute, brak akcji, rozwlektosé i nude. Bohaterka dramatu
jest krolewska corka, nieSwiadoma tego, ze nie widzi. S3 w nim dwa punkty
kulminacyjne: kiedy Jolanta zyskuje sSwiadomos¢, ze jest niewidoma, oraz

kiedy - przez budzace sie uczucie mitosci - zostaje uleczona.

Ciezar catej niekonsekwencji pomystu i nieudolnosci w jego
przeprowadzeniu, dZwiga¢ musiata pani Modrzejewska. Trzeba
tylko tak znakomitego opracowania zewnetrznej strony roli, tak
pilnych studiéw na tym, co w kalectwie slepoty podpada
bezposrednio pod nasze zmysty, aby odwrdcié uwage widza od
wewnetrznego psychicznego fatszu, na ktérym autor budowat

charakter Jolanty

- pisal Wiadystaw Bogustawski w ,Kurierze Warszawskim” (1873 nr 120).

Zachwycony gra Modrzejewskiej recenzent , Dziennika Warszawskiego”

podkreslit:



Sama tylko aktorka, chocby i wielka nawet, nie wystarczy na
odtworzenie takiej postaci; musi w niej mieszkac takze wzniostego
serca i Swietnego umystu kobieta, ktéra az tak szlachetne i az tak
subtelne uczucia nie tylko pojac, lecz i odczué jest zdolna (1873 nr
116, za: Got, Szczublewski, 1958, s. 166).

Rola byta znakomitym materialem do zastosowania catej gamy poz i gestow
w przedstawieniu tragedii kobiety i jej przemiany, co - szczesliwie dla nas -

zostato opisane i sfotografowane.

Styszalem pomiedzy widzami, a nawet pomiedzy gronem
recenzentdw obecnych na przedstawieniu Corki krola René zdania,
ze rola Jolanty jest rola popisowa. Zgadzam sie na to, lecz z

warunkiem, ze popisywac sie w niej moze tylko pani Modrzejewska.

Pomiedzy catym szeregiem swietnych heroin dramatycznych, jakie
artystka ta przedstawita juz na scenie warszawskiej, postac Jolanty
jest moze najpiekniejsza z jej kreacji, lecz zaraz i najtrudniejsza.
Niewidoma Jolanta musi w kazdym ruchu, w kazdym gescie i w
kazdym drgnieniu ryséw by¢ niewidoma istotnie dla oka
najbystrzejszego widza - inaczej caly efekt tej roli bytby stracony od
razu. Oczy jej, patrzace szklisto, jak gdyby nie na Swiat zewnetrzny,
lecz w gtab wlasnego ducha, musza zachowac ciagle ten wyraz
symboliczny, a potem nagle, po odzyskaniu wzroku, zajasnie¢ catym
ogniem patrzacej przez nie duszy i rozkochanego serca, chociaz i
wtedy znowu musza one mroczyc¢ sie chwilami, przerazone zbyt
nowym jeszcze, razacym je koniecznie dziataniem swiatta. Lecz to

dopiero jedna strona trudnosci tej roli. Poza nig lezy druga,



zawarta, ze tak sie wyraze, w pantomimie i pozie. Jolanta, ilekro¢
jest obecna na scenie, doznaje ciggle wrazen wznioslejszej natury:
albo wypowiada ona swoje uczucia dla ojca, albo okresla swoje o
naturze pojecie, albo bada swe serce, budzgce sie po raz pierwszy
na sympatyczny dZzwiek ukochanego gtosu [...], na koniec zas w
ostatniej scenie wszystkie te uczucia, zdwojone przez zobaczenie
przedmiotow, ktore je zbudzily, musza barwami zycia zajasnie¢ na
jej twarzy, zmienionej juz w catym psychicznym wyrazie. Jest tu

wiec ciagta gra ryséw i ciagle zmieniajaca sie poza (s. 165-166).

Z kolei Bogustawski, podkreslajac ,znakomite opracowanie zewnetrznej
strony roli”, wspomniat tylko jeden gest aktorki. , Gest, w ktorym artystka
zastania sobie oczy, jakby wskutek rodzacego sie wstydu na widok
ukochanego jest dowodem gtebokiego i artystycznego wnikniecia w istote
uczucia, ktére w tak odrebnych powstato warunkach (,,Kurier Warszawski”
1873 nr 120).

Fotografie Mieczkowskiego zostaly wykorzystane w pierwszej monografii o

artystce. Siedlecki nadat im tytuly oraz opisat cztery wybrane zdjecia.

Oczekiwanie®

W zapatrzeniu w dal oczy jej gtebokie wydtuzaty sie w poprzek przy
lekkim przymknieciu powiek, a usta w skupieniu przymykaty w
spokojna linie. Lewa reke podniosta do oczu, jakby chronigc sie od
snopow Swiatla, a prawa lekko podniesiona na wysokosci piersi
wyrazata oczekiwanie w przygotowaniu do podania dtoni na znak

zgody.



Wzruszenie sie wiadomoscia

[...] Dowiadujemy sie, ze przyniesiono jej jakas wiadomosé, ktora ja
do gtebi poruszyta. Oczy zawarta, skupita sie cata w sobie, usta
zesznurowata tak, ze staly sie mate i waskie. Prawa reke podniosta
ku oczom i nie chce dopuscié ptaczu, a lewa uniosta nieznacznie,

jakby chciata oddali¢ jakie$ niebezpieczenstwo.

Smutek

[...] Glowa jej zaciazyta od smutnych mysli, wspiera ja lekko lewg
reka. W oczach smutek i w ustach oznaki bolu. Uleciat z nich
usmiech zadowolenia, a pozostat ledwie widoczny bolesny
usmieszek odgadniecia odpowiedzi na zadane pytanie zanim
zdotano je wypowiedzie¢ W oczach z lekkim wyrzutem patrzacych
przebija sie rezygnacja duszy co juz wszystko rozumie i przebacza.
Prawa zas reka z wyciagnieta dionia przygotowuje sie do

btogostawienstwa tego, co przed nia z ziemi wyrosnie.

Bolesne przebaczenie

[...] Dusza ulatuje w teskne krainy zaziemskie, oczy wniesione
patrza ku gorze, gdzie jest ucieczka przed cierpieniem. Z ust znik?
zupethie usmiech, a przybraty wyraz pogody zaziemskiej. Rece
lekko podniesione i w inng niz glowa strone zwrécone méwia o
odejsciu i wskazuja kierunek. To pozegnanie tego co przeszio, co sie

stato, a choc¢ to byto smutne i tragiczne, jednak przez to, ze byto,



wiec go zal, a w zalu maluje sie wyrzut do ludzi i bytu, lecz nie
zaciekly i nieubtagany, ale przebaczajacy (Siedlecki, 1927, s.
133-134).

Tytut tekstu Zbigniewa Raszewskiego Modrzejewska-warszawianka okazat
sie nie tyle prowokacyjny, ile trafny. Biorac pod uwage wszystkie
przytoczone liczby i fakty, nalezy uzna¢ Modrzejewska za jedna z
najwybitniejszych przedstawicielek , szkoly warszawskiej”, znakomicie
realizujgca reqguty zawarte w Teorii sztuki dramatycznej jej nauczyciela Jana
Tomasza Seweryna Jasinskiego. Na tableau, wykonanym przez
Mieczkowskiego i dotaczonym jako prezent dla prenumeratoréw ,Kuriera
Porannego i Antraktu” w 1877 roku widnieje zespdt, ktory nigdy w takim

sktadzie nie pracowat.

W tym czasie Helena Modrzejewska, umieszczona posrodku w pierwszym
rzedzie, byta juz w Ameryce, a Jasinski, zajmujacy centralna pozycje, byt juz
od pietnastu lat na emeryturze. Obecnosc¢ Jasinskiego podkresla tradycje
sceny warszawskiej, gdzie najwazniejsze aktorskie emploi zajeta Helena
Modrzejewska - Artystka Dramatyczna Teatrow Warszawskich. Siedem lat
spedzonych w Warszawie to dla aktorki okres najwiekszej stabilnosci.
Warszawa byta przestrzenia, ktéra data jej mozliwosci rozwiniecia talentu
aktorskiego i prowadzenia zycia towarzyskiego, odpowiadajacego jej
ambicjom. Badajac jej mistrzowska realizacje zasad idealizmu
realistycznego, mozna rowniez tropic rysy i pekniecia, przez ktdére zagladata
niewygodna prawda. Jednak coraz bardziej przekonuje sie, moze niestusznie,
ze zasada przedstawiania ludzi i Swiata tylko z pieknej strony wynikata z
autentycznego przezycia i potrzeby Modrzejewskiej. Urodzita sie i zmarta w

epoce spojnej z jej wewnetrznym przekonaniem, i w tej spdjnosci - wciaz



zastanawiajac sie na tym tematem - szukatabym tajemnicy jej talentu,

spotecznego i aktorskiego fenomenu.
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im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Prowadzi badania nad historia teatru polskiego
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Przypisy

1. Serial telewizyjny Modrzejewska w rezyserii Jana Lomnickiego na podstawie scenariusza
Anny Bojarskiej, przypis redakcji ,Pamietnika Teatralnego”.

2. Nalezy takze odnotowac artykut Marii Olgi Bienki (2009), w ktérym autorka przywotuje
najwazniejsze role Modrzejewskiej z repertuaru klasycznego, gtownie spod znaku Schillera,
Szekspira i Stowackiego, w kontekscie zespotu i repertuaru warszawskiego.

3. Przywotujac daty i dokonujac obliczen korzystam z: Got; Szczublewski, 1958 oraz Wykaz
premier (i wznowien) w sezonach 1868/1869 - 1879/1880, w: Wanicka, 2011, s. 299-308.

4. 29 listopada 1868 roku aktorka wystapita jeszcze na koncercie deklamacyjno-muzycznym
w Salach Redutowych na dochdd Stanistawa Moniuszki. Doktadny wykaz repertuaru
uwzgledniajacego wszystkie polskie wystepy goscinne Modrzejewskiej opracowata Barbara
Maresz (2009).

5. W rzadowych teatrach wystepowata pozniej jako amerykanska gwiazda podczas wystepow
goscinnych: 4 grudnia 1879 - 15 lutego 1880, 1 marca 1880; 19 stycznia - 14 marca 1882; 7
stycznia - 11 lutego oraz 22 lutego 1885; 9 lutego - 2 marca oraz 9 marca, nastepnie 11-22
marca i 10 maja 1891. Zob. takze przypis 4.

6. Wymienione role pochodza z nastepujacych sztuk: Adrianna Lecouvreur E. Scribe’a i E.
Legouvé’a, Dalila O. Feuilleta, Donna Diana A. Moreto, Frou-frou, H. Meilhaca i L.



Halévy’ego, Hamlet oraz Antoniusz i Kleopatra W. Szekspira.

7. Warto odnotowac¢ najnowsze publikacje uwzgledniajace tworczosc¢ teatralna Jana
Mieczkowskiego. Zob.: Maresz, 2021 i Kedziora, 2021.

8. Tytuly zostaly nadane za Spisem rycin (zob. Siedlecki, 1927, s. 170).
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