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/ Milo Rau: przewodnik

Orestes w podrozy

Jakub Papuczys

NTGent i Schauspielhaus Zurich
Orestes w Mosulu

rezyseria: Milo Rau, tekst: Milo Rau z zespotem, dramaturgia: Stefan Blaske, scenografia:
ruimtevaarders, muzyka: Saskia Venegas Aernouts, premiera: 17 kwietnia 2019, pokaz w
ramach Biennale Warszawa: 23 czerwca 2019

Podobno Milo Rau po raz pierwszy o wystawieniu Orestei Ajschylosa

pomyslat w 2016 roku, kiedy w péinocnym Iraku pracowat nad spektaklem
Imperium. W tym czasie kraj ogarneta wojna z tak zwanym Samozwanczym
Panstwem Islamskim. Po zacietych walkach i okoto péttorarocznej okupacji

Mosul zostat wyzwolony w lipcu 2017 roku.

Orestes w Mosulu w duzej mierze opiera sie na materiatach i pracy
przeprowadzonej w tym miescie tuz po wyparciu z niego sit ISIS. W

spektaklu bierze udzial siedmiu europejskich aktoréw tworzacych zespot



NTGent Theater, kilkunastu artystéw mieszkajacych w Mosulu oraz grupa
studentow tamtejszej Akademii Sztuk. Irackich artystéw ogladamy jednak
tylko na przygotowanym wczesniej w Mosulu wideo, wyswietlanym na
znajdujacym sie nad scenag duzym ekranie. W tych obrazach na pierwszy plan
wysuwaja sie wszechobecne ruiny oraz mozolne proby odbudowy miasta i

organizacji w miare normalnego zycia.

Spektakl sktada sie z trzech scisle spojonych warstw. Pierwsza tworza
wybrane sceny z Orestei Ajschylosa, przy czym tekst tragedii potraktowany
zostat raczej pretekstowo. Odgrywane fragmenty pokazuja weztowe
momenty fabuty dramatu. Najwazniejszy jest tu chyba monolog Orestesa,
usprawiedliwiajacy zabdjstwo matki, bedace kara za wykroczenie przeciwko
innemu prawu stanowionemu czy naturalnemu. Druga warstwa to materiaty
nakrecone w irackim miescie: fragmenty préb, rozmowy z aktorami,
przedstawianie ich biografii, wystuchiwanie opowiesci o czasie walk i
okupacji. W obreb tej warstwy wchodza réwniez krotkie inscenizowane sceny
zarowno z dramatu Ajschylosa, jak i codziennosci okupowanego i
wyzwolonego miasta. Trzecia warstwa to z kolei przedstawienie informacji o
pracy nad spektaklem przez przebywajacych na scenie europejskich
aktoréw, dzielenie sie zebranymi materiatami oraz wrazeniami z pobytu w
zniszczonym wojng Mosulu. Partie z antycznego tekstu sa grane z przesadna,
momentami wyraznie parodystyczna teatralnoscia. Aktorzy graja w sposéb
sSwiadomie patetyczny, wypowiadaja swoje kwestie ze sztuczna emfazg,
przebieraja sie w teatralne kostiumy: czerwona dtuga szate, biata tunike czy
archaiczny granatowy kubrak w ztote pasy. Milo Rau prébuje pokazac, ze
tekst Ajschylosa sam w sobie juz nie dziata, ze wpisany wen model
teatralnosci oraz jezyk nadaja sie, co najwyzej, do estetycznej kontemplacji

albo niewiele znaczacych intelektualnych, abstrakcyjnych dywagacji.



Pytanie o model teatru i teatralnosci, ktory w dzisiejszych czasach i wobec
aktualnych wydarzen niostby w sobie jakakolwiek tres¢ i wyzwalat spoteczng
czy polityczna moc, obecne jest mniej lub bardziej bezposrednio w catym
spektaklu. Grajacy Agamemnona Johan Leysen opowiada, ze gdy zaczat sie
przygotowywac do roli, poprosit kolege, korespondenta wojennego, o
nagrania egzekucji dokonywanych przez islamskich bojownikow. Na
poczatku obrazy zbrodni nim wstrzasnetly, pdzniej nie tylko sie do nich
przyzwyczait, ale zaczal mimowolnie zwracac¢ uwage na ich estetyczne braki,
drobne szczegoly zaktocajace ich kompozycje. Po pewnym czasie, ogladajac
je, myslatl juz tylko o tym, w jaki sposéb mozna pokazac je w teatrze. Zreszta
od przedstawienia tego typu egzekucji caly spektakl sie zaczyna. Na
nagraniu widzimy szarzejacy swit nad Mosulem i jedna z aktorek
wystepujacych w spektaklu - Niemke irakijskiego pochodzenia, Susane
AbdulMajid. Wokot niej ttocza sie mezczyzni ubrani w dtugie, powtéczyste
granatowe szaty. To iraccy studenci tworzacy antyczny chér, wcielajacy sie
w scigajace Orestesa Erynie, a innym razem wystepujacy w rolach zotnierzy
Samozwanczego Panstwa Islamskiego. Brutalnie zmuszaja ofiare do
uklekniecia, po czym, gdy ta patrzy wprost w rejestrujaca cate zdarzenie
kamere, markuja strzat z pistoletu w tyt gtowy. Ciato kobiety bezwladnie
opada na asfaltowy chodnik. Obraz ten nie ma jednak nic z surowosci
nagrywanych przez terrorystow egzekucji. Jest Swietnie wykadrowany i
oswietlony, kolory sa intensywne, wzmocnione, nienaturalne. W trakcie
projekcji stojaca przed widzami na scenie pod ekranem AbdulMajid, ubrana
w antyczna czerwona szate, z twarza pobrudzong krwig, upada w tym samym
momencie i w ten sam sposob, jak na ekranie. AbdulMajid, juz jako
Kasandra, zginie na scenie jeszcze raz - uduszona przez kochanka
Klitajmestry (Bert Luppes). Ta ostatnia zostanie z kolei zabita przez

Orestesa, mszczacego Smier¢ ojca. Wszystkie te zabdjstwa beda stylizowane



na egzekucje przeprowadzane przez bojownikéw ISIS. Na jednym z nagran
zostanie jeszcze pokazany fragment jednej z prob, w czasie ktérej iraccy
aktorzy wyjasniaja Leysenowi, jak dokonuje sie tego typu morderstw.
Mezczyzni szczegotowo opisuja, w jaki sposdb trzeba przystawic ofierze
pistolet, jak sie do niej ustawic i jak ja przytrzymac. Takie aktualizowanie
antycznego tekstu Ajschylosa przez kontekst sytuacji wspotczesnego Iraku
stanowi zasade tego spektaklu. Najbardziej efektownie uwidocznia sie to w
scenach usmiercania Kasandry i Agamemnona, a potem zabdjstwa
Klitajmestry (Elsie de Brauw) przez Orestesa (Risto Kubar). Obie egzekucje
rozgrywaja sie w zbudowanych na scenie wiernych replikach mosulskich
budynkdéw. Do zabicia wtadcy Aten oraz jego przywiezionej spod Troi
natoznicy dochodzi podczas kolacji w jednej z miejskich restauracji. Zemsta
Orestesa na Klitajmestrze nastepuje przed luksusowym domkiem, potozonym
na elitarnym mosulskim osiedlu. Wtasnie ta zamozna dzielnica stata sie
jednym z pierwszych tupdw ISIS po zajeciu miasta i miejscem masowych
egzekucji jego mieszkancéw. Obie sceny sa skonstruowane w ten sam
sposob: aktorzy grajacy na scenie Sledzeni sa przez kilku operatorow kamer,
transmitujacych obraz zdarzen na ekranie. Poczatkowo wydaje sie wiec, ze
ogladamy te same wydarzenia z dwoch perspektyw. Szybko orientujemy sie
jednak, ze to zrecznie prowadzona mistyfikacja. Na teatralnej scenie
zabdjstw dokonuja bohaterowie antycznej tragedii, a w obrazie
wyswietlanym na ekranie - grani przez irackich studentow islamscy
bojownicy. Zatem to, co wydawato sie streamingiem, jest zrealizowana
wczesniej w Mosulu rejestracja. Chwyt ten wzbudza, oczywiscie, zdumienie i
wywoluje uznanie dla technicznej perfekcji realizacji, nie wnosi jednak do
spektaklu nic ponad to, co zostato juz w nim wielokrotnie powiedziane.
Dopiero wojna w Iraku oraz to, co nastapito po niej, czynia tragedie

Ajschylosa aktualng, a ogrom nawarstwiajacej sie w niej bezsensownej



przemocy, zemsty, wybuchow wzajemnych resentymentow - czyms
mozliwym do wyobrazenia. Na jednym z nagran widac¢, jak Leysen i
AbdulMajid na biatej tablicy szczegdtowo rozrysowuja przed irackimi
partnerami fabute Orestei oraz zaleznosci faczace postaci. Relacja pomiedzy
ekipa szwajcarskiego rezysera a miejscowymi artystami zaktada wymiane:
europejscy artysci przywoza klasyczny tekst, ktéry pomoze Irakijczykom
zrozumie¢ ich wlasna sytuacje i niedawne przezycia, zas oni z kolei dziela sie

doswiadczeniem, ktére pozwoli nam na nowo zrozumie¢ tragedie Ajschylosa.

Tego rodzaju analogii jest w spektaklu sporo. Johan Leysen w monologu
otwierajacym przedstawienie opowiada, ze bedac w szkole aktorskiej,
debiutowat wtasnie rolg w Orestei. Grat wtedy straznika, ktéry z muréw
miasta wypatrywat wojsk wracajacych spod Troi. W spektaklu Milo Raua
straznik ten grany jest przez jednego ze studentow - widzimy go na projekcii,
jak stoi na dachu resztek miejskiej hali targowej. Ten niegdys centralny
punkt miasta w czasie okupacji stat sie miejscem egzekucji
homoseksualistow. Chwile pézniej Susana AbdulMajid dzieli sie historia
ustyszang od irackiej nastolatki, ktérej szkolna przyjacidtka zostala
zamordowana przez bojownikdw ISIS za rzekomo zalotne usmiechniecie sie
do rowiesnika. Panujacy w Iraku szariat pozwala skazaé na Smier¢ kazda
kobiete, ktdra podejrzewa sie o cudzotéstwo. Islamscy bojownicy zaczeli
bezwzglednie egzekwowaé to prawo, co jednoczesnie uswiadamia nam, jak
bardzo Oresteja pelna jest nieuzasadnionej przemocy wobec kobiet, ktore
rzekomo ztamaty ,naturalne”, a tak naprawde stanowione przez mezczyzn,
prawo. Podkresla to nasycona brutalnoscig scena zabdjstwa Kasandry.
Duszenie kobiety na teatralnej scenie trwa bardzo dtugo i przedstawione jest

z naturalistyczng dosadnoscia (w trakcie tej sceny kilka osob opuscito sale).

Dwukrotnie zobaczymy scene sadu nad Orestesem. Najpierw w opuszczonej i



zrujnowanej mosulskiej Akademii Sztuk: Atena (grana przez iracka
amatorska aktorke Khitam Idress), tak jak w sztuce Ajschylosa, kiedy gtosy
sedziow za i przeciw uniewinnieniu rozktadaja sie rdéwno, staje po stronie
bohatera i tym samym opowiada sie za przywrdceniem pokoju. Chwile
pozniej widzimy, jak ci sami aktorzy w tej samej scenerii dyskutuja o tym, jak
nalezy zachowacé sie wobec schwytanych zomierzy ISIS. ,Skoro oni skazali
nas na Smier¢, powinni rowniez zosta¢ ukarani Smiercig”, mowi jeden z nich.
Inny przekonuje, ze wyroki powinny wydawac legalne sady i tylko taka
decyzja pozwoli przywréci¢ kraj do normalnosci. Kolejny kontruje, ze sady
obecnie tez sa skorumpowane i nie beda w stanie wydac sprawiedliwego
wyroku. Atena ponownie zarzadza gtosowanie. Nikt nie podnosi reki, gdy
pada pytanie o kare smierci dla zbrodniarzy, nikt jednak nie gtosuje rowniez
za przebaczeniem ich win. Obraz urywa sie, nie wiemy, co tym razem zrobi
Atena, wiec odpowiedzZ na pytanie, co stanie sie z wieZzniami oraz jak bedzie
wygladaé porzadek prawny i zreby nowej demokracji w Iraku, pozostaje w

zawieszeniu.

W tym miejscu pojawia sie jednak pytanie: w jaki sposob scena ta ma
oddzialywac na irackie spoteczenstwo? Czy spektakl byt pokazywany w
Mosulu? A przede wszystkim, dla kogo zostat zrobiony? Niejasnos¢ tych
kwestii rzutuje na kolejne sceny. W pewnym momencie na obserwowanym
nagraniu dochodzi do pocatunku miedzy Orestesem i Pyladesem. Dzieje sie
to w opuszczonym i zdewastowanym budynku, bohateréw otaczaja iraccy
studenci, ktorzy w roli Erynii brutalnie odciagaja od siebie okazujacych sobie
czutosé bohaterdow. Z wczesniejszych rozméw wiemy, ze zaplanowanie przez
rezysera tej sceny wzbudzito wsrdd irackich wykonawcow duze
kontrowersje. Publiczne pokazywanie nieheteronormatywnej orientacji
seksualnej w Iraku jest powaznym naruszeniem obyczajowego tabu, aktorzy

boja sie wiec, jak ten gest moze zosta¢ odebrany. Niektérzy sami nie



akceptuja zwigzkdw jednoptciowych. Czy scena ta byta pokazana w Iraku
gdzies poza miejscem, w ktérej ja nakrecono? Czy rezyser rozwiat
watpliwosci wystepujacych w niej aktorow, czy tez im ja po prostu narzucit?

Na te pytania réwniez nie dostaniemy w spektaklu odpowiedzi.

Widaé tutaj wyraznie stabos¢ gtownego zamystu spektaklu, czyli idei podrozy
do Mosulu, aby nada¢ tekstowi Ajschylosa aktualnych barw i przedstawic¢ go
Irakijczykom. Idea ta ma nie tylko kolonialny wydZzwiek, ale od poczatku
podszyta jest falszem. Leysen na jednym z nagran pokazuje pusty mosulski
plac w centrum miasta, informujac, ze wciaz jest on zaminowany,
AbdulMajid wchodzi na balkon rozpadajacego sie budynku, ktory, sadzac po
tym, jak wyglada na nagraniu, w kazdej chwili moze sie zawalié, aktorzy
opowiadajg, jak byli Swiadkami zatoniecia przeludnionego promu, ktéry
transportowat mieszkancow na wyspe po drugiej stronie rzeki. W jednej ze
scen aktorzy obecni na scenie tgcza sie poprzez skype’a z trdjka pozostatych
w Mosulu irackich aktorow w trakcie bombardowania miasta. Rozumiem, ze
twércy pragneli wstrzasna¢ widzami, przedstawiajac realna przemoc, jaka
ciagle sie wokot nas dokonuje, zwroci¢ uwage na ryzyko, jakie podjeli po to,
aby nam ja przyblizy¢, ale ostatecznie stworzone przez nich opowiesci i
obrazy dzialaja na podobnej zasadzie, jak wojna ogladana w telewizyjnych
wiadomosciach: jest daleko od nas i obserwujemy ja z wygodnego fotela.
Wrazenie to poteguje fakt, ze spektakl dobrze sie oglada, bo jest perfekcyjnie
zrealizowany, doskonale zagrany oraz skomponowany - nie jest to zarzut,
jednak ta mocna estetyczna rama kaze zadac¢ pytanie o sens i intencje
zastosowanych w nim dokumentarnych mechanizmoéw. Odnosi sie bowiem
wrazenie, ze o ile zachodni widzowie otrzymuja dobry teatralny produkt,
ktorym moga sie zachwycad, to nie wiadomo, co od ,zachodniego” teatru

dostali iraccy uczestnicy i widzowie.
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