didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 166

Data wydania: grudzien 2021

DOI: 10.34762/nnw3-yf81

Zrédlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/pani-ula-i-pani-prezydent

/ teatr i prawo

Pani Ula i pani prezydent

Cenzura jako mechanizm lokalnego zycia teatralnego,
przypadek ,Nieskonczonej historii” Uli Kijak w Teatrze
Nowym w Zabrzu

Witold Mrozek | Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego

Madam Ula and Madam President. Censorship as a mechanism of local theatrical
life; the case of Ula Kijak’s Unfinished Story at the Teatr Nowy in Zabrze

The article highlights an attempt at modifying the performance Unfished Story by Ula Kijak
at the Teatr Nowy (New Theatre) in Zabrze in 2012 - after a protest by some local Catholic
and right-wing activists, and also by the sponsors of the theatre. Jerzy Makselon, the
managing director of the theatre, tried to organize a special non-public performance of the
play with the Mayor of the City as an expert in order to decide on the future of the
performance. The author of the play, Artur Patyga, declared that the Zabrze case is just the
tip of the iceberg because the problem of censorship is very present in Polish theatre, and
often generates conflicts between managers and local politicians on the one side and artists
on the other side. However, the strategies of censorship and mechanism of power are
usually not as apparent as in Zabrze. The research approach applied in the article combines
institutional analysis, legal aspects and reflection upon the social significance of the artistic
phenomena described.

Keywords: censorship; Ula Kijak; Artur Patyga; theatre and local politics; Teatr Nowy in
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,Cenzura, nawet gdy dziata legalnie i na mocy prawa, woli unikac¢ rozgtosu.
Cenzura jest wstydliwa” - pisat Zygmunt Hubner w Polityce i teatrze (2009,
s. 64). Jednym z powodow, dla ktérych proba wprowadzenia popremierowych
zmian w realizowanym w 2012 roku w Zabrzu spektaklu Nieskonczona
historia w rezyserii Uli Kijak wedlug dramatu Artura Patygi wydaje sie
szczegolnie interesujacym studium przypadku, gdy myslimy o historii
cenzury w polskim teatrze ostatniej dekady, jest fakt, ze prob cenzury
niezbyt sie tu wstydzono. Udzielone mediom wypowiedzi dyrektoréw Teatru
Nowego w Zabrzu, gdzie powstat spektakl Kijak, odstaniajg szereg
okolicznosci i mechanizmoéw z reguly niepodawanych do publicznej
wiadomosci. W dodatku préba odwotania sie na poczatku roku 2012 przez
dyrekcje do organizatora (wtadz samorzadowych), jako instancji majacej na
biezaco decydowac o ksztalcie artystycznym teatru i mediowac¢ miedzy
instytucja kultury a innymi uczestnikami lokalnej sfery publicznej, zapowiada
niejako kolejne, znacznie gtosniejsze i szerzej juz przebadane przypadki prob

cenzury w teatrze, ktére nastapity w kolejnych latach.

Wiekszos$¢ tych przypadkow jest w specyficzny sposob zawieszona pomiedzy
klasycznym, liberalnym modelem myslenia o cenzurze, gdzie ,wolnos¢
stowa” przyjmowana jest jako pewien stan domyslny i powszechnie dostepny,
naruszany dopiero przez zewnetrzng ingerencje zinstytucjonalizowanego
cenzora, powigzanego z osrodkami wtadzy politycznej czy religijnej - a nowa
teorig cenzury (New Censorship Theory), gdzie kazda wypowiedzZ juz u
zarania jest zdeterminowana przez szereg rozproszonych czynnikow,
strukturalnych uwarunkowan, przemocy i nieréwnosci wpisanych w
spoteczenstwo, gdzie cenzura jest uwewnetrzniona, a zarazem rozproszona
(Bunn, 2015, s. 26) pomiedzy szereg instancji i instytucji zwigzanych z
panstwem, polityka czy rynkiem, takze rynkiem sztuki. Ten podziat dobrze

szkicuje amerykanski historyk i teoretyk Matthew Bunn, zwracajac uwage,



ze spojrzenie danego badacza na cenzure odzwierciedla jego spojrzenie na

spoteczenstwo.

Wracajac do mysli Hilbnera, warto przypomnieé¢ zaproponowane przezen
sformutowanie , Cenzura poza cenzura” - jak autor 6w okreslit szeroki zbior
praktyk cenzorskich rozumianych jako ,ideologiczne”, a niewymagajacych
udziatu formalnego cenzora. ,Zjawisko cenzury ideologicznej” - thumaczyt w
ksigzce Polityka i teatr - ,trudno opisac i poddaé precyzyjnej analizie,
poniewaz nie da sie nawet precyzyjnie okresli¢ kim jest 6w tajemniczy
«ideolog»”. Zdaje sie, ze ptynace z praktyki instytucjonalnej intuicje Hubnera
sg tu zbiezne z analitycznie i systematycznie rozpisanymi i rozpoznanymi
przez Bunna, zwtaszcza ze Hitbner, choé cate zycie zawodowe przezyt w PRL,
podkreslat, ze opisywane przez niego mechanizmy ,cenzury poza cenzurg”

dziataja tez w zachodnich demokracjach.

Przenoszac refleksje o nowej teorii cenzury na pole teatru, warto odwotac sie
tez do badan Grzegorza Niziotka. W artykule Cenzura w afekcie wskazuje on
na trzy modele cenzury strukturalnej, czyli ,,dziatajacej za pomoca
afektywnej presji norm kulturowych, a nie instytucji politycznych” (Niziotek,
2016, s. 262).

Pierwszy z nich odwotuje sie do koncepcji Judith Butler, wedlug ktérej
cenzura jest produkcja mowy, a nie jej zablokowaniem. Jest to wiec
rozumienie cenzury, ktére Bunn wymienia jako charakterystyczne dla nowej
teorii cenzury, lokujac Butler obok m.in. Bourdieu czy Foucaulta.
Konsekwencja tego zalozenia jest stwierdzenie, ze ,zaden tekst nie moze
zosta¢ w pelni ani odcenzurowany, ani ocenzurowany” (Niziotek 2016, s.
262) - kazda zas polityczna praca w teatrze bytaby gra z silnymi

performatywami, konstytuujacymi to, jak rozumiemy ,wiekszos¢”.



Drugi model, zaczerpniety z koncepcji Sary Ahmed, polega na mysleniu o
cenzurze ,nie jako o granicy miedzy wykluczajacym a wykluczonym, ale jak o
formie cyrkulacji afektow, ktére orientuja sie ku niektérym obiektom, a inne
omijaja” (Niziotek, 2016, 263). Nie da sie tu nie odnotowac, ze w
przedstawionym ponizej studium przypadku przedmiotem nakierowania
afektow beda obiekty zwigzane z religia. Kluczowa w tym modelu jest rola
emocji w ksztaltowaniu nie tylko norm spotecznych, ale tez pojecia
wspolnoty, w tym - narodu rozumianego jako wspdlnota polityczna, a
zarazem ,wiekszosc¢”. Jak pisze Niziotek, stawka polityczng w tym modelu
jest nie ,przynaleznos¢ do wspdlnoty, a prawo do wyrazania uczuc i pragnien
w przestrzeni publicznej”. Zas dylematem to, na ile uzyskanie tego prawa

wymaga manifestowania przynaleznosci do wspolnoty.

Trzeci wreszcie wyrdzniany przez Niziotka model wyrasta z koncepcji
Michaela Warnera. Niziotek widzi w nim szanse na dekonstrukcje
ideologicznego rozumienia polskiej publicznosci teatralnej. Jak twierdzi:
,Polski teatr dokonuje bowiem utozsamienia widowni (audience) i
publicznosci (public), a nastepnie publicznosci (a public) i narodu (the
public)” (Niziotek, 2016, s. 263). Te ostatnie podstawienia, realizowane w
skali spotecznosci lokalnej i lokalnej , opinii publicznej”, okaza sie bardzo

istotne w przypadku spektaklu Uli Kijak wystawionego w Zabrzu.

»Szkoda, ze cenzury juz nie ma”

Nieskonczona historia to dramat Artura Palygi, przedstawiajacy
mieszkancéw kamienicy w blizej niedookreslonym miescie,
skonfrontowanych z nagta smiercia sasiadki, starszej pani, stuchaczki Radia
Maryja. Sposob ukazania spotecznosci entuzjastek torunskiej rozgtosni nie

ma tu charakteru antyklerykalnej satyry - krytyka zauwazata raczej empatie,



ciepty ton, czy wreszcie ,metafizyke codziennosci” w duchu Mirona
Biatoszewskiego. Wczesniejsza od premiery w Zabrzu o ledwie trzy tygodnie
warszawska prapremierowa inscenizacja Piotra Cieplaka w Teatrze
Powszechnym zostata przyjeta entuzjastycznie i bez kontrowersji, rowniez
przez krytykow kojarzonych z konserwatywna strong spektrum opinii, a

nawet wprost zwiazanych z Kosciotem katolickim.

»W spektaklu bije wiara w to, Ze nasz niedoskonaty swiat zmierza jednak w
dobrym kierunku” - pisata Hanna Karolak w katolickim , Gosciu
Niedzielnym" (Karolak, 2012), skadinad wydawanym w nieodlegtych od
Zabrza Katowicach, wéwczas przez Wydawnictwo Kurii Metropolitalnej, w
recenzji zatytutowanej za religijna piesnia Franciszka Karpinskiego:
Wszystkie nasze dzienne sprawy. ,[S]cena niezwykta, w ktorej koscielny kicz
miesza sie z empatia dobrej kobiety, przez co ujawnia nagle swoja mistycznag
site" - zauwazyt w ,Teatrze” Jacek Kopcinski, krytyk o konserwatywnych
pogladach (2012). Wreszcie, ,wySmienity teatr dla wymagajacego widza.
Teatr, od jakiego w catej masie sztuk szokujacych odwykliSmy” - chwalit
»Tygodnik Solidarnos¢” (adz, 2013), odnotowujac bez oburzenia, ze ,[s]cena
Szekspirowskiego motywu teatru w teatrze raz jest prezbiterium, raz
miejscem kabaretowej piosenki” a ,fotele z koscielnych taw zmieniajg sie w

tawki pod smietnikiem”.

W Zabrzu tymczasem dyrektorzy teatru domagali sie, by w scenie
retrospekcji z mtodosci ksiedza nie nosit on stuly, a jego dawna mitos¢ nie
miata brzucha ciezarnej. Znikng¢ miat moment, w ktorym jedna z postaci
uderza druga Biblia. Dwie pozostate zmiany dotyczyty sposobu wygtaszania
tekstu (Mrozek, 2012). Zmiany uzasadniane byly potrzebami widowni,
zadaniami zgtoszonymi juz po premierze przedstawienia. Joanna Derkaczew

w ,Gazecie Wyborczej” streszczata wiadomosci od niezadowolonych widzow



tak:

Po premierze 1 kwietnia w Zabrzu do teatru nadeszly trzy ostre
maile, ktérych autorzy domagali sie ocenzurowania Nieskoriczonej
historii. Pisali wprost: ,Szkoda, ze cenzury juz nie ma”. Nadawcy
nie byli anonimowi. Adwokat Krzysztof Woryna oznajmit, ze jego
zazalenie jest listem otwartym, do wiadomosci pani prezydent
miasta Zabrza i gliwickiej kurii diecezjalnej. Widzowie twierdzili, ze
zostato obrazone ich poczucie dobrego smaku lub uczucia religijne.
Stosowali jednak r6zna argumentacje. Pierwszy widz powotywat sie
na artykuty kodeksu karnego. Inna nadawczyni odwotywata sie do
swoich praw konsumenckich. Oznajmita, ze nie dostata tego, za co
zaptacita. Zostata wprowadzona w btad opisem reklamujacym
spektakl na stronie. Kolejny widz po prostu wypisywat inwektywy i

narzekat, ze aktorzy na scenie palili papierosy” (Derkaczew, 2012a).

Recenzent Barttomiej Miernik opisat newralgiczne sceny nastepujaco:

Dwie sceny, ktore oburzyly konserwatywnych mieszkancow miasta
wygladaja blado przy tym, co na co dzien ogladamy na polskich
scenach. W jednej mtoda kobieta z przywigzang do brzucha
poduszka stoi obok ksiedza. Nie ma miedzy nimi interakcji.
Widocznie widzom i dyrekcji przeszkadzat fakt, ze postaci stoja
obok siebie. W drugiej scenie mezczyzna szuka w Biblii odpowiedzi
na pytanie, dlaczego bezrefleksyjnie poszedt za piekna dziewczyna
do kosciota. Na chybit trafit odczytuje fragmenty o dynastiach
rodow Izraela lub czgstki, ktore nijak nie dadza mu odpowiedzi.

Zrezygnowany stwierdza, ze w Swietej Ksiedze odpowiedzi nie



znajdzie. I tyle, nic wiecej. Dobrze, ze realizatorki nie pozwolity
dyrekcji teatru na zmiany w spektaklu. Zachwyca on precyzja i

konsekwencja wyboru formy (Miernik, 2012).

Wspominane sceny wcigz mozna obejrzec - cho¢ ostatni spektakl
Nieskonczonej historii dano w Zabrzu 15 czerwca 2013 roku, rok i dwa
miesigce po premierze, w tym czasie odbylo sie siedemnascie przedstawien
(za archiwum repertuaréw prowadzonego przez Instytut Teatralny w
Warszawie portalu e-teatr.pl; daty przedstawien w roku 2012: 31 marca -
premiera, 14 i 15 kwietnia, 19 i 20 maja, 1 i 2 czerwca, 28 wrzesnia, 15
listopada, 8 grudnia; w roku 2013: 6 stycznia, 1 lutego, 1 marca, 16 marca,
12 kwietnia, 8 czerwca, 15 czerwca). Nagranie spektaklu dostepne jest
jednak w archiwum Instytutu Teatralnego, udostepniane na zyczenie za
posrednictwem strony internetowej Encyklopedii Teatru Polskiego
(sygnatura IT/5248/DVD/AB).

»,Scena z Biblig” przedstawia frustracje Andrzeja, cztowieka wierzacego,
probujacego nieporadnie ,modli¢ sie Biblig” (co jest praktyka m.in. ruchow
neokatechumenalnych) - ksigzka kolejno otwiera mu sie na drugim rozdziale
Pierwszej Ksiegi Kronik, gdzie wymienia sie potomkdéw Jakuba z pokolenia
Judy, p6zniej zas trafia na dwudziesty pierwszy rozdziat Dziejow
Apostolskich, z opisem wizyty apostota Pawta w kosciele Jerozolimy tuz
przed pojmaniem. Na nagraniu widzimy, ze aktor nie trzyma sam przez
wiekszos¢ czasu ksiegi - prezentuje mu ja aktorka wypowiadajaca kwestie w
dramacie nalezace do postaci okreslonej jako ,Bdg”, stanowiace cytaty z
wymienionych powyzej tekstow biblijnych. W koncu dochodzi do szarpaniny -
Andrzej rzuca sie na kobiete-Boga. Z samego imaginarium
judeochrzescijanskiego mozna by tu przywotac jako kontekst opis walki

Jakuba z aniotem, z trzydziestego drugiego rozdziatu Ksiegi Rodzaju, sceny



wyobrazonej na ptotnie m.in. przez Rembrandta. Bronigc sie, tworcy
Nieskonczonej historii zwracali uwage na fakt, Ze na scenie nie uzywa sie
rzeczywistego egzemplarza ksiegi uznawanej przez chrzescijan za tekst

Swiety, a jedynie rekwizytu. W liscie otwartym pisali:

Scena uderzania teatralng atrapa Biblii aktora przez aktorke jest
konsekwencja rezyserskiej i aktorskiej analizy postaci Andrzeja -
cztowieka zagubionego, zniecheconego swiatem i wiara. Nie jest to
realistyczna scena ktétni/bojki miedzy dwojka ludzi, lecz
metaforyczne ujecie tego, jak Andrzej widzi swoja relacje z Pismem

Swietym (Kijak, Palyga, Skaza, Jankowska, Ruminska, 2012).

Z kolei w ,,scenie z ksiedzem” warto odnotowac, ze aktor ma na sobie
»Swiecki” kostium - bezowe spodnie i T-shirt, jedyng oznaka duchownego
statusu postaci jest zalozona na ramiona stutla, co zreszta zgodnie z
tradycyjnymi rzymskokatolickimi zasadami uzywania szat liturgicznych
mogtoby wskazywac na dokonywanie przez ksiedza w danej chwili czynnosci
zastrzezonej dla , wtadzy kaptanskiej”, np. stuchania spowiedzi (,,Stuta jest
znakiem czynnosci, a nie jurysdykcji” - Nowowiejski, 2010, s. 214). Scena w
dramacie Patygi nie przedstawia jasno sytuacji spowiedzi, ma jednak
charakter wyznania - najpierw Judyty - nastolatki opowiadajacej m.in. o
swoich damsko-meskich fascynacjach, potem ksiedza Piotra -
przypominajacego sobie o swojej mitosci. Jej obiekt, Magda, zjawia sie w
scenie retrospekcji. Tekst Patygi nie sugeruje, ze Magda jest w ciazy.
Dodanie jej cigzowego brzucha (ktérego sztucznos¢, mozna to stwierdzic¢ za
nagraniem, jest podkreslana - wida¢, ze ,brzuch” to poduszka) to gest
rezyserki - odrdzniajacy spektakl zabrzanski od inscenizacji warszawskiej

Cieplaka.



»Proba korekcyjna”, czyli aspekty prawne

Czy z czysto prawnego punktu widzenia, biorac pod uwage zawarta z

rezyserka umowe, dyrekcja teatru miata prawo zazadac¢ zmian w spektaklu?

Paragraf 2 umowy podpisanej przez Kijak z Teatrem Nowym w Zabrzu
stanowil: ,Koncepcja rezyserska zostanie uzgodniona z Dyrektorem
Naczelnym Teatru”. ,Uzgodnienie” w prawie np. administracyjnym oznacza
taka formute wspodtpracy, w ktorej obie strony musza wyrazié¢ na cos zgode -
w odrdznieniu np. o ,opiniowania”, ktore nie jest wigzace dla opiniowanego.
Ale ,koncepcja rezyserska” to nie catoksztatt spektaklu - raczej
przedktadany na poczatku pracy koncept w postaci krotkiego opisu albo
ustnej rozmowy, jesli pisemny - niekiedy zataczany do umowy o dzieto, by
stanowiC podstawe dla wyptaty pierwszej transzy honorarium (w przypadku
umowy Kijak takiego wymogu nie bylo, wyptata przewidziana byta po prostu

pod koniec drugiego tygodnia prob - w terminie 27 stycznia 2012).

Punkt 8 paragrafu 7 umowy dawat co prawda teatrowi prawo wezwania
rezysera ,do dokonania stosownych poprawek” i wyznaczenia terminu ich
wykonania. Jak zobaczymy ponizej, to w tym wtasnie trybie Makselon i Stryj
chcieli przeprowadzi¢ , probe korekcyjna” i wprowadzi¢ zmiany. Wsrod
potencjalnych powodéw zadania dokonania poprawek przywotany zapis
umowy wymieniat: ,usterki”, ,wady prawne” lub niezgodnos¢ z paragrafem

2, czyli przedstawiong koncepcja rezyserska.

By¢ moze mozna wyobrazi¢ sobie skrajng interpretacje pojecia ,wady
prawnej” uzytego w paragrafie 7, w mysl ktorej kazdy obraz, stowo czy gest,
w ktérym ktos potencjalnie dopatrzyltby sie ewentualnej obrazy uczuc

religijnych w rozumieniu artykutu 196 kodeksu karnego, bytby wtasnie



,wada prawng” stanowigca przestanke dla ,poprawek”. Stuta czy Biblia
moglyby spetiac kryteria , przedmiotéw wykonawczych” obrazy uczuc
religijnych, czyli takich obiektow, na ktorych dokonuje sie tego przestepstwa
wedtug doktryny prawnej (por. Dabrowski, Demenko, 2014, s. 162) - stad
podejmowana przez realizatoréw proba obrony podkreslaniem, ze na scenie
byta jedynie atrapa swietej ksiegi. Ostateczng, doprowadzona do absurdu
konsekwencja bytoby tu odciecie teatrowi mozliwosci jakiegokolwiek
przedstawiania oséb duchownych czy odnoszenia sie do religii. Gwoli
dygresji: nieodlegte od tego sposobu myslenia byty przepisy teatralne
cesarskich Austro-Wegier, w mysl ktérych na scenie nie wolno byto uzywac
strojow duchownych; prawo to odbito sie m.in. na ksztatcie prapremiery

Wesela Stanistawa Wyspianskiego w 1901 roku.

Jednak przywotany punkt umowy miedzy Teatrem Nowym a Ula Kijak
stanowit, ze jesli rezyser nie dokona poprawek we wskazanym terminie, teatr
moze odstapi¢ od umowy, ,tym samym nie przyjmujac dzieta”. Wskazuje to,
ze cala procedura rozpoznania ewentualnej koniecznosci poprawek odbywacé
sie miata przed przyjeciem dzieta, czyli trzecia préba generalng (tak moment
przyjecia przedstawienia definiuje punkt 2 paragrafu 1 umowy). Opisywane
tu zdarzenia, w tym naciski na rezyserke, by wprowadzi¢ zmiany w

.....

nie bytaby wiec zgodna z tekstem umowy.

Warto tu zauwazy¢, ze zaréwno przepisy obowigzujace w Rzeczpospolitej
Polskiej, zawierane umowy, jak i polska literatura prawnicza w nikltym
stopniu operuja aparatura pojeciowa pozwalajaca precyzyjnie uchwycic
specyfike teatralnego procesu twérczego. Brak definicji przywotanej wyzej i
obecnej w umowie Kijak , koncepcji rezyserskiej”, rozumianej jedynie

zZwyczajowo, na mocy tradycji i niepisanych porozumien, to tylko jeden z



przyktadow - w razie gdyby sprawa skonczyta sie na wokandzie,

interpretacja tego pojecia zalezataby od sadu.

Przytoczmy jeden z fragmentéw z komentarza prawniczego Elzbiety Traple,
pochodzacego z tomu Prawo autorskie i prawo pokrewne. Komentarz, pod

redakcja Janusza Barty i Ryszarda Markiewicza:

Kilka stéw wyjasnienia wymaga praca rezysera teatralnego. W razie
przerdbki utworu literackiego na dramatyczny, dokonywanej przez
rezysera, mamy do czynienia z oczywista adaptacja, chroniona jako
opracowanie. Praktyka od dawna wyrdznia ,zwykla rezyserie” i
inscenizacje (znajduje to wyraz na afiszach teatralnych). O
inscenizacji mowi sie woéwczas, gdy interpretacja dzieta nabiera
cech adaptacji, to jest gdy inscenizator swiadomie przesuwa
akcenty w dramacie (np. na pierwszy plan, nie zmieniajac fabuty,
wysuwa postaci, ktore w oryginale sg drugoplanowe), zmienia
konstrukcje utworu. Inscenizacja polega czesto na przystosowaniu
sztuki na potrzeby nowego odbiorcy, nowym spojrzeniu na wiele
wartosci zawartych w dziele teatralnym. Dlatego inscenizacja jest
dziatalnoscia tworcza prowadzaca do powstania opracowania. W
odréznieniu od niej, rezyseria moze polegac¢ wyltgcznie na prostym
przygotowaniu sztuki do wystawienia na konkretnej scenie,
sprawnym technicznie poprowadzeniu aktoréw, nadaniu ,rytmu i
tempa” (takze przez wprowadzenie pewnych skrétéw), na
zrealizowaniu zamierzonych przez dramaturga waloréw
teatralnych. Taka zwykta rezyseria stanowi przedmiot praw
wykonawczych i wowczas rezyser powinien by¢ zaliczony do grona

artystéw wykonawcow (Traple, 2011, s. 53).



Dlatego tez, czytamy w innym rozdziale tomu, tym razem autorstwa Moniki

Czajkowskiej-Dabrowskie;j:

Od dawna w doktrynie budzi kontrowersje ocena roli rezysera
teatralnego. Zalezy ona od tego, jak potraktowany zostanie sam
spektakl teatralny. Jezeli uznamy go za dzieto odrebne od
wystawianego utworu dramatycznego (do czego ustawa zdaje sie
stwarzac¢ podstawy w art. 1 ust. 2 pkt 8), rezyser powinien by¢
uznany za tworce w rozumieniu prawa autorskiego, a zarazem za
osobe twérczo wspoétdziatajaca w powstaniu wykonan. Jezeli
przedstawienie teatralne potraktujemy jedynie jako wykonanie

dzieta dramatycznego, rezyserowi przypada tylko ta druga rola
(2011, s. 542).

Cytowane powyzej opracowanie opublikowane zostato w roku 2011, operuje
jednak obecnymi pojeciami zgodnie z ich rozumieniem w krytyce teatralnej,
a takze na ,afiszach”, sprzed kilkudziesieciu lat - troche jakby Wielka
Reforma Teatralna byta nowoscig. Niezaleznie od tego anachronizmu i braku
precyzyjnych narzedzi pojeciowych, trzeba jednak odnotowac, ze prawo i
komentatorzy zauwazaja potencjat autorski w pracy rezysera teatralnego, a
w oparciu o umowe o dzieto Kijak - jako rezyser - przygotowac¢ miata
przedstawienie bedace ,oryginalnym rezultatem jego tworczosci” (paragraf

8 umowy).

Perspektywa zakulisowa

Jak wygladat sam proces komunikowania Uli Kijak przez dyrekcje Teatru

Nowego oczekiwanych zmian w przedstawieniu? Tego typu sytuacje bywaja



czesto o tyle trudne do odtworzenia, ze zadania teatru artykutowane sa nie
tyle w wymianie pism czy maili, ile podczas nieprotokotowanych zebran i
indywidualnych spotkan w gabinetach. Artur Patyga relacjonowat jedno z

takich zebran w felietonie dla portalu e-teatr w tym samym miesiagcu:

Mamy to niesamowite spotkanie w teatrze w Zabrzu. Jest caty
zespot aktorski, jest dyrekcja, ktéra cierpliwie prébuje ttumaczydé,
ze dla dobra nas wszystkich powinniSmy zgodzi¢ sie na te

nieszczesne zmiany.

- Ale co te zmiany zmienig? Co bedzie, jak zmienimy, a pojawia sie

zadania kolejnych?

- Ale jak zrobicie te cztery, to my bedziemy po waszej stronie
(Patyga, 2012).

Widac tu dobitnie, jak proces uzgadniania poprawek odbywa sie w sposéb

nieformalny. Patyga opowiada dalej:

Potem padto cos o tym z dyrektorskich ust, czy chcemy, zeby
odwolywac spektakl z powodu choroby aktora (porozumiewawcze
spojrzenie). Wszystko to w atmosferze: ,, wiecie, rozumiecie”. I ze

albo albo (tamze).

Na zebraniu pojawiaja sie opowiesci o obchodzeniu cenzury w stanie
wojennym - kolejny raz okres realnego socjalizmu okazuje sie podstawowym
punktem odniesienia dla wyobrazni w obliczu sytuacji cenzury. Zachodzi tez

opisywany wielokrotnie w odniesieniu do cenzury w latach PRL proces



targowania:

Juz sie zgodziliSmy. Ze zwieszonymi tbami siedzimy na dole.
Zgodzilismy sie, bo jesteSmy grzeczni. Mnie to wszystko zaskoczyto.
Nie tym spektaklem, nie ta sztuka! A te zmiany, kurcze, gtupie, bez
sensu, wyraznie po naciskach, bo po premierze, ale niech tam.
Ustalamy, ze dwie, a nie cztery i ze podane niech bedzie do
wiadomosci publicznej, Ze z takich i takich powoddéw dla dobra
spektaklu zrobione zostaly takie zmiany. I wtedy gtos z zespotu
aktorskiego, ze takie dtawigce uczucie upokorzenia jest. Ze tak sie

wlasnie odbiera ludziom godnosc (tamze).

Relacja Palygi przedstawia rowniez proby zantagonizowania przez dyrekcje
aktoréw etatowych pracownikow i zaangazowanych do konkretnego
przedstawienia realizatoréw. ,No i powtarzaly sie ze strony dyrekcji te
stowa, bo juz nie sugestie, tylko wprost, ze my na tej awanturze zyskujemy, a
teatr traci. A my wyjechaliSmy, a oni tam zostali. I przez najblizsze lata nie
zaryzykuja juz takiego spektaklu”. Punkt widzenia dyrektoréw zostaje jednak
podwazony przez jednego z aktoréw stowami zadowolenia: ,Nareszcie cos u

nas drgneto!”.

By zrozumie¢ szczegolnie emocjonalny ton tej relacji, warto uwzglednic
rowniez szerszy kontekst. Tego samego dnia, co w Zabrzu Nieskonczona
historia, w Bielsku-Bialej premiere miata Mitos¢ w Kénigshiitte Ingmara
Villgista - w Teatrze Polskim, gdzie Artur Patyga pracowat wowczas jako
konsultant programowy. Spektakl, podejmujacy temat historii Slaska tuz po
wojnie, z uwzglednieniem radzieckiej i polskiej przemocy wobec miejscowej

ludnosci, wywotat polityczne protesty i postawione przez politykéw PiS



zadanie odwotania dyrektora sceny, Roberta Talarczyka (Klimaniec, 2012).
Palyga doswiadczat zatem wowczas w wyjatkowo intensywny sposob

politycznych i instytucjonalnych reperkusji swojej pracy artystyczne;j.

Cenzura nie zawsze wstydliwa

Jesli przedpremierowe decyzje dyrektoréw o zdjeciu spektaklu uzna¢ mozna
- niekiedy przynajmniej - za akty cenzury, to zdarzajaca sie skutecznos¢
odwotania sie do wspominanej przez Hubnera , wstydliwosci” cenzury jako

strategii obronnej opisat w przywotanym juz artykule Artur Patyga:

Przypomniatem sobie inng rozmowe w innym zupeinie teatrze w
innej czesci Polski. Dtuga rozmowe dwa dni przed premiera, ktéra
zaczela sie od ,Ja wam tego nie pozwole tu zagrac”, a skonczyta sie
na ,Ale pan wie, panie dyrektorze, ze my bedziemy o tym po prostu
moéwic i Ze to sie rozniesie szybko w catej Polsce” i poczutem wtedy
jakas bezradnos¢, ze tylko tyle moge powiedzie¢, ze to takie
konwulsyjne. Ale dyrektor nie powiedziat wtedy: , Phi i co z tego?”,

ale powiedziatl: ,Dobra, przekonal mnie pan” (2012).

Jednak w Zabrzu dyrekcja teatru mowita o tym, co sie wydarzylo i czego
zazadata od artystéw, zaskakujaco duzo i otwarcie. Informacje dotyczace
prob zmiany ksztattu spektaklu nie zostaly uzyskane na drodze
dziennikarskiego sledztwa, nie pochodza tez wytacznie z relacji jednej ze
stron - realizatorow spektaklu. Dyrektor naczelny Jerzy Makselon sam
przyznat w wypowiedzi dla mediéw, ze wyszedt z pomystem organizacji
specjalnego ,kolaudacyjnego” (okreslam to tak ze wzgledu na podobienstwo

do podobnych praktyk w kinematografii PRL) pokazu dla wtadz miasta, z



udziatem prezydent Matgorzaty Manki-Szulik. Dyrektor nie zastonit sie
formuta o odmowie komentarza, co zdarza sie czesto w praktyce medialnej,
nie przerzucit tez - co zdarzyto sie pdzniej w Starym Teatrze za dyrekcji Jana
Klaty, przy odwotaniu prac nad Nie-boskq komediq. Szczqtkami Olivera
Frljicia - odpowiedzialnosci za ingerencje w przedstawienie na warsztatowe
czy koncepcyjne niedostatki realizatoréw przedstawienia'. Jak odnotowali
twércy spektaklu w liscie otwartym, ,[jlednoczesnie Dyrektor podjat decyzje
o tym, ze pokaz bedzie miat forme «préby korekcyjnej», a nie spektaklu, co

oznaczato, ze aktorzy mieli zagrac¢ dla Pani Prezydent za darmo”.

Zapytany przez media, czy nie widzi w takim rozwigzaniu cenzury, Makselon

odpowiedziat:

Mogtoby tez by¢ to rozumiane jako wynik i wyraz bardzo dobrej
wspélpracy organizatora z prowadzong przez niego instytucja
artystyczna. [...] Pani prezydent bardzo dobrze ,zna miasto”, ma
znakomite wyczucie spoteczne i jest osoba opiniotwércza. Za
sprawa kilku rozmdéw jest w stanie pewnym rzeczom nadac
odpowiednie proporcje, pewne Srodowiska zniecheci¢ badz zachecic¢
do czegos (Mrozek, 2012).

Makselon, tlumaczac swoj pomyst organizacji pokazu zamknietego,
przedstawia to, co przez jego krytykow odebrane zostato jako potencjalny akt
cenzury, w swietle zupelie innych wartosci i kontekstéw. Priorytetem jest tu
nie niezaleznos¢ twoércza, autonomia instytucji czy respektowanie praw
artystki - rGwniez autorskich, wynikajacych z przyjecia dzieta - a harmonia
lokalnej spotecznosci, przedstawionej jako ,wspolnota”; kluczowym

zalozeniem zas - presuponowany w wypowiedzi dyrektora konserwatyzm



widowni: ,W Zabrzu nie mozna liczy¢ na to, ze bulwersujac jakas czesc
widowni, tym skuteczniej przyciagnie sie do teatru inng. Dialog z
publicznoscia mozna prowadzi¢ jedynie wowczas, kiedy publicznos¢ jest”
(Mrozek, 2012). Glosy protestu zostaja tu utozsamiane z ,cata”

publicznoscia.

Palyga zwraca tez uwage na przerzucenie na rezyserke odpowiedzialnosci za
odwolanie jednego z pokazow przedstawienia: ,I prosze, podziekujcie
panstwo pani Uli, ze wydzwaniata do roznych ludzi w catej Polsce. Wiecie
panstwo, ze mieliSmy dzis zagrac ten spektakl dla kilku oséb. Podziekujcie

pani Uli, ze do tego pokazu nie doszto!” (2012).

Sarkastyczno-karcacy ton zacytowanej wypowiedzi, pretensja o
niezachowanie ,rodzinnej tajemnicy”, familiarna ,pani Ula”- wszystkie te
aspekty sprawozdania mdéwia cos o funkcjonowaniu teatru instytucjonalnego
i pozycji rezyserki w jego ramach. Probe urefleksyjnienia tej pozycji sama
Kijak podjeta cztery lata pozniej w pracy doktorskiej obronionej na Wydziale
Rezyserii Akademii Teatralnej w Warszawie, zatytutowanej Mit artysty a

codziennosc¢ rezyserki. Pisata:

Sa dwie podstawowe pozycje wltadzy w polskim systemie
teatralnym: rezyser i dyrektor teatru. O ile dyrektor zawdziecza
swoja wladze temu, ze jest pracodawca okreslonym przez zrddia
oficjalne (prawo, konkursy, umowy, regulaminy), o tyle wtadza
rezysera opiera sie na tym, ze jest on tworca-artysta. To ,mit
artysty” tworzy butawe rezyserska. Poniewaz wiec panuje
przekonanie, ze teatr nie moze istnie¢ bez rezysera, to cate
srodowisko jest zaangazowane w to, by ten ,mit artysty-rezysera”
utrzymac (2016, s. 21).



Zarysowana powyzej wyrazista opozycje pomiedzy ,oficjalng” wiadza
dyrektora, a ,nieoficjalng” wtadza rezysera wynikajaca ze zwyczaju i mitu
warto jednak zniuansowac. O ile oczywiscie istnieje przewaga dyrektora
wynikajaca z faktu bycia legalnym ,pracodawca” (w przypadku rezyserki
nieetatowej raczej ,zleceniodawca” badz ,zamawiajacym”, jak okresla sie to
w umowach o dzieto), to szereg dziatan dyrekcji Teatru Nowego w Zabrzu w
ramach opisywanej sprawy umocowanych jest niekoniecznie w Zrédtach
oficjalnych, a wrecz przeciwnie - w lokalnych nieformalnych zaleznosciach
czy nieskodyfikowanych teatralnych zwyczajach, albo tez wrecz stanowi

proby dziatania wbrew zawartym zgodnie z prawem umowom.

Relacje Patygi i Kijak, a takze autoryzowane wypowiedzi dyrektora
Makselona w mediach wskazujg, jak wielka role w utrzymywaniu pozycji
wtadzy przez dyrektora publicznej instytucji kultury graja nieformalne
relacje, a nie sformalizowane procedury. Kluczowa rola relacji
nieformalnych, w potaczeniu z wystepowaniem przez ,stabsza” ze stron z
pewnym wyprzedzajacym unizeniem czy familiarnym tonem komunikacji -
wszystko to elementy stosunkéw klientelistycznych. ,Pewien ceremoniat
stluzy obu stronom, a najistotniejsza jest tu «familijno$¢» uktadu. [...] Patron
(choCby dziatal przez zastepce) okazuje swoja dobroc¢ i hojnosé; klient z tego
korzysta” - pisat Antoni Maczak, specjalista od uktadéw klientelistycznych na

przestrzeni wiekow (2000, s. 16).

Skad bierze sie sita patrona? ,Przede wszystkim (i to nie tylko we wczesnej
dobie nowozytnej) korzysta ze sSrodkdw publicznych, jest udziatowcem
panstwa” - stwierdza Maczak (s. 15). Nietrudno zauwazy¢, ze to wlasnie jest
podstawowa przewaga i rola dyrektora w relacji z rezyserem, a takze
organizatora w relacji z dyrektorem. Dyrektor wyznacza stawke za prace dla

artysty, prezydent miasta czy zarzad wojewodztwa przygotowuja projekt



budzetu z dotacja dla teatru (cho¢ formalnie budzet ostatecznie uchwalaja

radni).

Emocjonalne relacje, ,nieformalne kompetencje” byty takze publicznie
wskazanym przez prezydent Manke-Szulik powodem powotania Makselona

na stanowisko dyrektora teatru:

,10 my zaproponowalisSmy te prace panu Jurkowi, ale nie musieliSmy go
dlugo namawia¢. Chodzito nam o kogos, kto oprocz wymogow formalnych -
rozumie Zabrze i moze je pokocha¢” - mowita Manka-Szulik lokalnej prasie
w 2007, powotujac nowego szefa Teatru Nowego (Polok-Kin, 2007).
Makselon byt wczesniej dyrektorem Mtodziezowego Domu Kultury w

Stalowej Woli, a takze urzednikiem zabrzanskiego magistratu.

Do kogo nalezy teatr?

,D0 kogo nalezy teatr?” - to pytanie postawione przez badaczke i kuratorke
Marte Keil. W swojej pracy doktorskiej poswieconej krytyce instytucjonalnej
w polskim polu teatralnym i teatrologicznym zwraca ona uwage, ze pytanie o
to, co w okresleniu ,teatr publiczny” oznacza przymiotnik ,publiczny”,
odnosito sie w polskich debatach ostatnich dekad gtéwnie do formy prawnej
danej instytucji. ,Powracato zazwyczaj w trakcie debat wokot sposobéw
finansowania instytucji teatralnych oraz przy okazji kolejnych prob cenzury,

bezposredniej badZ ekonomicznej” - zauwaza badaczka (Keil, 2021).

Sytuacja w Zabrzu mogtaby postuzy¢ za poreczny przyktad homologii miedzy
polem wtadzy a polem sztuki, opisywanej przez Pierre’a Bourdieu. To jest
fakt, ze poszczegodlne frakcje czy grupy wewnatrz spotecznych elit s silnie
powigzane z okreslonymi obszarami zycia teatralnego, poszczegolnymi

scenami (Bourdieu, 2001, s. 250).



Idac dalej, mozna przywotaé tez rozwazania Grzegorza Niziotka na temat
tego, jak instytucja polskiego teatru dzieki mechanizmom ,wyparcia, oporu i
wykluczenia skonstruowata model wysublimowanej widowni, odczuwajacej
siebie jako reprezentacje wspolnoty” (Niziotek, 2016, s. 256). Zgodnie z
tezami Niziotka, takze w Zabrzu ,widownia” zostaje utozsamiona z
»publicznoscia”, czyli uczestnikami lokalnej sfery publicznej. Wracajac do
stawiajgcej pytania o ,wtascicieli” teatru Keil: dekonstruujac kolejne
konceptualizacje strefy publicznej, zwraca ona uwage, Zze w imieniu tejze
,publicznosci” przemawiaja uprzywilejowani. W Zabrzu byliby to adwokaci,
przedsiebiorcy, duchowni, wreszcie pani prezydent. Sfera publiczna, pisze
Keil, ,ksztaltowata sie [...] w zaleznosci od stosunkéw witadzy i wtasnosci, w
politycznej walce o dominacje, ktdra wygrata klasa zamoznych mieszczan”.
W Zabrzu widzimy, jak teatr deklaratywnie staje sie sprawa catego , miasta”,
cho¢ w praktyce jego szczegolnie rozumianej elity, ktéra moze wskazywac,
co nie powinno zosta¢ pokazane na miejskiej scenie, powotujac sie m.in. na

bardzo szeroko rozumiane ,uczucia religijne”.

To, o co warto uzupeki¢ rozwazania Niziotka i Keil, to wlasnie cata sie¢
nieformalnych, lokalnych zaleznosci. Byta juz mowa o klientelistycznych
relacjach na linii wtadza samorzadowa-dyrektor teatru, w medialnych
relacjach brak jednak gtoséw np. katolickich duchownych. Mimo braku
takich wypowiedzi, prasa pisata o podpisach zbieranych pod protestami
przeciw spektaklowi w miejscowych parafiach, zas rezyserka Ula Kijak
mowila dziennikarzom o wicedyrektorze Teatru Nowego Jerzym Stryju:
,Dyrektor artystyczny zasugerowat, ze po wprowadzeniu zmian uda sie do
proboszczow parafii, gdzie zbiera sie podpisy - i wszystko wyttumaczy”
(Mrozek, 2012). Dyrektor Makselon potwierdzit takze informacje o tym, ze w
parafiach zbierane sa podpisy pod listem protestacyjnym przeciw

spektaklowi - do tego listu jednak nie udato mi sie dotrze¢. Kolejne lata



przyniosa sporo takich listdw i odezw na wyzszym szczeblu,

wystosowywanych niejednokrotnie przez biskupow.

Grzegorz Niziotek zwracat w 2017 roku uwage na ,staba obecnos¢ watkow
krytycznych wobec Kosciota katolickiego w polskim teatrze”, piszac o
yparalizu” dyskursu krytycznego wobec Kosciota katolickiego w polskiej
debacie publicznej, zauwazajac, ze przyczyny takiego stanu rzeczy szukac
nalezy nie tylko w samym teatrze, ,ale takze w mechanizmach rzadzacych

przestrzenia publiczng” (Niziotek, 2018, s. 57).

W tekstach z tamtego czasu watek wladz samorzadowych wybrzmiat duzo
mocniej niz naciskow ze strony Kosciota katolickiego - jednak watek
koscielnych naciskéw przewijat sie w tle. Co wiecej, zwigzane z
instytucjonalnym Kosciotem na co dzien byly Swieckie strony sporu. Autor
jednego z maili do teatru, adwokat Woryna, jak podat w biogramie na stronie
kancelarii, byt ,od lat zaangazowany w rodzinna formacje Ruchu Swiatto-
Zycie”. Manka-Szulik byla z kolei inicjatorka ,Metropolitarnego Swieta
Rodziny”, za co otrzymata wyrdznienie od Kapituty Generalnej Katolickiego
Stowarzyszenia Rzeczypospolitej Polskiej oraz przyznawana przez Katolickie
Stowarzyszenie ,Civitas Christiana” Slaska Nagrode im. Juliusza Ligonia®. W
2012 roku otrzymata takze od ministra kultury Bogdana Zdrojewskiego

odznake honorowa ,Zastuzony dla kultury polskiej”.

Podsumowujgc: w Zabrzu do zamknietego ,kolaudacyjnego” pokazu
Nieskonczonej historii dla pani prezydent ostatecznie nie doszto - tak
powiedziat mediom Makselon, jak i odnotowywali twércy w liScie otwartym -
z woli samej polityczki. Prezydent Manka-Szulik poczatkowo zazadata w
sprawie Nieskonczonej historii wyjasnien od teatru, powotujac sie m.in. na
akcje w lokalnych parafiach, co dyrektor Makselon odebrat, jak powiedziat

prasie, ,jako wyraz zainteresowania i troski Organizatora o dziatalnos¢



prowadzonej przez niego instytucji artystycznej” (Mrozek, 2012). PdzZniej
jednak polityczka odsunetla sie od calej sprawy. Media, réwniez
ogdlnopolskie, ktore pisaly o kontrowersjach wokdt Nieskonczonej historii -

o ingerencje w sztuke pytaly tylko dyrekcje teatru, nie zas wtadze miasta.

Sprawdzily sie wiec tu stowa Hiibnera, ktéry w Polityce i teatrze pisze o
dyrektorze jako ,buforze” cenzury, bioracym na siebie ,, wstydliwe” dla wladz
zadanie. Hubner podaje tu jako przyktady tej postawy zarowno samego
siebie z 1968 roku - wowczas dyrektora Starego Teatru w Krakowie,
przesuwajacego premiere spektaklu wedlug Tadeusza Rézewicza na dwa
miesigce po Marcu, by unikna¢ potencjalnego zakazu grania w tamtym
najgoretszym okresie - jak i Samuela Lane'a, dyrektora Britannia Theatre,
,ktory w roku 1848 wycofat sztuke o rewolucji paryskiej zgodnie z sugestia
cenzury, otrzymat pisemne podziekowanie urzedu Lorda Szambelana za
swoja odpowiedzialnos¢, roztropnosé i prawomysInosc (right mindedness)”
(Hubner, 2009, s. 65). W przypadku dyrektora Teatru Nowego w Zabrzu
oficjalnej ,nagrody” nie byto, nie bylto tez jednak jasnego komunikatu wtadz
w sprawie stosowanych przez niego praktyk. Sposob kierowania instytucja
przez Jerzego Makselona oraz jego wspotpracy z artystami nie budzit
najwidoczniej sprzeciwu lokalnych wtadz, skoro przedtuzano mu dyrekcje na
kolejne kadencje - ostatnio zarzadzeniem z 3 wrzesnia 2018 roku prezydent
Manka-Szulik powotata go na stanowisko dyrektora Teatru Nowego w Zabrzu
na kolejne pieé lat, do 31 sierpnia 2023 roku. Jednoczesnie w sprawie
Nieskonczonej historii Manka-Szulik zadbata o swo6j wizerunek w oczach
twércéw. W wywiadzie wideo dla lokalnego serwisu 24gliwice.pl,
opublikowanym 15 kwietnia 2012, zatem dwa tygodnie po premierze, Kijak
wspominala, ze tworcy ostatecznie spotkali sie z prezydentka Zabrza.
Rezyserka tak podsumowata to spotkanie: , Stanowisko pani prezydent jest

jasne i bardzo nas cieszace. Jest takie, jak powinno byé. Pani prezydent nie



zamierza ingerowac¢ w ksztatt spektaklu” (Jezierski, 2012).

Cenzura w przypadku Nieskoriczonej historii dziatala wiec w sposéb
opisywany przez teoretykdw z kregu nowej teorii cenzury - rozproszony, z
udziatem szeregu zaangazowanych aktoréw spotecznych - wspolnot
religijnych, lokalnych politykdw, autorytetow i mediéw, wreszcie samej
instytucji kultury, ktora cenzorski mechanizm uwewnetrznita. Jednoczesnie,
niczym w ,starej”, liberalnej teorii cenzury - decyzja cenzorska, cho¢ w
koncu odwotana, miata autorytatywny, widzialny charakter, z perspektywy

twércéw - charakter w dodatku zewnetrzny.

Nieskonczona historia systemowych

mechanizmow

Nieskonczonej historii nie zdjeto z afisza ani ostatecznie nie zmieniono,
jednak préba jej ocenzurowania odstonita szereg mechanizméw
charakterystycznych dla funkcjonowania instytucji kultury w Polsce. Stad
pochopne wydaje sie stwierdzenie z podsumowujacego m.in. sprawe
spektaklu z Zabrza felietonu Joanny Derkaczew w , Gazecie Wyborczej”: ,[z]a
decyzjami «obrazonych» nie stoi przeciez zaden system, ale banalna,
indywidualna bezmyslnos¢” (Derkaczew, 2012b). Sprawa miata jednak
charakter jak najbardziej systemowy: wynikata, po pierwsze, z systemu
klientelistycznych zaleznosci w publicznych instytucjach kultury, po drugie, z
narastajgcego poczucia zagrozenia obraza ,uczué religijnych”, ktére w ciagu
lat miato eksplodowaé lawina oddolnych badz odgérnych prob ograniczania
wolnosci twérczej. Analizujac konsekwencje odwotania premiery Nie-Boskiej
komedii. Szczqtkéw Olivera Frljicia w Narodowym Starym Teatrze w 2013,

Magdalena Rewerenda stwierdzita wrecz, ze ,[o]braza uczuc religijnych



stala sie swoistym performatywem, ktory zmienia spektakl przeznaczony dla
waskiego grona zainteresowanych w pole ideologicznej walki angazujacej
duza czesc¢ spoteczenstwa” (2020, s. 192). Uderzajace jest przeksztatcenie
przepisu prawnego w ,performatyw” wtasnie, performatyw skuteczny o tyle,
ze - dodajmy za Rewerenda - uczucia religijne sa ,niejednoznaczne i
nieweryfikowalne”, ,sa uzywane jako bron i podnosza rejestr emocjonalny
dyskusji, wykluczajac automatycznie argumenty merytoryczne” (tamze);
zgadza sie to zreszta z przytoczona na poczatku niniejszego tekstu teza
Grzegorza Niziotka o zwigzku pomiedzy cenzurg a cyrkulacja spotecznych
afektow. Jesli odwotaé sie do wczesniejszych przypadkéw préb cenzury w
sztuce polskiej po 1989 roku, tak w wykonaniu witadz samorzadowych, jak i
tych ,oddolnych”, mozna zauwazyé, ze na skale lokalng préby wykorzystania
»uczuc religijnych” do takiej ,przemiany” cenzurowanych dziet sztuki i

,poszerzenia” zaangazowanych wen grup podejmowane byty i wczesniej.

Dla autora dramatu Nieskonczona historia, Artura Patygi, w kwietniu 2012
proby cenzury byty juz - lub wciaz - fenomenem majacym charakter
powszechny. ,Dlaczego o tym pisze? Dlatego, ze teatr to sprawa publiczna.
Dlatego, ze takie i podobne rzeczy dzieja sie wszedzie w Polsce w mniej lub
bardziej sprytny i zakamuflowany sposob. I dzieja sie w ciszy” (2012) -

stwierdzat w zakonczeniu swojego felietonu.

O jak powszechnym zjawisku moéwi Patyga? Jakub Dabrowski w swojej
monografii Cenzura w sztuce polskiej po 1989. Artysci, sztuka i polityka w
rozdziale Spis wypadkow cenzorskich 1989-2012 wylicza caty szereg
udokumentowanych przypadkéw prob cenzury z pola teatru, czesciowo
powotujac sie na analogiczne zestawienie opracowane wczesniej przez

Jarostawa Minatte w ,Notatniku Teatralnym” (Minatto, 2006). To m.in.:

- proba cofniecia dotacji festiwalowi Malta, bo francuski teatr Turbo



Cacahuete 30 czerwca 1994 paradowal po Poznaniu z trumng;

- proba zdjecia przez tarnowskich radnych Zemsty w rezyserii dyrektora
teatru Stanistawa Swidra ze wzgledu na zbyt waska przepaske zaslaniajaca
posladki Papkina (luty 1999);

- préba zdjecia z afisza warszawskiego Teatru Rozmaitosci Shopping and
Fucking Ravenhilla przez radne Akcji Wyborczej Solidarnosc - Joanne
Fabisiak i Julie Pitere (kwiecien 1999);

- préba cenzury ekonomicznej wobec Teatru Muzycznego w Gdyni podjeta

przez radnych z komisji ds. rodziny po musicalu Hair (listopad 1999);

- odwotanie Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Zderzenie w Ktodzku
z powodu zamiaru wystawienia na ktodzkim rynku w dniu sesji rady miasta

spektaklu Judasze;

- zadanie odwotania przez radnego Krzysztofa Maczkowskiego dyrektoréw
Teatru Polskiego w Poznaniu, Pawta Wodzinskiego i Pawta Lysaka, po
goscinnym pokazie Shopping and Fucking z warszawskiego Teatru

Rozmaitosci (kwiecien 2001);

- zdjecie przez nowego dyrektora Teatru im. Wegierki w Biatymstoku Piotra
Kowalewskiego Moralnosci pani Dulskiej, bo ,zacheca do seksu

przedmalzenskiego”;

- wypowiedzenie wspdtpracy warszawskiemu klubowi M25 przez burmistrza
Pragi Potudnie Tomasza Kozinskiego (PiS) po prezentacji spektaklu Flesh
Forms 013 Teatru Suka Off, ktory zaraz potem zostaje tez usuniety z
programu XIV Lddzkich Spotkan Teatralnych bez podania przyczyn (listopad

2005), pdt roku pdzniej katowicki samorzad potraca organizatorom festiwalu



A PART z dotacji pieniadze za wystep Teatru Suka Off (czerwiec 2006);

- zmiana warunkdw konkursu juz w trakcie jego przeprowadzania, by
uniemozliwi¢ ponowny wybdér Wojtka Klemma na dyrektora Teatru im.
Norwida w Jeleniej Gérze (Dabrowski, 2014, 690-737).

Lista ta mogtaby potwierdzac teze Jakuba Dabrowskiego, ze w omawianym
okresie (1989-2010, a i z pewnoscia przez kilka kolejnych lat) srodowiska
lokalne w ksztattowaniu wolnosci artystycznej odgrywaty kluczowa role.

Dabrowski podsumowywat:

Stalo sie tradycja, ze wiekszos$¢ interwencji prokurowana byta przez
politykéw samorzadowych, ktérzy zwlaszcza po reformie
samorzadowej z 1998 roku zyskali realny wptyw na dziatanie
instytucji kultury, mieli réwniez lepszy wglad w repertuary kin,
teatréw, galerii i muzeow, a ich cenzorska aktywnosé zwracata

uwage lokalnego elektoratu (2014, s. 214-215).

Pozniejsze lata pokazac¢ mialy jednak, ze cenzura niekoniecznie musi lubié¢
cisze. Swoiscie pojmowane ,wyczucie spoteczne” i ,znajomosé miasta” -
argumenty, ktore Makselon podat w 2012 roku jako przemawiajace za
pomystem uzgadnianiem ksztattu spektaklu Kijak z samorzadem Zabrza -
powroci¢ miaty szybko z ust samych lokalnych politykéw. Chociazby w
sprawie odwotania spektaklu Golgota Picnic Rodriga Garcii, niepokazanego
ostatecznie na festiwalu Malta w roku 2014. W wielokrotnie przywoltywanym
oswiadczeniu z 17 czerwca 2014, prezydent Ryszard Grobelny wskazat, ze
cho¢ ocenzurowac festiwalu nie moze i nie chce, to ma nadzieje, ze
organizatorzy wykaza sie ,odpowiedzialnoscia” za miasto i nie pozwola na
pokaz (Grobelny, 2014)°.



W potaczeniu m.in. ze stanowiskami poznanskiej policji oraz biskupéw apel
Grobelnego okazat sie skuteczny - 20 czerwca 2014 dyrektor festiwalu Malta

Michat Merczynski odwotat pokaz Golgota Picnic.

Niezmniejszajgce sie wsrod lokalnych politykéw przyzwolenie na ingerencje
w wolno$é twdrcza udowodnity wiadze Dolnego Slaska, prébujac w roku
2015 odwota¢ premiere spektaklu Smierc i dziewczyna Eweliny Marciniak w
Teatrze Polskim we Wroctawiu. Jeszcze przed swiezo powotanym ministrem
kultury Piotrem Glinskim z PiS, ktorego resort zazadat wstrzymania préb
pismem z 20 listopada 2015, zabrali gtos radni wojewédzcy Platformy
Obywatelskiej. ,Teatr Polski ma by¢ misyjny, a nie pokazywac¢ pornografie.
Za daleko to wszystko poszto. Musimy sie wspdlnie zastanowié jak to
przedstawienie oprotestowac i jakie sa mozliwosci, by zdjaé go [sic!] z
afisza” - méwit Janusz Marszatek, przewodnicacy sejmikowej komisji kultury
z PO (Koziot, Piekarska, 2015). ,Nie ma zgody, by takie przedstawienia byty
pokazywane za publiczne pieniadze. Sa granice, ktérych przekroczy¢ nie
mozna” - stwierdzat z kolei Michat Bobowiec, przewodniczacy klubu PO w
sejmiku wojewoddztwa dolnoslaskiego. Obok tych politykow Platformy i
radnych wojewddzkich PiS Romana Kowalczyka i Piotra Sosinskiego, ktorzy
apelowali miedzy innymi o obciecie finansowania teatrowi, gtos przeciwko
Krzysztofowi Mieszkowskiemu i Ewelinie Marciniak zabrat Patryk Wild z
klubu Bezpartyjnych Samorzadowcdw, wyrazajac wobec marszatka
oczekiwanie ,natychmiastowej decyzji personalnej”, czyli odwotania
dyrektora Mieszkowskiego (cyt. za Protokdt XVI sesji Sejmiku Wojewddztwa
Dolnoslaskiego V kadencji - 26 listopada 2015).

Natomiast kolejne proby ograniczania wolnosci twdrczej, juz na szczeblu
centralnym - jak chocby dzialania podjete przeciw przedstawieniom Olivera

Frljicia Nasza przemoc i wasza przemoc (2016) czy Klgtwa (2017) i



pozostajace ich nastepstwem odebranie festiwalowi Malta dotacji z racji na
osobe Frljicia jako kuratora - kaza postawi¢ pytanie, na ile teza Hiitbnera o
wstydliwosci cenzury pozostaje aktualna w rzeczywistosci, w ktdérej jednym z
podstawowych narzedzi uprawiania polityki staly sie ,,wojny kulturowe”. A
zatem - miedzy innymi - zwalczanie sztuki godzacej, w przekonaniu

politykéw czy ,lideréw opinii”, w wartosci w sposéb ostentacyjnie hatasliwy.

Adam Bodnar, Rzecznik Praw Obywatelskich w latach 2015-2021, opisat ten
sposéb nastepujaco - na przyktadzie ,Teczowej Matki Boskiej” i aktywistki
Elzbiety Podlesne;j:

Obecnie efekt polityczny osiaga sie poprzez skoordynowane
dziatanie policji, prokuratury oraz medidéw publicznych. Czyli:
rzucenie oskarzenia, zastosowanie Srodkéw przymusu
bezposredniego, jak zatrzymanie, potem - przestuchanie. To
wszystko pozwala przedstawi¢ dana osobe jako wroga, jako
zagrozenie - w mediach publicznych oraz w mediach
,Zaprzyjaznionych” z wladza. To stuzy takze temu, by polityk, ktory
decyduje o takiej metodzie, mégt sie zaprezentowac jako dobry
szeryf. Ten czy inny minister moze powiedzie¢, jak bardzo jest
oburzony. Jednoczesnie te same osoby zdaja sobie sprawe z tego, ze
pdzniej to i tak sie nie obroni w sadach. Ale dalsze zainteresowanie
mediéw nie jest juz tak istotne - bo i tak nikt tego dtuzej nie sledzi.
Sledza to co najwyzej takie instytucje jak Biuro Rzecznika Praw
Obywatelskich, organizacje pozarzadowe czy wyspecjalizowani
dziennikarze (Mrozek, 2020).

W przypadku Zabrza i Uli Kijak nie doszto oczywiscie do podjecia Sledztwa



przez prokurature czy interwencji policji, nie rozpetano tez kampanii
medialnej w prawicowych tytutach. Proba cenzury nie miata by¢ politycznym
spektaklem - miata by¢ polityczna praktyka teatralnego business as usual,

pozostajaca ,w teatralnej rodzinie”, znormalizowana i uswiecona zwyczajem.

Wzor cytowania:

Mrozek, Witold, Pani Ula i pani prezydent. Cenzura jako mechanizm
lokalnego zycia teatralnego, przypadek ,Nieskonczonej historii” Uli Kijak w
Teatrze Nowym w Zabrzu, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2021 nr 166, DOL:
10.34762/nnw3-yf81.

Autor/ka

Witold Mrozek (w.mrozek@uw.edu.pl) - teatrolog, dziennikarz, czasem dramaturg. Stale
wspolpracuje z ,Gazeta Wyborcza” i ,Dwutygodnikiem”. W Szkole Doktorskiej Nauk
Humanistycznych UW przygotowuje rozprawe doktorska o performansach wykorzystujacych
wizerunek Jana Pawta II. Numer ORCID: 0000-0001-5013-3280.

Przypisy

1. Cho¢ wstrzymujac premiere Nie-boskiej. Szczqtkéow Narodowy Stary Teatr powotal sie w
oswiadczeniu z 26 listopada 2013 na ,troske o bezpieczenstwo aktoréw” oraz ,troske o
komfort pracy”, to w wywiadzie udzielonym kilka tygodni p6zniej dyrektor Jan Klata jako
drugi powod podat realizowana koncepcje przedstawienia: ,Druga rzecza jest to, ze
strategia Frljicia, ktéra znakomicie dziatata w kontekscie Batkandw, w polskim kontekscie,
niestety, sie nie sprawdzala. Wynika to z fragmentow spektaklu, ktére obejrzatem na
probach. Mam podstawy do podjecia takiej decyzji, realizatorzy maja prawo by¢ nia
rozgoryczeni”. Por. Roman Pawtowski. Saper w Starym Teatrze. Rozmowa z Janem Klatq,
»,Gazeta Wyborcza” online, 8 stycznia 2014.

2. Informacje ze strony http://mszulik.pl/o-sobie [dostep: 15 IT 2021].

3. Grobelny napisat: ,Jako Prezydent Miasta nie posiadam narzedzi prawnych, ktére
administracyjnie zobowiazywatyby jakiegokolwiek organizatora wydarzenia artystycznego,
czy protestu, do jego odwotania. I choc¢ jestem gteboko przekonany, ze prawo artysty do



swobodnej wypowiedzi i wolno$¢ zgromadzen sa wielkimi osiagnieciami polskiej demokragji,
to jest - w mojej ocenie - wartos¢, ktéra stoi ponad nimi. Jest nia zycie i bezpieczenstwo
mieszkancow oraz ich mienia. Dlatego uwazam, ze na organizatorach wydarzen tak
artystycznych, jak i spotecznych, ciazy nie tylko prawny, ale i moralny obowiazek
przewidywania skutkow swoich dziatan. W zwiazku z tym wyrazam nadzieje, ze zar6wno
wladze Fundacji Malta, jak i organizatorzy ewentualnych protestow wykaza sie
odpowiedzialnoscia i wezma pod uwage powyzsze zagrozenia. Pragne przy tym zaznaczy¢,
ze samorzad i jego organy nie sa upowaznione do petnienia roli recenzenta wydarzen
artystycznych i stosowania wobec ich twoércow cenzury prewencyjne;j”.
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