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Nie mozna zmienia¢ Swiata, bedac
poprawnym

Z. Milo Rauem rozmawia Dorota Semenowicz

Zanim na dobre wszedles do swiata teatru, pracowales podobno jako
dziennikarz w regionach objetych konfliktem zbrojnym. Dlaczego

dziennikarstwo przestalo ci wystarczac?

Nigdy nie przestalem by¢ dziennikarzem, ale tez nigdy tak do konca nim nie
bytem. W wieku dziewietnastu lat pojechatem do meksykanskiego regionu
Chiapas, by przeprowadzi¢ wywiady z zapatystami. Dla , Die Neue Ziircher
Zeitung” - kiedys centrowego, obecnie konserwatywnego dziennika
szwajcarskiego - pisatem o ksigzkach i kinie, czasami o teatrze. Gdy miatem
dwadziescia pie¢ lat, moja wlasna praca stala sie widzialna i postanowitem

sie jej poswiecic.

Wokol twojego dziennikarstwa krazy wiele mitow, na przyklad, ze



relacjonowales wojne w Jugostawii...

Miatbym wtedy dwanascie lat...

... dlatego chce ustali¢, ile w tych opowiesciach jest prawdy.
Rzeczywiscie pracowales jako korespondent z regionéw objetych

konfliktami?

Do zapatystow pojechatem jako aktywista. Od dziesieciu lat jezdze do Konga,
czesto jestem w Iraku i w Syrii w zwigzku z moimi projektami. Gdy bytem
dzieckiem czy nastolatkiem, myslatem, ze zostane korespondentem
wojennym, filozofem albo pisarzem. Jako rezyser tacze wszystkie trzy zawody
i trzy rézne podejscia. Tworzac np. Empire czy Orestesa w Mosulu
wielokrotnie jezdzilem tam, gdzie toczy sie wojna. Zdarza mi sie pisac
stamtad relacje. Czasami czuje potrzebe wyrazenia w formie tekstu - w
gazecie, ksigzce - tego, czego nie moge wyrazi¢ w filmie czy spektaklu.
Dziennikarstwo daje mozliwo$¢ szybkiej, bezposredniej wypowiedzi na
konkretny temat. W teatrze dziata sie wolniej i nie mozna przewidzie¢, jaki
bedzie efekt koncowy. Mysle, ze wszystko ma swoje miejsce. Czasem czuje,
ze powinienem zrobic¢ film, czasami ze spektakl, czasami ze lepiej napisac
manifest albo zrobi¢ polityczna akcje. Uwazam tez, ze nie powinno sie
oddziela¢ krytyki od rezyserii. Do tej pory pisze recenzje, tylko ze gtdwnie ze
swoich przedstawien, bo to doskonaty sposéb na zrozumienie tego, co robie.
Pisanie krytyczne pozwala mi sie rozwija¢ - pyta¢, czym jest fikcja,
aktorstwo, bycie swiadkiem, czym jest piekno i prawda. Godard powiedziat:
»~Mozesz skrytykowac film, ktéry uwazasz za zly, ale tylko za pomoca innego,
moze lepszego filmu”. To prawda, ale mozna tez krytykowac film,

zastanawiajac sie nad tym, jak go zrobites.



W swoich filmach tez pozwalasz sie¢ krytykowa¢. W The New Gospel
jest scena, w ktorej Gianni Fabris méwi ci, ze nie mozesz ingerowa¢ w
to, kto zabiera glos na demonstracji, ustawiac¢ spoteczna wole wedle
rezyserskiej intencji. Jak ty sie pozycjonujesz? Jestes bardziej

aktywista czy artysta?

Czesto wspétpracuje z aktywistami, ale jestem artysta. Oczywiscie w
pewnym sensie staje sie aktywista, pomagajac aktywistom w ich walce, ale
moim narzedziem jest sztuka. Moge jej uzy¢, by pomoc ludziom zdoby¢
dokumenty, wplynac na system, w ktérym musza funkcjonowac. Wsparcie
sprzedazy sosu pomidorowego produkowanego w zréwnowazonych,
etycznych warunkach pozwolito wielu ludziom uciec od niewolniczej pracy.
Interesuje mnie jednak zderzenie roznych aktywizmdéw. W The New Gospel
mamy Gianniego Fabrisa, lidera zwigzku zawodowego wtoskich pracownikow
farm, i Yvana. Jednoczesnie pracowaliSmy z feministycznymi aktywistkami,
ktore chcialy, zeby Gianni w koncu przestat mowié, bo byt dla nich typem
starego patriarchalnego komunisty. MieliSmy wiec do czynienia z ruchem
czarnych pracownikéw farm, biatych pracownikow farm, feministek itd. Dla
mnie ten film byt interesujacym studium solidarnosci. To nie sita Imperium
Rzymskiego doprowadzita do zabicia Jezusa, ale problemy w samej jego
grupie. Judasz go zdradzit, a Piotr sie go zapart. Ta historia to wtasciwie opis
walki aktywistdw. Pozwala zastanowi¢ sie nad mozliwoscia lub
niemozliwoscia solidarnosci i buntu. Dla Gianniego z kolei ten film to
narzedzie, za pomoca ktérego moze zwiekszy¢ sprzedaz pomidoréw. Czym
ten film zatem jest? Polem dziatan aktywistow, intelektualnej refleksii,
reklamy sosu pomidorowego? I o to chodzi. O hakowanie ekonomii, wtadzy,

przyjetych wyobrazen i przekonan, ale tez ksigzek i mitéw, takich jak Biblia



czy Oresteja.

Tymczasem aktywizm wiaze sie z zajeciem okreslonej pozycji.

Tak, a w sztuce powinniSmy szukac¢ skrajnosci, sprzecznosci, konfliktu.
Trzeba by¢ nieodpowiedzialnym tak bardzo, jak to mozliwe. Zyjemy w
czasach, w ktérych ludzie chca by¢ poprawni, ale nie mozna zmienia¢ Swiata
bedac poprawnym. Trzeba iS¢ w sam Srodek sprzecznosci. To prébuje
pokazac¢ czasami w filmach. Dialektyke dobra i zta w samym akcie tworzenia
globalnej sztuki. Jednoczesnie zalezy mi na dtugofalowym dziataniu projektu.
Np. w przypadku Orestesa w Mosulu weszliSmy w porozumienie z UNESCO,

dzieki czemu mozna byto odbudowa¢ mosulski Uniwersytet Artystyczny.

UNESCO zaproponowalo ci ten projekt?

Ja zaproponowatem. Skoro mozecie wesprzeé¢ moje tournée, to wesprzyjcie
tez odbudowe mosulskiej edukacji. Od 2018 roku scisle wspotpracujemy w
ramach projektu Revive the Spirit of Mosul. Moja obecnos¢ na Bliskim
Wschodzie, a wiec budowanie relacji, zaczeta sie jednak w 2016 roku od
Empire. Orestes w Mosulu powstal juz we wspdtpracy NTGent z UNESCO i
mosulskim Uniwersytetem Artystycznym. Faza pierwsza projektu w ramach
Revive the Spirit of Mosul polegata na budowie szkoty filmowej, co wcale nie
byto proste, bo w Mosulu jest tylko szesé budynkow, ktore nie sg prywatne.
Faza druga - na rozwijaniu edukacji filmowej i produkgji filméw. Po
wakacjach otwieramy szkote i wchodzimy w faze druga. Chodzi o to, by
zostawiC cos po sobie, zbudowacé cos, co bedzie baza dla kolejnych

projektow.



A wiec o skutecznosc¢ dzialania, sprawczosc¢?

Tak dziata The New Gospel, Orestes w Mosulu i The Congo Tribunal. To
przyklady dziet, ktore sie od nas uniezaleznity. W listopadzie odbedzie sie
nowy Congo Tribunal, organizowany juz bez nas. W Materze mozna zobaczy¢
nie tylko, jak rozwija sie farma, ale tez ,house of dignity”. W europejskiej
polityce migracyjnej jest pewien paradoks - jesli nie masz statego miejsca
zamieszkania, domu, nie mozna ci zaptacié. Bez papieréw nie dostaje sie
mieszkania, wiec ci ludzie na zawsze pozostaja nielegalni. Chcielismy
przelamac ten impas, tworzac domy i optacajac je z pieniedzy projektu. Na
poczatku dzieki naszemu projektowi moze dwudziestu imigrantow zdobyto
papiery i zaprzestato niewolniczej pracy. Potem moze dwustu, pieciuset - to

juz jest niezalezny proces.

Ta mozliwos¢ realizowania dtugofalowych projektéw przyciggneta mnie
zreszta do NTGent. Pewnie czytatas nasz manifest. Punkt 6smy méwi o tym,
by raz w roku tworzy¢ projekt w regionie bez infrastruktury kulturalnej. To
znaczy, ze projekt staje sie sposobem na jej stworzenie. Nazywamy to
globalnym realizmem - tworzeniem relacji. Wyobraz sobie, ze kazdy teatr w
Europie robi jeden taki projekt. Oczywiscie media zawsze skoncentruja sie
na czarnym Jezusie - ze to skandal, albo na tym, ze to szalefistwo lecie¢ do
Mosulu. Nie widza i nie rozumieja metodologii globalnego realizmu. Moze
nie musza. Wazne, ze rynek widzi i ze ludzie widza. Nie jestem wielkim
fanem kapitalizmu, ale mozna go wykorzysta¢, zhakowacé. Kapitalizm jest
catkowicie pusty, amoralny. Jesli konsumenci chca zroéwnowazonej sztuki
albo wytwarzanych w etycznych warunkach pomidoréw Gianniego,
kapitalizm odpowie: sprzedam wam to, co chcecie. Hipermoralnosc¢, ktéra

obecnie jest cynizm, mrozi aktywistéw w niedziataniu. Oni czesto boja sie



solidarnosci, bo solidarnos¢ moze nie dziata¢, byc¢ Zle zrozumiana. Boja sie

popelnic¢ blad.

Przywolales Oresteje. Do jakich konfliktow doszto w Mosulu?

Dotyczyly przede wszystkim kwestii mitosci, przyjazni, roli sztuki w
spoteczenstwie, polityk tozsamosciowych. Wedtug mnie w tym konkretnym
projekcie zabrakto nam czasu, a rozmawialiSmy na bardzo trudne tematy.
Zabrakto, mimo ze projekt przygotowywaliSmy od 2016 roku. Idea
inscenizacji Orestei w Mosulu pojawita sie juz przy Empire, ale dopiero w
2018 roku Mosul zostat odbity ISIS. To byta jednak strefa wojny, nie mozna
byto zosta¢ w Mosulu na pie¢ miesiecy. W kazdym razie wtedy nie byto to
mozliwe ze wzgledéw bezpieczenstwa. Na produkcje filmu, warsztaty, na
wszystko mieliSmy tylko kilka tygodni. Atmosfera byta nerwowa, a
nerwowosc¢ generuje konflikty, ktore trudno przeksztatci¢ w interesujace
konflikty. Oczywiscie mozna produkowac spektakle w krotkim czasie, kazdy
teatr, festiwal to robi - byle wiecej i wiecej z coraz mniejsza grupa ludzi - ale
to nie sa ciekawe konflikty. Ciekawym konfliktem jest zestawienie dazen
uchodzcédw z dazeniami klasycznej walki robotniczej. Wtedy zdajesz sobie
sprawe, ze kapitalizm rozgrywa jednych przeciw drugim. W przezwyciezaniu
konfliktu miedzy Giannim Fabrisem, Yvanem Sagnet i moja feministyczna
rzeczniczka prasowa rodzi sie solidarnosé, ktora jest narzedziem przeciw

kapitalizmowi. Nie da sie tego zrobi¢ ani w trzy dni, ani w trzy tygodnie.

Czy pokazales Orestesa w Mosulu w Mosulu?

Jeszcze nie. Film powstat pod koniec wrzesnia 2020 roku, czyli w srodku



covidu. Nie mogliSmy tam polecie¢. Wczesniej, chyba w maju 2019, po
problemach ze zdobyciem wizy udato nam sie Sciaggna¢ na pokazy dwdch
aktorow, nie do Gandawy, ale do Bochum. Potem pojawit sie covid i wszystko

zamrozit na rok.

Homoseksualna scena na dachu budynku jest bardzo ryzykowna w

Mosulu.

Nie ma jej w filmie.

Domyslamy sie jednak, o co chodzi. Czy aktorom i aktorkom zalezalo

na pokazie w Mosulu?

Zrobilismy w uniwersyteckim klubie kultury zamkniety pokaz dla
pieédziesieciu 0séb potaczony z dyskusja. PokazaliSmy wtedy sfilmowane w
Mosulu fragmenty. Scena homoseksualna nie byta wcale najtrudniejsza.
Oczywiscie dlugo o niej dyskutowaliSmy, ale wydaje mi sie, ze sposdb, w jaki
ja ostatecznie ujelismy, nie byt problematyczny. Media opisaty ja jako
homoseksualng, ale w moim odczuciu inne kwestie byty wazniejsze. Na
przyktad w Mosulu kobieta nie moze wyjs¢ na scene. W projekcie braty
udziat dwie irakijskie aktorki, ktore chcialy wystapic¢, wiec je w tym
wspieraliSmy. Wywotato to dtuga dyskusje. Oni nie mowia, ze kobieta nie
moze wyjs¢ na scene, bo zyje w patriarchalnym spoteczenstwie, ktére chce,
by siedziata w domu pozbawiona jakichkolwiek praw. Tez zyja w 2021 roku.
Trzecia sprawa byla sprawa przemocy, ktéra, wydawato mi sie, bedzie

najtrudniejsza. A tak sie nie stato.



Jak Irakijczycy ttumaczyli zakaz obecnosci kobiet na scenie?

Kwestia bezpieczenstwa. Chodzi o to, ze kobieta musi znajdowac sie w
bezpiecznym otoczeniu, pod opieka. Dtugo o tym rozmawialismy. Te
rozmowy to sposéb na powolne otwieranie spoteczenstwa. Dlatego proces
jest tak wazny. Nie wiem, jak zmieni¢ muzulmanskie spoteczenstwo, zreszta
nie wierze, ze mogtbym to zrobié. Moge je tylko zaakceptowac. Inaczej jest w
przypadku kapitalizmu. Jako konsument moge wpltywac na kapitalistyczne
spoteczenstwa. Uwazam obecnie, ze sztuka i zaangazowanie nie moga
dziataé niezaleznie od kapitatu, bo wtedy sa bezsilne. Staja sie rewolucyjne w

wyniku potaczenia kultury i systemu ekonomicznego.

A sprawa przemocy w Mosulu? Czego sie spodziewales i co cie

zaskoczylo?

Na Zachodzie niechetnie pokazujemy przemoc. Boimy sie, ze kogos
skrzywdzimy, Ze obraz zrani czyjas wrazliwos¢. Zastanawiatem sie, co
patrzenie na egzekucje zrobito tym ludziom i jak te przemoc przedstawi¢ w
spektaklu. Tymczasem okazato sie, ze irakijscy aktorzy byli bardziej
bezposredni niz my. Chcieli pokazac to, co widzieli, bardziej niz ja sam
chciatem. Pokazywali nam, jak przyktada sie pistolet, gdzie doktadnie trzeba
celowac. Wszystkie te sprawy rodza oczywiscie pytania natury etycznej:
jakie, jako artysta, masz zaja¢ stanowisko? Czy jesli w Mosulu kobieta nie
moze wyjs¢ na scene, masz sie na to zgodzi¢? Pewnych obrazéw nie mozna
przedstawicC otwarcie w srodku miasta, bo ludzie ich nie zrozumieja. Wazna

jest dyskusja, zbudowanie zaufania, wiedzy. To pozwala zbudowac dla tych



obrazow kontekst. Dzieki niemu rozumiesz, kto gra jaka role.

Dla mnie najwiekszym zagrozeniem sa media. Piszg absurdalne rzeczy. Gdy
przygotowywatem projekt z francuskim pisarzem Edouardem Louisem,
skrajnie prawicowa belgijska prasa napisata, ze bedzie to sztuka o
homoseksualnym pisarzu, o gwalcie, a nawet ze on sam zostat zgwatcony
przez swojego ojca. Poprositem rzecznika prasowego o sprostowanie, bo nic
z tego nie byto prawda. Co by sie stato, gdyby w Iraku ktos napisat, ze robie

homoseksualng sztuke?

Informacja rozprzestrzenia sie dzisiaj niezaleznie od nas. Gdy wejdzie

w medialna przestrzen, trudno ja zatrzymac.

W tym konkretnym przypadku powiedziatem, ze wytoczymy sprawe, wiec
wycofali tekst z internetu. Inaczej, tak jak mowisz, zaczynaja te informacje
powielaC wszedzie. Wszystkie skandale, jakie mnie dotyczyly, wigzaly sie z
dekontekstualizacja i absurdalnymi przekreceniami. W samej sztuce jednak
trzeba mierzy¢ sie ze sprzecznosciami. Na Malcie pokazujecie La Reprise.
Sébastien [Foucault] i ja rozmawialiSmy z chtopakiem Ihsane’a Jarfiego, z
jego ojcem i matka, z calg rodzing o tym, jak chcemy pokazac¢ te historie. I
oni to zaakceptowali, cho¢ czes$¢ z nich wyszla z teatru podczas ostatniej
sceny. Jesli jednak by nie wyrazili zgody? Jak wtedy postgpi¢? Zalezymy sie
od tak wielu opinii. Etycznos¢ w sztuce to bardzo trudna sprawa, bo pozornie

najbardziej nieetyczny ruch moze ostatecznie okazaé sie najbardziej etyczny.

Etyka w teatrze wiaze sie z dwoma rodzajami odpowiedzialnosci: za

losy ludzi, z ktérymi pracujesz (jak udzial w projekcie wplynie na ich



zycie) - o tej odpowiedzialnosci juz troche powiedziales - i z
odpowiedzialnoscia za wspolpracownikéw w czasie prob (jakie
warunki im stwarzasz, jak sie do nich odnosisz, jak ich traktujesz).
Czy zmieniasz swoja metode pracy w zaleznosci od tego, z kim i gdzie

pracujesz? Jak pracowales z dzie¢mi przy Five Easy Pieces?

Na poczatku nie wiedziatem, ze bede pracowac z dzie¢mi. Nigdy wczesniej z
nimi nie pracowatem, wiec bardzo sie batem. Pamietam, jak spanikowany
szedlem na casting. Pierwszy raz w zyciu czytatem ksiazki, zeby wiedzie¢, jak
go przeprowadzic. Zalezato mi, zeby by¢ dobrze przygotowanym. Jednak
spektakl powstal na zamowienie CAMPO, ktére jest przyzwyczajone do
takich projektéw. Od razu dostatem zespdt, w tym psychologéw, trenerow
itd. Istotne jest, ze gdy przestuchujesz dzieci, przestuchujesz rodzicéw. To z
nimi potem dyskutujesz. Dla jednych jakis gest bedzie do zaakceptowania,
dla innych nie. Gdy jechaliSmy do Mosulu, powiedziatem wszystkim
wspotpracownikom, ze kazdy w kazdej chwili moze sie wycofac.
Powiedziatem to przed wyjazdem do Iraku i w Iraku. Mysle, ze w dziedzinie
sztuki kazdy musi bra¢ odpowiedzialnos¢ za siebie. Naprawde powinni$Smy
pozegnac koncepcje rezysera, ktory zdejmuje odpowiedzialnos¢ ze
wszystkich. Tylko w pracy z dzieémi jest inaczej. One wzietyby na siebie za
duza odpowiedzialno$¢, pomyslaly, ze sa w stanie psychicznie przetworzy¢
znacznie wiecej, niz moga naprawde. To dlatego bytem zdenerwowany i
oddawatem duzo odpowiedzialnosci trenerom, psychologom, ktérzy znaja sie
na tym rodzaju pracy. Zresztg mnie samemu tez przydata sie psychologiczna
opieka. Bytem nastolatkiem w czasach sprawy Dutroux. To moje pokolenie
bylo nig straumatyzowane, a nie dzisiejsze dzieci. Gdy ogladasz Five Easy
Pieces, widzisz dzieci przygladajace sie ludziom straumatyzowanym, ale one
same moéwig: ,gramy to, nie jesteSmy straumatyzowani, dla nas to stara,

czarno-biata historia”.



Masz dzieci?

Dwie corki.

Dla dzieci w wieku dziesieciu lat teatr to zabawa. Dzieci jednak
dorastaja, staja sie Swiadome tego, w czym braly udzial. Pozostaje

wiec pytanie, jak to doswiadczenie wplynie na nie pdzniej.

Spektakl jest z 2016 roku, wiec juz jesteSmy na etapie ,pozniej”. Tamte
dzieci maja dzis po dwadziescia lat, sa na studiach. Dla wielu z nich spektakl
byt rodzajem przygody z, powiedzmy, pierwszej czesci ich zycia. Okazuje sie,
ze wowczas zajmowato ich, kto $pi z kim w pokoju na tournée, na jakie grupy
beda podzieleni, kto z kim sie przyjazni. To byt prawdziwy dramat, a nie sam
spektakl.

Nie zaluja? Nie maja poczucia, ze wzieli udzial w czyms dwuznacznym
etycznie? Pytania o dzieci czesto padaja, gdy omawiam ze studentami
twaj spektakl czy spektakl Genesi Romea Castellucciego, w ktéorym w
czesci Auschwitz wystapila szostka jego dzieci. Ich obecnos¢ zawsze

niepokoi.

Dzieci potrafig by¢ bardzo profesjonalne w wytwarzaniu co wieczér emocji.
W kazdym razie my nad tym pracowaliSmy pot roku. Gdyby grali Ryszarda
I11, nie byliby straumatyzowani tym, co Ryszard robi. Tak to ustawiliSmy. Jak
w meczu pitkarskim. Grasz z catych sit, produkujesz sie, ale potem mecz sie

konczy. W pracy z dzie¢mi wazne jest wyrazne wskazanie granicy miedzy



fikcja i rzeczywistoscia. Trzeba za kazdym razem zaznaczy¢: ,teraz zaczyna
sie préba”, ,teraz zaczyna sie spektakl”. Improwizowac¢ mozna, ale to nie
dziata. Raz sprébowalisSmy. Powiedziatem: teraz trener zachowa sie tak,
jakby byt na was zly. Oni na to: okej, rozumiemy, coach bedzie na nas zty. Ale
gdy zaczeliSmy improwizacje, kto$ zaczat ptakac. , Przeciez powiedzieliSmy,
ze on bedzie zty”. A dziecko na to: ,tak, ale on naprawde byt zly”. No wiec
zapisaliSmy scene w scenariuszu i potem ja juz odgrywaliSmy. Wszystko stato

sie basnia ze zlym trenerem. I dziatato.

Czy miales kiedys watpliwosci co do przygotowywanego projektu,
znalazles sie w sytuacji, w ktorej okazalo sie, ze projekt nie dziala, ze

musiales sie wycofac?

Moge opowiedzie¢ o La Reprise, bo podchodziliSmy do tego projektu
wielokrotnie. PojechaliSmy do Izraela, zeby zrobié¢ spektakl z Zolierzami na
temat sSmierci. I okazato sie, ze to nie dziata. Byly tez inne podejscia i za
kazdym razem nie udawato sie tego uchwycié. I w koncu, przez przypadek,
pewien adwokat podpowiedziat nam historie. Nie stwierdziliSmy: robimy
spektakl o homofobii, wiec poszukajmy homofobicznej historii. Teraz méwi
sie, ze jest to spektakl o homofobii. Po czesci tak, ale jest tez o Smierci
bliskiej osoby i o tym, jak sobie z ta Smiercia radzimy. Jesli powiedziatbym,
jak zaczynaty sie wszystkie projekty i czym konczyty, wiekszosé trzeba by
uznac¢ za porazke. Projekt czasami upada, bo zaangazowani ludzie nie moga
sobie poradzi¢ z tym rodzajem metody-porazki. Czasami mowie ,Wiem, ze to

w koncu przyjdzie, ale juz nie moge”.



Przywolales La Reprise. Jest on interesujacym przypadkiem w
kontekscie tematu przemocy, o ktéorym byla mowa. W wiekszosci
znanych mi spektakli Milo Raua przemoc odtworzona jest albo
fragmentarycznie, albo jest tylko o niej mowa. W tym wypadku scena
jest odtworzona w calosci i bardzo realistycznie. Dlaczego w La

Reprise zalezalo ci na pelnym przedstawieniu przemocy na scenie?

Kwestia reprezentacji przemocy zawsze byta dla mnie interesujaca, bo nie
mozna przemocy pokazaé w teatrze naturalistycznie. To chyba Godard
powiedzial, ze w filmie pocatunek nie jest mozliwy, bo w filmie nie da sie
calowac. W filmie pocatunek nie bedzie realny, bo pocatunek bazuje na
relacji, ktdéra jest rzeczywista. To napiecie miedzy rzeczywistoscia a
reprezentacja zawsze mnie intrygowato. Oczywiscie sama konstrukcja La
Reprise wyjasnia potrzebe przedstawienia tej sceny - to bliscy Ihsane’a
Jarfiego chca uchwycié ten moment. Jego rodzice wyszli w scenie tortur, ale
jego chtopak obejrzat scene do konca. Powiedziat, ze przez kilka lat
wyobrazat sobie niemal codzienne, jak wygladata Smierc¢ IThsane’a, ze ta
scena byta dla niego wazna, a najwazniejsze byly w niej dla niego dzwieki.
Na przyktad otwierania drzwi samochodu. Takiego komentarza zupetnie sie
nie spodziewalem. On po prostu nigdy tych dzwiekéw w glowie nie styszat.
Wedlug niektérych ta sekwencja jest zamykajaca, bo mowi: ,tak wlasnie
byto”. Wedtug mnie to bardziej otwarcie na cos mrocznego, ale tez na cos, co

moze by¢ komunikatywne i uzdrawiajace.

Prosze panstwa, czas na wasze pytania. Czy ktos chcialby zabrac¢ gtos?



Pytanie od publicznosci: Mam kilka pytan. Pierwsze dotyczy kwestii
radykalnosci. Jak wazna jest dla ciebie nie tylko jako motor sztuki,

lecz rowniez zmiany?

Z jednej strony uwazam, ze radykalizm jest wszystkim oraz ze to problemy sa
radykalne, a nie rozwigzania. Radykalne w tym sensie, ze sa bardzo gteboko
zakorzenione, wiec zmiana tez musi by¢ radykalna. Nie mozna zmienié
prawa karnego dotyczacego uchodzcéw troche tu i troche tam, by procedura
byta troche bardziej ludzka. Caly system jest zty. Z drugiej strony The New
Gospel pokazal, ze mozna lepiej wykorzystac istniejacy system. O tym juz
méwitem. Przyktadem moze by¢ tez Netflix czy Amazon. Nie musisz z nich
korzystac. Mozesz stworzy¢ wtasna platforme, tak jak my to zrobiliSmy ze stu
pieédziesieciu kinami. To na niej mozna obejrze¢ moje filmy. Nie trzeba by¢
radykalnym w kwestii Netflixa. Mysle, ze radykalizm jest nieco
niebezpiecznym dogmatem, zwlaszcza w naszym srodowisku. Stysze na
przyktad: ,wcale nie zmienite§ Mosulu” albo ,nie wyzwoliles niewolnikow
pracujacych na polach w poludniowych Wtoszech”. Nie mozna by¢ zawsze

radykalnym. Takie podejscie czesto blokuje dziatanie.

Drugie pytanie dotyczy czasu, ktorego potrzeba, by poznac ludzi, o
ktorych chce sie opowiada¢. Wspomniales, ze tego czasu czesto w

teatrze brakuje. Czy to punkt, ktory nalezaloby doda¢ do Manifestu?

Mozna zwielokrotni¢ czas przez zaangazowanie odpowiedniej liczby ludzi.
Wtedy sa ludzie, ktérzy troszcza sie o innych ludzi, budujac relacje
rownolegle itp. Pracujesz nie z jednym, ale z piecioma dramaturgami.
Przechodzisz z jednej fazy badawczej w druga, i kolejna, i kolejna. Proces

jest wazniejszy niz produkt - to zdanie z Manifestu. Kazda chwila préb jest



tak samo wazna i wartosciowa jak moment spektaklu.

Z drugiej strony musimy wprowadzi¢ na rynek produkt, ktory trwa péttore;
godziny albo dwie, by mdc go pokazywac¢ w roznych miejscach. Z wielu
powodow: m.in. dlatego, ze kazdy, kto bierze udziat w projekcie, musi z
czegos zy¢; placi sie tylko wtedy, gdy grasz. Te sprzecznosci wynikaja ze
sposobu, w jaki dystrybuujemy sztuke. Sa osoby, ktore chca to zmienic,
zmaksymalizowac proces i zniszczy¢ idee premiery, trasy i koncertu. Projekt,
ktory pokazujesz, bytby za kazdym razem otwarta préba. Taka idea zywego

teatru jest oczywiscie radykalna.

Osobiscie jednak jako widz, ale tez jako artysta, lubie idee rezultatu. Chce
mébc poczuc ,to jest to”. Ciesze sie tez, ze Purcell napisat swoja opere, ze
nadat jej forme i moge jej teraz stuchaé. No wiec jestem troche podzielony w
kwestii niekonczacego sie procesu. Nigdy sie tak naprawde nad tym nie
zastanawiatem. Mysle, ze artysci potrzebuja tego momentu, w ktorym moga
zrobi¢ krok do tytu i spojrze¢ na swoja prace. Premiera jest rowniez
rodzajem nacisku. Motywuje nas, by projekt domkna¢, a domykanie wcale
nie jest proste. Mozna by prébowac w nieskonczonos¢. Mysle, ze gtdwnym
powodem, dla ktérego poszedtem do teatru, a nie zostalem np. pisarzem czy
dziennikarzem - zeby wrécié¢ do pierwszego pytania - byta wtasnie premiera.
Ta obiektywna sita, ktora kaze ci skonczy¢ w tym i tym dniu o dsmej

wieczorem. To bardzo pomocne.

Pytanie od publicznosci: Mam bardzo praktyczne pytanie. Co skusito

cie, by zosta¢ dyrektorem duzego teatru?

Zdecydowatem sie, bo chodzito o Flandrie, o Gandawe, w ktorej zdarzato mi



sie wczesniej pracowac. W centrum sztuki CAMPO zrealizowatem Five Easy
Pieces. Potem okazato sie, ze szukaja zespotu artystycznego w NTGent i
aplikowatem. Tak sie zaczeto. Mineto péttora sezonu i pojawit sie covid.
Dyrektorem jestem od czterech lat, ale to wlasciwie moj pierwszy sezon.
Oczywiscie pracowaliSmy w czasie pandemii: robiliSmy filmy, spektakle,
prowadziliSmy szkote oporu, publikowaliSmy ksigzki. Mam jednak wrazenie,
ze jeszcze tak naprawde nie zaczalem. Moze za dwa lata bede mogt

powiedzieé, co to znaczy byé dyrektorem teatru.

Pytanie od publicznosci: Chcialabym wrdcic¢ do Five Easy Pieces.
Wiemy juz, jak pracowales i jak ostrozny byles, ale dlaczego w ogodle
zdecydowalas sie na prace z dzie¢cmi? I drugie pytanie - jak wybierasz
watki czy problemy, nad ktérymi pracujesz? Jaki jest twoj pierwszy

krok? Wybierasz problem czy pewna rame?

Zrobienie spektaklu z dzie¢mi zaproponowata mi dyrekcja CAMPO. Zreszta
nie tylko mnie. Od kilku lat prowadza tam cykl spektakli dla dzieci. Zaczeli
chyba od Tima Etchellsa. Potem byt tez m.in. Gob Squad i Philippe Quesne,
ktory jest moim przyjacielem. Pomyslatem, ze skoro on moze to zrobié, to ja
tez. Kiedy panikowatem, powiedziat mi: ,Milo, to piekna praca, a
najdziwniejsze w niej jest to, ze po prébach nie idzie sie na piwo, tylko wraca
do hotelu”. Panikowatem tez przy filmie o Jezusie i kiedy zaproponowano mi
zrobienie opery. Ta panika to punkt startowy. Drugim etapem jest dzielenie
odpowiedzialnosci. Poniewaz panikuje, to szukam ludzi, ktérzy podziela sie
ze mng swojq historia. Dzieci opowiadaty mi o sobie. Na przyktad ktéres
miato obsesje na punkcie pracy policji. Mnie to nie interesuje, ale chtopca
fascynowata bron, mundury, wiec w to poszedtem i znalaztem w tym fun. The

New Gospel tu w Poznaniu bytoby zupetnie innym filmem niz w Materze. W



moich spektaklach zawsze jest scena castingu, w La Reprise, Five Easy
Pieces, w The New Gospel, tak jakby byly one pretekstem do spotkania z
ludZmi. I to naprawde gtowna inspiracja. Nie jestem typem osoby, ktéra
usiadzie przy biurku i zacznie pisac: ,i wtedy rankiem dwojka z nich wyszla z

domu i spotkata dziecko...”. Nie pracuje w ten sposob.

Czasami propozycja przychodzi z zewnatrz. Na przyktad w sprawie Matery
zadzwonili do mnie: , Milo, Matera bedzie stolica kultury. Chcemy, bys cos u
nas zrobit”. Powiedziatem: , Yeah, Matera, znam ja z filmu o Jezusie”. No i
zaproponowatem film o Jezusie. Oni na to: ,,OK. Woleliby$my nie robi¢ filmu

o Jezusie, ale moze byé” - tak sie zaczynaja negocjacje.

Pytanie od publicznosci: Czy mdaglbys uczy¢ w szkole, prowadzic

zajecia na akademii teatralnej?

Nie sadze, bo nie jestem cierpliwag osoba. Jestem cierpliwy w projektach, ale
mam naprawde problem z cierpliwoscia. Z drugiej strony uczytem wiele razy,

ale zawsze w ramach projektu.

Pytanie od publicznosci: Chcialabym zapyta¢ o Manifest. Cztery lata
temu zostales dyrektorem NTGent i stworzyles dziesie¢ zasad, z
ktorych dziewie¢ nazywasz regulami technicznymi. Czy ta formula sie
wyczerpala? Czy jestes zadowolony z narzuconych ram? Czy uwazasz,

7ze mozna lub nalezy je zmienic?

Przede wszystkim nie sadze, aby manifest mozna byto zmienia¢. Mozna

codziennie pisa¢ nowy, ale nigdy nie zmienitbym starego. Teraz pracujemy



nad nowym i nazywa sie on The Green Manifesto. Mysle, ze nigdy nie
spehiliSmy naraz wszystkich dziewieciu punktow pierwszego manifestu.
Bytoby to bez sensu, np. w przypadku solowej pracy robi sie to absurdalne.
To bardziej kierunek zmian. PowiedzieliSmy sobie, ze chcemy zmieni¢ te

instytucje, uczynic ja bardziej otwarta i spojna na poziomie etycznym.

Uwazam, ze kiedy mowimy o radykalizmie, niezwykle wazna jest wyrazistosé.
Chodzi o opracowanie zasad, na ktore mozna sie powota¢, ktorymi mozna
mierzy¢ to, co robisz. Teraz realizujemy projekt o nazwie Grief & Beauty.
Przygotowalismy tak zwang zielona ksiega, rodzaj podrecznika pomocnego w
tworzeniu zrownowazonych produkcji. Nastepnie podpisaliSmy zielong
umowe: kazdy, kto bierze udzial w projekcie, musi podazaé¢ za tymi
punktami. To skomplikowane, ale pozwala spojrze¢ na projekt z zewnatrz. W
teatrze jesteSmy dobrzy w propagandzie, ale rzadko - w tym ja sam -

przektadamy piekne stowa na zyciowa praktyke.

Pytanie od publicznosci: Chcialabym zapytac, jak potoczyly sie losy

projektu z Edouardem Louisem?

OdwotaliSmy go. Méwitem troche o porazkach. Z Edouardem mielismy kilka
podejs¢ i zadne nas nie przekonato. W pierwszym on nie byl przekonany, w
drugim ja, a w trzecim - obaj. Teraz przygotowujemy wspdlnie ksigzke, ktora
w zasadzie od poczatku planowalismy. To ciagty ruch. Na przyktad film,
ktory zaczeliSmy kreci¢ w poniedziatek we Francji, byt planowany jako
spektakl pod innym tytutem, z piecioma miedzynarodowymi partnerami. A

robimy film o nazistach pod tytutem Masakra.



Pytanie od publicznosci: Sceny castingowe w twoich projektach
wygladaja jak autentyczne rozmowy castingowe. W The New Gospel
jest ich wiele, ale jedna jest silniejsza od pozostalych: scena z

krzestem. Czy to autentyczna scena z castingu?

Scena castingowa nigdy nie jest autentyczna, bo aktorzy chca pokazac to, co
mysla, ze przestuchujacy chce zobaczy¢. Gdybym zapytat tego aktora: ,czy
jestes szalonym rasistg?”, powiedziatby oczywiscie, Ze nie. Bo nie jest, ma
poglady lewicujace. Jednak jest w tej scenie rodzaj autentycznosci.
Zadawatem sobie pytanie, skad aktor wie, co ma zrobi¢, jak torturowac
Jezusa, czarnego Jezusa. Nie datem mu scenariusza, nie powiedziatem, ze
chce mieé szalonego rasiste ani nic takiego. Powiedziatem tylko, Ze to czarny
Jezus, a ty jestes zolierzem, ktéry po miesigcach go odnajduje i teraz go
torturuje. Skad pochodzi scenariusz? Ta autentycznos¢, ktora nie jest moja
autentycznoscia, nie jest jego autentycznoscia, ale jest autentycznoscia
struktury, w ktérej zyjemy. To interesujgce. O dziwo, wszyscy wiemy, co

dokladnie trzeba zrobic.

A scena z krzestem?

Wyszta troche przez przypadek. Na poczatku po prostu zapytatem kogos na
castingu: ,kogo chcesz zagra¢?”. A on powiedzial: ,Zonierza”. Wziat
plastikowe krzesto i zaczat je torturowac¢. Pomyslatem, ze uzyje tego krzesta
w wiekszej liczbie castingow. W filmie casting na rzymskiego zotierza
wygrywa katolik, ktory chce zmierzy¢ sie z rolg oprawcy Jezusa. To nabiera
dodatkowego znaczenia. Mam nadzieje, ze widac, ze ten gos¢ jest jednak
tym, ktéry zdejmuje Jezusa z krzyza. To on przytula Yvana Sagnet. Nawet ze

wstepu do sceny mozna zrozumie¢, ze mowie mu: ,jestes taki i taki, wez bicz



i idZ za nim”. Wida¢, ze to nie jest jego szalony pomyst.

Wywiad jest zredagowanym zapisem otwartego spotkania, ktére odbyto sie w

ramach Malta Festival Poznan 27 czerwca 2021 roku.
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