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W zdrowiu, szczesciu, pomyslnosci...

Alicja Miiller

20. edycja Festiwalu Ciato/Umyst w Warszawie, 6 sierpnia - 17 pazdziernika 2021

Dwudziesta edycja Festiwalu Ciato/Umyst byla inna niz jej poprzedniczki -
mniej huczna i mniej obiecujaca. Przeglad, ktéry przyzwyczait swoja
publicznos¢ do wielkich miedzynarodowych nazwisk, do radosci odkrywania
tego, co przez polski mikrokosmos tanca jeszcze nierozpoznane, oraz mniej
lub bardziej radykalnych przekroczen, trzonem swojego jubileuszowego
programu uczynit trzy polskie premiery'. Owe produkcje nie zapowiadaly sie
za$ ani szczegdlnie subwersywnie, ani spektakularnie - ot, oldschoolowe
choreograficzne bajanie niegdysiejszych pionierek i pionieréw (spektakle Na
4 - terra incognita Edyty Kozak oraz Humani Corporis Fabrica Jacka
Przybytowicza), ktorzy zrobili tez troche miejsca dla nowej choreografii (Zte
Ziele Magdy Jedry i Anki Herbut). Gtosny festiwal stat sie wiec swoim
wlasnym zaprzeczeniem - kameralnym spotkaniem bez fajerwerkdow,

wisienka bez tortu. Zamiast akumulacji - redukcja, w miejsce punktu



kulminacyjnego - punkt zero. Z tej niepozornej uktadanki tanecznych

przesztosci, efemerycznych terazniejszosci i majaczacych na ich horyzoncie
przysztosci, ucielesniajacej sie w przestrzeni miedzypokoleniowej wymiany,
wytonita sie jednak bardzo piekna opowies¢ - a moze raczej przypowiesc¢ - o

byciu razem tak w sztuce, jak i w Swiecie.

Niech zyje archiwum!

Edyta Kozak, dyrektorka Ciato/Umyst, ktorej spektakl otworzyt tegoroczng
edycje, w tekscie programowym, takze dos¢ niezwyklym, bo - co nietypowe
dla tego gatunku - skoncentrowanym na ,ja” autorki - jako kuratorki i
artystki - pisze: ,[c]zuje dziS spokoj, ze nie musze juz goni¢ za nowinkami,
wymuszac, podpierac, przytakiwac, naginaé, zaklina¢, kontemplowac, zeby
ten festiwal co$ z siebie zrodzil”’. Czym ma by¢ to ,co$”? Przede wszystkim
celebracja zycia, tego wydartego z pandemicznego mroku, ale tez
festiwalowego, ktérego istota jest z jednej strony taniec, z drugiej -
spotkanie. Ten kontekst rzuca nieoczywiste swiatto na festiwalowe hasto

,Niech zyje!”.

Pierwszoosobowe wykrzyknienie, apostrofa skierowana do samej siebie,
moze wydac sie autoafirmatywnym aktem na miare Krola Stonce. Tak jak na
dworze Ludwika XIV konstelacje taniczacych ciat krazyly wokét osi wiadcy,
pierwszego tancerza, tak i tu, na warszawskim przegladzie, w centrum staje
krolowa-matka. ,Festiwal to JA” - powiada Kozak’® i ma przeciez racje - przez
ponad dwadziescia lat Ciato/Umyst zrést sie z osoba swojej jedynej kuratorki,

cho¢ moze raczej nalezatoby napisaé, ze nigdy sie od niej nie oddzielit...

Artystka nie ukrywa sie wiec za konceptem, nie placze w sie¢ hermetycznych

dyskursow, lecz komunikuje sie z widzkami i widzami na nowych zasadach -



0sig porozumienia czyni prywatna biografie siebie dyrektorki i siebie
twérczyni. Hasto ,niech zyje!” jest nieco megalomanskie, to prawda, ale
jednoczesnie rehabilituje szczeros¢ jako fundament spotkania. Piszac w
pierwszej osobie i 0 sobie, Kozak przenosi ciezar tej narracji z kreacji na
odpowiedzialnos¢. Patrzenie wstecz, sieganie do choreograficznego
archiwum jest tak naprawde ruchem wychylonym w mozliwa przysztosc -
zarowno pola sztuki tanca, jak i opowiesci o nim. Wspomnienia z
kuratorskich poszukiwan przeplata krytyka instytucjonalnych i systemowych
ograniczen, z jakimi w Polsce wciaz Sciera sie niezalezna choreografia. Tym,
czego niezmiennie brakuje tancerkom i tancerzom, jest przestrzen (i do

tworzenia, i do prezentacji).

Afektywne, intymne pekniecia, ktore pojawiaja sie w kuratorskim tekscie
choreografki, niejako przygotowuja grunt pod jej spektakl. Artystka pisze
wprost - ,[c]zuje ten gtdd wyjscia na scene, samookreslenia sie,
wzmacniania gtosu pokolenia, ktére rozpoczynato rewolucje w tancu po 1989

roku, po niej wszystko sie zaczeto”

. Na 4 - terra incognita to reinterpretacja
performansu Na 4 (premiera: 8 lipca 1995), ktory Kozak wspottworzyla z
Teatrem Tanca NEI (Beata Wojciechowska, Pawet Pniewski, Marek
Wasaznik), pierwszym niezaleznym zespolem tanca wspoétczesnego w
Warszawie. Pokaz otwiera projekcja fragmentéw choreografii-matki. Przed
oczami majacza nam partnerujace sobie nawzajem ciata. Ich kontury
rozplywaja sie w scenicznym potmroku, ktory na nadszarpnietym zebem
czasu nagraniu przeistacza sie w niepokojace limbo. Koszmarna, nomen
omen, jakos¢ filmu stuzy nowemu spektaklowi. Upiorna rejestracja staje sie
bowiem materialng alegorig pamieci, niedoskonatym archiwum, ktoérego
duchy nawiedzaja ,tu i teraz”. Stamtad na scene przybywa Kozak,
poczatkowo ukryta za przezroczysta, ale jednak widzialng sciana.

Choreografka, jezdzac na rowerze, kresli znaki nieskonczonosci. Na tle



zachodzacego stonca przechodzi witalistyczny rytuat jogi, jej - ukazane w
konwencji teatru cieni - cialo oczyszcza sie i przekracza ludzki porzadek. Oto
rodzi sie bogini, ktorej cien przyjmuje coraz Smielsze ksztatty i w koncu staje
przed publicznoscia w efektownej rozowej sukni, prawie tak magicznej jak
ptaszcz Prospera. To wejscie prawdziwie imponujace - dzieki efektom 3D
gwieZdziste niebo peka, a przybywajaca z otchtani tancerka zdaje sie

wtadczynig tytutowej ziemi nieznane;.

Tak zaczyna sie wlasciwa opowies¢-spotkanie. Do Kozak dolgczaja
Wojciechowska, Pniewski i Wasaznik. Wszyscy witaja sie serdecznie, jak
starzy przyjaciele, ktérzy dawno ze soba nie rozmawiali. Ze strzepkow
wymienionych zdan dowiadujemy sie, dlaczego przestali tanczyc¢. Ich ciata
lgna ku sobie, rozpoznaja sie na nowo, by w koncu odtworzy¢ fragment
choreografii sprzed ¢wier¢ wieku. Na 4 - terra incognita to jednak nie tyle
proba uruchomienia ucielesnionego archiwum, ile jego otwarcia, dlatego w
drugiej czesci spektaklu zobaczymy rowniez mtode pokolenie - Artura
Grabarczyka, Michata Przybyle, Magde Widtak i Aleksandre Krajewska (ta
ostatnia przed premiera zachorowata na covid i nie mogta wystapic, o czym
informuje z wplecionego w dramaturgiczng tkanke przedstawienia wideo).
Zamiast powtdrzenia tworczynie i tworcy wybieraja réznice i kreatywna
wymiane. Wszystkie osoby na scenie wspotdzielg archiwalny materiat
ruchowy, ktory nie jest jednak traktowany jako ready-made, lecz
przeksztatca sie w dzieto w procesie, podatne tylez na metamorfozy, co na
zerwania. Taniec z 1995 roku stale nawiedza te tetnigca zyciem przestrzen,
dostownie - ponownie dzieki ekranom 3D - przenika tanczace w realnym
planie stare i mtode ciata, uczestniczac tym samym w wychylonej w

przysztosc celebracji bycia razem.



Niech zyje trup!

Fundamentem choreografii Przybytowicza, bytego dyrektora Teatru
Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, takze jest spotkanie - w tym
wypadku przede wszystkim dojrzatych twérczych indywidualnosci. W
spektaklu Humani Corporis Fabrica, ktorego dramaturgie opracowata Joanna
Szymajda, wystepuja Ryszard Kalinowski (Lubelski Teatr Tafca) i Grzegorz
Pantak (Kielecki Teatr Tafca), a narracje z offu prowadzi Andrzej Chyra.
Uparcie pisze o ,spektaklu”, nie zas o ,stuchowisku choreograficznym”, bo
chociaz w kwestii gatunkowych granic daleko mi do ortodoks;ji, to jednak
dzieto Przybytowicza nie ma nic wspolnego z forma, z ktéra chce sie
identyfikowac. Jesli bowiem o tym, ze cos jest stuchowiskiem, miataby
decydowac¢ sama obecnosc lektora, to wszystkie filmy przyrodnicze i
widowiska sportowe nalezatoby pomiesci¢ w tej, i tak juz przeciez
hybrydycznej, kategorii. W Humani Corporis Fabrica dzwieki ani gtosy nie
stwarzajq Swiata przedstawionego, lecz go komentujg. Towarzysza wizualnej
narracji dwdch ciat, ktore skadinad takze nie sa nieme. A wiec stowo i ruch,
ruch i stowo - jesteSmy w domu, w teatrze tafnica. Zamiast o spektaklu,

mozemy natomiast méwic tutaj o eseju choreograficznym.

Dramaturgicznie porywajacy, gesty od kontekstéw i dowcipny tekst
Szymajdy zabiera nas w filozoficzno-anatomiczna podréz w fizjologiczno-
dyskursywna realnosé somy. Dramaturzka sktada z wycinkow
monumentalnej Historii ciata pod redakcja Georges’a Vigarello, fragmentow
wyktadéw Giorgia Agambena o nagosci i nagim zyciu, analiz Leszka
Pokrywki i Milana Cabricia z Piekna ciata oraz ustalenh nowozytnych
anatoméw quasi-medyczny, z jednej strony popularnonaukowy, z drugiej -
poetycki, a momentami bajkowo stylizowany wyktad. Mistrzowsko skrojony

esej rozwija sie w na poly ironiczng opowies¢ o napieciu miedzy ciatem



estetycznie idealnym a jego realnym, abiektalnym rewersem. Kalinowski i
Pantak niekiedy te narracje pantomimicznie ilustruja albo ozywiaja
drzeworyty z XVI-wiecznych atlaséw, w ktorych ludzka anatomia
przedstawiana (choreografowana?) byta w ruchu, nierzadko dziwacznym i
nienaturalnym. Niemniej choreografia Przybylowicza nie zostata pomyslana
jako kolaz zywych obrazéw. Tym, co ja konstytuuje, zdaje sie bowiem trwanie
- W wyczerpujacym, wymagajacym fizycznym dziataniu, wyrazajacym w
pierwszej kolejnosci przemijanie, a nie nieztomnos$é. Ciata tancerzy stuchaja
opisow meskich ideatéw, przymierzaja sie do kulturystycznych kanonow,
jednoczesnie stale z tej narracji uciekajac. Kierunek ich tanca wyznacza

$mier¢, (nie)obecna towarzyszka, od ktérej zreszta zaczyna sie spektakl.

Kalinowski obrysowuje kontury ciata lezagcego na podtodze Pantaka-trupa.
Lekcja anatomii staje sie sekcja zwltok. Stary drewniany stét ciesielski,
partner tandemu, jest zarazem stotem prosektoryjnym. Dramaturgie
choreografii Przybylowicza wyznaczaja przeciwstawne trajektorie sit kreacji i
rozpadu. Dowody istnienia sa dowodami zbrodni - dokonanej na tym, co z
kulturowej historii (meskiego) ciata wyparte, na Smierci, ktéra
ponowoczesnos¢ wypycha poza swdj somatyczny krajobraz, a w koncu takze
na tancu. Kalinowski w jednym z najSmieszniejszych, a przy tym najbardziej
tragikomicznych epizodow spektaklu przesuwa toporny stét. ,Trzydziesci lat
na scenie, a ja stot ciagne...”, méwi, by zaraz dodac, ze najbardziej
doskwiera mu jednak audialna obecnosé¢ Chyry, ktérego nigdy nie widziat na
prébach, ale ktérego ,gtos jest oczywiscie najwazniejszy”. W sposéb
nieoczywisty i nienachalny pojawia sie tym samym w Humani Corporis
Fabrica watek (nie)miejsca tanca w polskim swiecie widowisk - miejsca

wlasciwego nie do konca rozpoznanemu i nieprzebadanemu Innemu.



Niech zyje chwast!

Zaproszeniem do spotkania z radykalng innoscig jest spektakl Jedry i Herbut
Zte ziele, pomyslany jako przyrodnicza wycieczka po krainie chwastéw,
bytéw tylez przez czlowieka niepozadanych i tepionych, co niedostrzeganych
i pomijanych. Twdérczynie zdejmuja z roslin rzucona na nie przez antropocen
klatwe niewidzialnosci. Co ciekawe, czynia to za pomoca stowa, niejako
powtarzajac tym samym akt stworzenia. Przestrzen swiata przedstawionego,
wyimaginowanej taki, jest miejscem wspolnym - publicznos¢ dostownie
wchodzi w te realnos¢, niekiedy naruszajac, czy raczej zadeptujac, jej
poplatang, rizomatyczna tkanke. Podtoge pokrywaja bowiem wykonane
kreda rysunki (Marta Szypulska), przypominajace powiekszone obrazy
komdrkowej budowy roslin, ale tez skomplikowane podziemne systemy
korzeniowe, stanowiace rownoczesnie sieci komunikacyjne. Widzki i
widzowie, ktorych Jedra zaprasza do przemieszczania sie w obrebie owej
efemerycznej mapy, rozmazuja kontury malunkéw. Ludzka stopa dziata

destrukcyjnie, ale w Ztym zielu ¢wiczy tez uwaznosc.

W pierwszej czesci performansu Jedra opowiada o wybranych roslinach,
ktore rozkwitaja przed publicznoscia w petni barw i ksztattéw. Tancerka
moéwi, a sceniczna przestrzen coraz bardziej gestnieje, choé przeciez
wszystko wydarza sie w theatrum mentis. Efekt plant blindness,
roslinoslepoty, zostaje odwrocony. Poprzez precyzyjny jezyk opisu tego, co
dla poszczegdlnych roslinnych bytéw idiomatyczne, twérczynie odzyskuja
miedzygatunkowe roznice. Sita ludzkiej opowiesci sprawia, ze tytutlowe ,zte
ziele” otrzymuje podmiotowos¢. Mozna wiec zapytac, czy nie mamy tu do
czynienia z apoteozag sprawczosci jezyka, potegi wyobrazni, a wiec z
ponownym ustawieniem tego, co cztowiecze, w centrum wszechrzeczy.

Sadze jednak, ze twérczynie wymykaja sie putapkom Logosu. Udaje im sie to



wlasnie dzieki detalicznym opisom chaszczy i krzakéw, w ktorym ujawniaja
sie wlasciwosci tych bytow. Artystki nie szukaja wysublimowanych metafor,
nie wpadaja w sidta mowy poetyckiej, lecz uwaznie, troskliwie i czule
odtwarzaja topografie roslinnych istnien, pozwalajac im bez skrepowania

rozrastac sie na wszystkie strony jezykowego swiata.

W drugiej czesci przedstawienia takim czutym narratorem jest ciato Jedry.
Jego ruch, tak jak wczesniej wypowiadany tekst, wychyla sie w strone
Innego, poza granice ,ja”. To przekroczenie wtasnej perspektywy nie taczy
sie jednak z imitacja innych bytéw, lecz symbolizuje radykalne otwarcie na
nowe - pozaludzkie - sojusze. Tancerka improwizuje wokot tematow
zwigzanych z zyciem roslin i ich organicznych choreografii, niejako
ucielesniajac doswiadczenia uwaznej obserwacji mikrodrgan natury oraz jej
gwattownych poruszen. Podobnie rozwija sie akustyczna dramaturgia
przedstawienia. W senng, otulajaca wyimaginowana tgke muzyke Justyny
Stasiowskiej wdzieraja sie z czasem - niczym miejskie nawatnice - mocne,

industrialne brzmienia.

Jedra tanczy z twarza zakryta kapturem. Jej oslepione ciato wymusza na
widzkach i widzach szczego6lny rodzaj uwaznosci, gotowosé do przesuwania
sie, robienia miejsca dla ,obcego” ruchu, ktory zagarnia kolejne fragmenty
przestrzeni - jak natura odzyskujaca dla siebie opuszczony przez cztowieka
Czarnobyl. Performerka kreuje posta¢ mediumiczng, méwi jednoczesnie soba
i nie soba. Maska na jej twarzy wydaje sie z jednej strony symbolem ludzkiej
przypadtosci, jaka jest niezdolno$¢ widzenia roslin w ich wielosci, z drugiej -
niebezpieczenstwa, nieprzewidywalnego ztego. W Ztym zielu opowiesé o tzw.
trzecim krajobrazie’, zapomnianym terenie, w ktorym bioréznorodnos¢
znajduje schronienie, i ktorego trajektorie wyznaczaja spontaniczne formy

zycia, tgczy sie z opowiescia o nieproszonych, nie tylko roslinnych gosciach -



chwastach, diabelskich nasieniach i ich zdolnosci do transformowania

zastanego porzadku.

W spektaklu Jedry i Herbut, silniej niz w pozostatych premierach
jubileuszowej edycji Festiwalu Ciato/Umyst, na plan pierwszy wysuwa sie
przysztos¢. Geopolityczna, ekozoficzna choreografia konstytuuje sie w
oparciu o wyobrazone miedzygatunkowe kolektywy, stajac sie zadaniem do
wykonania. Niemniej caly program warszawskiego przegladu mozna
potraktowac jako zaproszenie do przegladania archiwéw i projektowania
nowych - mocniej wyczulonych na ludzka i nie-ludzka innosé - choreografii
oraz bardziej demokratycznych (i dostepnych) przestrzeni do wspolnego

tanca.
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Przypisy

1. Na festiwalu pokazano tez Manhattan Danieli Komedery-Miskiewicz i Dominiki Wiak
(premiera: 1 wrzesnia 2019), a program wzbogacitly wydarzenia towarzyszace na e-scenie
(rozmowy z tworczyniami i tworcami premierowych produkcji ,Prosto z wnetrza” oraz eseje



»,do postuchania” na temat dziedzictwa Festiwalu ,re: Ciato/Umyst”), a takze catodniowa
Impresska: performatywne archeo z przekqskag; zob.
https://cialoumysl.pl/wydarzenie/impresska-performatywne-archeo-z-przekaska/?f=20-festiw
al-c-u [dostep: 12 XI 2021].

2. E. Kozak, WydobgdZmy swiatto z mroku, tekst zamieszczony w gazecie festiwalowej:
https://cialoumysl.pl/aktualnosci/gazeta-festiwalowa-20-c-u/?f=20-festiwal-c-u [dostep: 12 XI
2021].

3. Kozak wyraza to dostownie, piszac: ,[pJoszukiwalam, wybrzydzatam [...], abyscie mogli
zobaczyc¢ to, co teraz pokazuja najwieksze sceny tanca na swiecie oraz zebym mogta
zachwyci¢ sama siebie, ze jestem - jako festiwal - pierwsza w odkrywaniu najbardziej
aktualnych artystycznych komentarzy do swiata...” (tamze).

4. Tamze.

5. Zob. G. Clément, Manifest trzeciego krajobrazu,
https://autoportret.pl/artykuly/manifest-trzeciego-krajobrazu/[dostep: 12.11.2021].
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