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61. Kaliskie Spotkania Teatralne - Festiwal Sztuki Aktorskiej, 18-25 wrzesnia 2021

Na Kaliskie Spotkania Teatralne przyjechatam po raz drugi. Cho¢
dostrzegam pewne podobienstwa do poprzedniej edycji festiwalu, zaskoczyt
mnie zestaw spektakli konkursowych. Z zatozenia rywalizacja odbywa sie
miedzy aktorami i aktorkami, ktorzy wystapili w spektaklach dramatycznych,
realizowanych w ostatnim sezonie (pokrzyzowata to nieco pandemia, dlatego
podczas tegorocznej edycji mozna byto zobaczy¢ kilka produkcji z 2019 roku,
np. Wstyd rezyserowany przez Wojciecha Malajkata w Teatrze
Wspdtczesnym w Warszawie, Fataliste w rezyserii Wojciecha Urbanskiego w
Teatrze Dramatycznym w Warszawie oraz produkcje Teatru Slaskiego On
wrdcit w rezyserii Roberta Talarczyka). Przez wzglad na konkursowa formute
festiwalu organizatorzy nie podaja hasta, wedtug ktérego dobieraja
repertuar. Niemniej podczas tegorocznej edycji Kaliskich Spotkan
Teatralnych w programie mozna byto doszukac¢ sie klucza tematycznego,

laczacego poszczegdlne przedstawienia.



Powiedziec¢, ze wiekszos¢ przedstawien konkursowych zorientowana byta na
postaci kobiece, to mato. W tym roku zaprezentowano szereg produkcji, w
ktérych sytuacja dramaturgiczna narzuca postaciom kobiecym jakis rodzaj
przetamania, nastepujacego po serii scen ukazujacych ich desperacje lub

inny rodzaj klinczu, sytuujacego je w pozycji ofiary.

Kto i w jakich okolicznosciach ogranicza swobode kobiet w przedstawieniach
prezentowanych podczas Kaliskich Spotkan Teatralnych? Nie zawsze fatwo
wskazac oprawce, bo czesto problem przezywany przez postaci wynika z
usytuowania ich w krzywdzacym sSrodowisku lub jest skutkiem zrzadzenia
losu. Nie sposdb przeciez osadzi¢, kto (lub czy w ogodle ktos) odpowiada za
chorobe tytutowej Bei (Aleksandra Bogulewska) w spektaklu
wyrezyserowanym przez Andrzeja Bubienia, ani kto rozpoczat przemocowa
przepychanke we Wstydzie Wojciecha Malajkata. Ale juz w Norze,
rezyserowanej przez Radostawa Rychcika, wyraznie da sie odczu¢ krytyke
patriarchatu, manipulujacego mecenasem Helmerem (Grzegorz Gzyl) -
mezem gtéwnej bohaterki (Dorota Androsz). Z kolei grana przez Agnieszke
Przepidrska Zuzanna Ginczanka w spektaklu Ginczanka. Przepis na prostote
zycia w rezyserii Anny Gryszkdwny, jest ofiara ksenofobicznych uprzedzen i
wydarzen wojennych. W przypadku Sonaty jesiennej realizowanej przez
Grzegorza Wisniewskiego wymienienie jednego tylko powodu spie¢ miedzy
bohaterkami byloby ryzykownie niesprawiedliwe. Rezyser podaza za
psychoanalitycznymi i deterministycznymi diagnozami proponowanymi przez
Ingmara Bergmana - autora scenariusza i rezysera filmu o tym samym
tytule, ktérego premiera odbyta sie w 1978 roku. Zdawatoby sie, ze zaréwno
kontekst spoteczny (swoja droga znaczaco odmienny od realiow polskich
tamtego okresu) oraz psychologia i psychiatria w ciggu czterdziestu przeszto
lat ulegly przemianom, jednak poza rekwizytami Swiadczacymi o

usytuowaniu we wspotczesnosci (smartfon, kostiumy), dos¢ tendencyjny



sposoOb przedstawienia postaci, uwiklanych w toksyczna gre pozorow, prosi
sie 0 odswiezenie. Z kolei grana przez Katarzyne Herman matka w spektaklu
Kruk z Tower zdaje sie wpadac w sidla wlasnej wylgcznie glupoty. Jak inaczej
nazwac jej kuriozalny pomyst flirtowania z nastoletnim synem za pomoca
zatozonego przez siebie fikcyjnego konta w social mediach, poprzez ktére
podszywa sie za réwnolatke podopiecznego? I nie, nie decyduje sie na ten
krok z powodu antycznie tragicznego konfliktu wewnetrznego, w ktérym
pozadanie Sciera sie z moralnoscia (swoja droga bardzo podejrzanego, biorac
pod uwage kazirodczy i pedofilski trzon takiego zamystu), ale w reakcji na
trudnosci komunikacyjne z dojrzewajacym dzieckiem. Poszukujac
rozwigzania tej obiektywnie trudnej i z pewnoscia przykrej sytuacji,
bohaterka obnaza swoja rodzicielska i Zzyciowa nieporadnos¢, ptytkos¢
refleksji, ale takze dziwny rodzaj desperackiej samolubnosci. Matka
parokrotnie méwi o tym, ze codzienna rozmowa z synem za posrednictwem
fikcyjnego konta sprawia jej przyjemnosc i wspiera w problemach w pracy. W

realiach Kruka z Tower najwyrazniej nie istnieja terapeuci.

Napiecie tworzone przez rozwoj okolicznosci wywierajacych presje na
postaci sceniczne, roztadowywane jest na kilka sposobow - albo niewidzialna
bron imiennego lub bezimiennego ciemiezyciela okazuje sie skuteczna do
czasu, gdy bohaterka znajdzie sposdb na jej rozbrojenie, albo doprowadza ja
do skrajnosci lub upadku. Czasem mozna dostrzec obie te mozliwosci.
Pierwszy sposdb dostrzegamy w spektaklu Rychcika. Nora decyduje sie na
drastyczny krok - porzucenie domu i meza, przez co symbolicznie wyzwala
sie z patriarchalnego ucisku panujacego w jej rodzinie. Drugi sposob
obserwujemy w Ginczance, ktérej bohaterka ginie podczas wojny, tez w
Kruku z Tower, w ktorym matka przyczynia sie do Smierci swojego syna.
Zarowno matka (Danuta Stenka) jak i cérka (Zuzanna Saporznikow),

bohaterki Sonaty jesiennej, zatamuja sie psychicznie podczas na przemian



szczerej i pelnej fatszu konfrontacji. Przyjmujac skrajne strategie
komunikacji i r6znie wazac wlasne uczucia, mierza sie ze swoja przesztoscia.
Wyglada na to, ze decyzje, ktore zdeterminowaty ich los, maja korzenie w
toksycznych relacjach rodzicielskich. Juz od pierwszych scen podgrzewany
jest na wolnym ogniu kociot zaléw, rozczarowan i wzajemnych oczekiwan.
Przetamanie ich relacji jest kwestia czasu; nadchodzi powoli, cedzone przez
niuanse przesztosci rodzinnej. Bohaterki nie ulegaja jednak przemianie, a

jedynie utwierdzaja sie w przekonaniu, ze ich relacja jest nie do naprawienia.

Kombinacja zaobserwowanych przeze mnie mozliwosci rozwigzan sytuacji
presji, jakiej poddawane sa postaci kobiece, przytrafia sie z kolei stawiajacej
wszystko na jedna karte Bei, ktora decyduje sie na samobojstwo (wykonane
rekami matki i pielegniarza), poniewaz zycie w zaleznym i niesprawnym ciele
jest dla niej nie do zniesienia. Przez dtugi czas dziewczyna walczy z choroba,
ale tez poszukuje powodow do celebracji zycia, lecz ostatecznie to decyzja o
eutanazji okazuje sie dla niej najwiekszym zrodiem satysfakcji. To
interesujaca i wymykajaca sie jednoznacznym osadom sytuacja, ktora

pokazana zostata bez cienia groteski.

Cho¢ zdaje sobie sprawe, ze kazdy ze spektakli nalezy rozlicza¢ odrebnie,
pokusze sie o roszczeniowy ton wzgledem organizatoréw festiwalu, ktérzy
odpowiadaja za dobér spektakli konkursowych. Nie ma mowy (a przynamniej
nie powinno by¢) o zbiegu okolicznosci w doborze programu. Skoro strategia
0sob decyzyjnych byto zaproszenie tak wielu spektakli traktujacych o
kobietach, nalezatoby sprawdzi¢, jak ten wybor rezonuje w cato$ciowym
ujeciu. Mozna dostrzec, ze repertuarowy obraz jest bez uzasadnienia
monochromatyczny. Zatem stawiam pytanie - dlaczego takim go

namalowano?

Wobec nieustajgco aktualnego sporu politycznego oséb socjalizowanych jako



kobiety z konserwatywnym rzadem oraz okreslajacym spoteczenstwo
patriarchatem nie dziwi, ze w ostatnich latach (nie tylko przeciez w Polsce)
powstaje tak wiele wypowiedzi artystycznych, w ktorych poruszone zostaja
kwestie emancypacyjne. Na przyktadzie przedstawien prezentowanych
podczas Kaliskich Spotkan Teatralnych widac, ze chociaz ich twdércy
pozostaja pod wptywem wydarzen politycznych, zaden ze spektakli nie
odnosi sie do nich wprost. Wyglada na to, ze realizatorzy zaproszonych na
festiwal widowisk pozostaja pod wptywem inspiracji figura kobiety
uciemiezonej, walecznej i desperackiej, lecz najczesciej wyrwanej z
szerszego kontekstu. Wyjatkiem sa Ginczanka, ktory z powodu tematu
biograficznego nie odcina sie od kontekstu historyczno-spotecznego, i Wstyd
Malajkata, poniewaz budujac szkielet tozsamosci bohaterek i bohaterow
spektaklu, twércy i tworczynie sprawdzaja aktualnosé oraz adekwatnos¢
stereotypéw klasowych, ptciowych i podziatéw ekonomicznych. Choé
przedstawienie odnosi sie konfliktu rodzinnego, czytelne, ale tez trafne
nawigzania do szerszego kontekstu polityczno-spotecznego subtelnie
wybrzmiewaja w tle. W pozostatych jednak produkcjach konflikty, w jakich
tkwia postaci kobiece, zdaja sie wynikac¢ z niejasnych powodow ,natury

osobistej” lub rodzinnych problemoéw.

Na ile tendencja interpretowania psychiki postaci scenicznych poprzez
wtlaczanie ich w sytuacje jakiegos (wewnetrznego lub zewnetrznego)
przymusu jest wystarczajaco trafna spotecznie diagnoza, a na ile
przedstawienia te ukazuja obraz uproszczony lub wrecz tendencyjny? Nie
moge oprzec¢ sie wrazeniu, ze nawet jesli w wymienionych spektaklach
wybrzmiewa emancypacyjny zew, jest on raczej echem zagadnien
feministycznych, ktore juz sie przedawnity, starly z codziennoscia albo urosty
do wiekszych niz wczesniej rozmiaréw. Krytyka kultury gwattu jest w

Ginczance tylko zasugerowana, aborcja Ewy z Sonaty jesiennej stanowi



pretekst do rozmowy o relacji rodzinnej, a przywotywanie w Norze, sytuacji
kobiet w latach pieédziesigtych w Stanach Zjednoczonych nie zostato
skonfrontowane ze wspétczesnoscia, dlatego nie bardzo wiadomo, po co
rezyser zdecydowat sie na ulokowanie akcji sztuki Ibsena w tym okresie i

kraju (poza tym, ze jest to ciekawy i atrakcyjny scenicznie moment dziejowy).

Na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych zabrakto miejsca dla osob
wymykajacych sie normatywnym ramom spotecznym oraz spektakli
gtebszych, opierajacych sie na bardziej wspétczesnych analizach
genderowych. Festiwale maja szanse wzbudzi¢ w uczestnikach i
uczestniczkach refleksje w sprawach istotnych, aktualnych tematéw, dlatego
lokowanie w programie spektakli zréznicowanych oraz zaangazowanych
powinno by¢ priorytetem. Bezpieczna metoda komponowania repertuaru pod
gusta nieradykalnej publicznosci nie znajduje uzasadnienia wobec
skomplikowania polityczno-spotecznych zagadnien. W Kaliszu pojawiaja sie
wylacznie lekkie, akceptowalne spotecznie wersje feminizmu i gender
studies, wprowadzajac ztudne wrazenie postepowosci i spotecznego
zaangazowania organizatorow oraz tworcow teatralnych. A przeciez w
ostatnich latach powstatly spektakle bardziej radykalne, pogiebione oraz
ukazujace zagadnienia bliskie mysli feministycznej w sposéb réznorodny, a
przede wszystkim - szczery i wyrazisty. Problemy, z ktérymi mierza sie osoby
socjalizowane jako kobiety lub utozsamiajgce sie z ta ptcig kulturows,
pojawiaja sie w wielu dobrze zrealizowanych, niskobudzetowych i niszowych
przedstawieniach, ktorych twércy i tworczynie poszukuja przestrzeni do
wypowiedzi. Warto doceni¢ niebanalnie ujety tematu aborcji w Have a good
cry Magdy Szpecht, Leny Schimscheiner i Weroniki Pelczynskiej,
wyprodukowanym przez Stowarzyszenie Sceny Roboczej, czy przyjrzeé sie
poszukiwaniom sity utraconej na skutek traumatycznych wydarzen, jakie

przezywaja postaci w spektakl O czynach niszczgcych opowies¢ Siksy i



Magdy Dubrowskiej, ktéry przygotowany zostat w ramach programu
rezydencyjnego Komuny Warszawa. A jesli szuka¢ przyktadéw w
repertuarach wiekszych instytucji, wystarczy przywotac¢ chociazby
wieloaspektowe, a przy tym swietnie pod wzgledem dramaturgicznym
Czgstki kobiety Kornéla Mundruczo w TR Warszawa, metaforyczna i
zmystowa Monstere Marty Ziotek w Teatrze Studio czy prezentujacy
wartosciowa refleksje na temat dziewczynskosci, ale tez relacji miedzy
matka a cérka Stream Katarzyny Minkowskiej w TR Warszawa. Podrzucam
przyktadowe propozycje spektakli wyprodukowanych w 2020 roku (poza
Czgstkami kobiety), ktore sa zréznicowane formalnie, ciekawe, a przede
wszystkim w sposob pogtebiony i bezkompromisowy zanurzone w kontekscie
wspotczesnosci. I trzeba dodac, ze sa to spektakle dobrze zagrane, choc¢ nie

we wszystkich znajdziemy creme de la creme warszawskiej socjety.

Czy kaliska publicznos¢ zyczy sobie oglada¢ wytacznie wielkie, docenione
nazwiska i tematy zrealizowany w bezpieczny, laboratoryjny sposéb? Biorac
pod uwage, jak chetnie i z zaangazowaniem publicznos$¢ bierze udziat w
pospektaklowych dyskusjach z aktorami i aktorkami, jestem pewna, ze
miataby o czym rozmawiaé, gdyby jej zaserwowaé co$ wiecej niz smaki, ktore

juz dobrze zna.

Ale pojawily sie préby przetamania przyzwyczajen i gustow. Doceniam to, ze
znalazlo sie miejsce koncert performatywny poznanskiej grupy BNNT, ktorej
noise'owa estetyka wspotgra z pelnym rozczarowania poematem A Letter to
Europe autorstwa Atheny Farrokhzad i zabrudza schludna atmosfere
Festiwalu Sztuki Aktorskiej. W dokomponowaniu koncertu do festiwalu
dostrzegam potencjat otwarcia sie na réznorodnosé, cho¢ troche uwiera, ze
koncert odbywat sie w czasie pospektaklowego spotkania z artystami, przez

co zebratl niewielka publicznos¢. Mitym akcentem byto tez zaproszenie



todzkiego Teatru Komedii Impro, ktory wystapit dla kaliskiej publicznosci
dwa razy. Nie byly to jednak pokazy konkursowe i nie zostaty udostepnione
szerszemu gronu odbiorcow. Wydaje sie, ze nieréwnos¢ ekonomiczna oraz
dobdr repertuaru tegorocznego festiwalu zdaja sie mie¢ wspdlne podtoze,
jakim jest brak umiejetnosci, checi lub potrzeby wyjrzenia poza to, co dobrze
znane, sprawdzone i wygodne. Moze samorozwojowy proces otwierania sie
na to, co mniej znane i oczywiste, warto rozpocza¢, otwierajac drzwi do

wlasnego podwdrka?
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