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Premiera opolskiego spektaklu Anny Karasinskiej odbyta sie podczas
tegorocznej Klasyki Zywej, pandemicznej, zbierajacej dwa minione sezony
edycji. O Klasyce powiem kilka zdan - zycie festiwalowe mimo kolejnych fal
epidemii ptynie zbyt szybko, zeby wrzesniowe spory wokdt werdyktu kogos
jeszcze obchodzily w grudniu. Miato by¢ hucznie - wydarzenie odbywato sie
w Teatrze im. Jana Kochanowskiego, swiezo otwartym po remoncie, ktéry ma
szanse wpisa¢ mocniej ten ogromny, przeskalowany w stosunku do otoczenia
budynek w tkanke miasta. Budynek, z ktorego gargantuicznym rozmiarem
borykaja sie kolejni dyrektorzy - sama pamietam ogladane tam

przedstawienia, sygnowane nazwiskami najwiekszych gwiazd polskiej



rezyserii, kiedy to zadne sztuczne zastawki na widowni nie byly w stanie

zatrzeC wrazenia, ze hula po niej wiatr.

Dzis, z witrynami otwartymi na plac, budynek zyskat na lekkosci i robi
wrazenie miejsca, ktére ma szanse stac sie modne, trendy i na czasie, a
cokolwiek bysmy powiedzieli o tych okresleniach rodem ze Swiata
kolorowych magazynéw, to zadne miasto nie wota tak bardzo o mode na
teatr, jak wtasnie Opole z teatrem skrojonym przed laty na miare ambicji
politykdw, a nie potrzeb mieszkancow. Na starcie festiwalu stat sie
zapowiedzig horyzontu, ktory wciaz jeszcze przed nami i ktéry z kazdym
kolejnym miesiacem coraz bardziej sie oddala - wielkiego otwarcia, konca
pandemii, masowego powrotu do teatréw, do zycia kulturalnego, do widoku

foyer tetnigcych zyciem.

Trzeba powiedzieé, ze festiwal na te sugestie otwarcia odpowiedziat z pewna
niesmiatoscia - niby biletéw na czes¢ przedstawien w kasie brakowato, ale na
widowni nawet na tych najbardziej obleganych spektaklach byto widac
mndstwo wolnych miejsc. Bo obostrzenia, bo czes¢ gosci nie dojechata, by¢
moze nie wierzac, ze juz (jeszcze?) mozna. Wreszcie pojawit sie pierwszy
znak czajacej sie czwartej fali - nie odbyt sie zaplanowany pokaz Nad
Niemnem w rezyserii Jedrzeja Piaskowskiego, spektaklu Teatru im. Osterwy
w Lublinie, niewatpliwego czarnego konia festiwalowej konkurencji. To
znaczy - nie odbyt sie na zywo, bo widzom zaprezentowano rejestracje.

Przyjazd zespotu uniemozliwit atakujacy aktorow koronawirus.

Zdarza sie, jakby powiedziat Vonnegut, tyle ze owo ,zdarza sie” byto
wstepem do czegos, co zdarzy¢ sie nie powinno - oto wtasnie ten
nieuczestniczacy w festiwalu spektakl wygrat Klasyke! Werdykt skrytykowat
(stusznie) na tamach portalu teatralny.pl Lukasz Drewniak, a to, ze ani

rozstrzygniecie, ani krytyczny tekst nie wywotaty szerszej dyskusji, jest tylko



dowodem, ze w tym dziwnym, pandemicznym czasie dyskusje o jurorskich
decyzjach niespecjalnie sg w stanie wstrzasnac teatralnym swiatem. Wypada
mi tylko podsumowac - takie rozstrzygniecie byto nie fair wobec wszystkich
finalistow. Dziwi tez, ze organizatorzy festiwali (bo przeciez pat, ktéry
pojawit sie na Klasyce, moze za moment powtdrzy¢ sie gdzie indziej) po
niespetna dwéch latach pandemii, lockdowndéw, odwotywania spektakli,
zawieszania premier, zamykania znienacka teatrow, limitow na widowniach,
kwarantann w zespotach, w zaden sposob nie przygotowali sie na
ewentualnos¢, ze ktores z przedstawien wypadnie z programu z
pandemicznych powodow. I nie chodzi tu o gotowos¢ do serwowania widowni
projekcji, bardziej o przemyslenie na nowo regulamindw, ich update do
nowych okolicznosci. Spektakl to nie film, nigdy nie bedzie zamknietym,
skonczonym dzietem, zywy pokaz w nowych okolicznosciach moze postawic¢
go w zupelnie innym swietle, zmieni¢ wiele, diametralnie wrecz. Nie sposob
zatem zestawi¢ wysitku kolejnych zespotow, ktore przyjechaty do Opola, zeby

zagrac¢ przed publicznoscia i jury, z nawet najlepsza rejestracja.

Z drugiej strony, nie sposob unikna¢ ryzyka podobnych sytuacji w przysztosci
- tutaj nie dojechato z powodu pandemii jedno przedstawienie, co by byto,
gdyby byto ich wiecej? Gdyby wirus uniemozliwit przyjazd potowie, dwoém
trzecim? Gdyby na polu bitwy pozostaty spektakle najstabsze w konkurencji?
To gdybanie jest tylko pozornie ,od czapy” - organizatorzy powinni brac je
catkiem serio. I przemysleé, na jaki ruch moga sobie w takich sytuacjach
pozwoli¢, a co jest absolutnie niedopuszczalne. A swoje decyzje zapisac

czarno na bialym. Wtedy unikniemy absmaku, ktory budzi opolski werdykt.

Niezaleznie od tego, co mysle o Nad Niemnem - a uwazam ten spektakl za
wspaniaty, nowy, ciekawy gtos w interpretacji polskiej klasyki - to dla mnie

tegoroczny festiwal ma trzech zwyciezcow. Po pierwsze, Krétkq rozmowe ze



Smiercig Marcina Libera z Teatru im. Fredry w GnieZnie, ze znakomitg
muzyka Nagrobkéw i z chérkiem demonicznych i wtadczych Smierci, ktére
jakby urwaly sie z gothic party dla wielbicieli Amy Winehouse - za
pokazanie, ze dwa moralitety, sSredniowieczny i renesansowy, w
nowoczesnym kostiumie moga stac sie pretekstem do rozmowy o naszych
catkiem wspétczesnych lekach; Lalke Wojtka Klemma z Teatru im.
Stowackiego w Krakowie - za znakomitego Rzeckiego w interpretacji
Marcina Kalisza i za rozszerzenie w finale diagnozy polskiego, napedzanego
kompleksami turbokapitalizmu na kulisy tego wystawnego spektaklu; i
Zaczarowanq Krolewne Michata Derlatki z Teatru Wybrzeze w Gdansku - za
zdjecie z potki zapomnianej basni i dowdd na to, ze nawet majac do
dyspozycji przykurzona potke, szkolna sale z paprotka, usypiajace z nudy
cialo pedagogiczne i jego podopiecznych mozna wykrzesac z tego zestawu

dowcipng, dynamiczng, inteligentna i zajmujacq opowiesc.

No dobrze, a Karasinska? Do tego klasycznego zestawu pasowata jak piesc
do nosa, jesli wyjac z niektorych prezentacji jej pracy ludowa piesh o Matce
Boskiej (przeciez klasyka!), odtworzong z offu na zakonczenie, jako
dodatkowy, poza szdstka aktorow/uczestnikow element, z ktérego buduje
swoje przedstawienie. Cho¢ moze lepszym stowem bytoby , doswiadczenie”,
do ktorego wraz z osobami wychodzacymi na scene, pusta, sprowadzong do
biatego kwadratu podtogi i czarnych Scian, wcigga tez widzéw. Piesn o Matce
Boskiej, wyspiewana w finale, dla jednego z recenzentow (por. Przemek
Gulda na guldapoleca) stata sie sygnatem zawtaszczenia catosci scenicznej
opowiesci przez religie, co jednak okazato sie kwestig czysto losowa -
patchworkowy uktad wykorzystanych w Bez tytutu 9/21 monologéw sprawiat,
ze na kazdym kolejnym pokazie ich kolejnosé byta inna. Niektére wypadaty z
tej uktadanki, w ich miejsce pojawiaty sie zupetie inne. ,Matka Boska? Jaka

Matka Boska, u nas jej nie byto” - powiedziat znajomy aktor, z ktérym



rozmawiatam po kolejnym pokazie. W tym sensie zatem kazde Bez tytutu jest
niepowtarzalne - nie zmienia sie tylko zakres tematyczny monologéw, ktore
skupiaja sie, zgodnie z deklaracjami rezyserki, wokét tematéw zwigzanych z
cielesnoscia, matka, zjawiskami zyciowych objawien i ol$nief. Zrédlem
takiego olsnienia dla kogos bedzie odkrycie urody wtasnych tydek (nic to, ze
jedynie na pewnym odcinku i z wybranej, konkretnej perspektywy), dla kogos
innego swiadomos¢ smiertelnosci wtasnego ciata albo swinka Pepa z

kreskowki czy nocne spotkanie z Matka Boska siedzgca na tapczanie.

Mnie jednak nie religijne watki w monologu jednej z uczestniczek, ale
catoksztalt tego doswiadczenia wprawit w konfuzje. To, jak btahe wydawato
sie z pozoru, jak niezobowiazujaca i niewiele znaczaca gra jawito sie
poczatkowo, jak budzito kolejne pytania: to jak to? To jest teatr? Jeszcze
teatr? Czy cos wiecej, a moze mniej? I czy to wystarczy? I o to wlasnie chodzi
Karasinskiej, ktéra wydaje sie najbardziej doceniona (a moze przeceniong?)

twdrczynia w polskim teatrze?

Przy okazji Bez tytutu te pytania wydaja sie jak najbardziej zasadne - to, co
ogladamy na scenie Modelatorni opolskiego teatru, jest bowiem radykalnie i
ostentacyjnie wrecz ateatralne. Scenografia jest biata ptaszczyzna sceny,
warstwa muzyczna (poza ww. piesnia) nie istnieje, kostiumy sa umowne,
nawet swiatta wydaja sie czysto techniczne, choé¢ odpowiedzialny za ich

rezyserie Szymon Kluz jest wymieniony w programie.

Oto szostka uczestnikéw czegos w rodzaju warsztatu, moze terapii, ¢wiczen z
kontaktu, z uwaznosci, z empatii - dwodjka aktoréw (Radomir Rospondek i
Michal Switala) wystepuje razem i na réwnych prawach z czworka
nieprofesjonalistek (Alicja Fryc, Natalia Krawczyk, Jadwiga Sokotowska,
Magda Zarzycka), ktére do spektaklu trafily przez ogtoszenie. Podejrzewam,

ze nie do konca przypadkowo - sa w tym gronie kuratorka sztuki, jest i byta



tancerka, czyli osoby z szeroko rozumianego swiata sztuki. Sceniczne
,dzianie sie” przebiega wedlug pewnego schematu - na poczatek uczestnicy
przygladaja sie sobie nawzajem w parach, mowia o tym, co widza, a potem
brane sg na warsztat kolejne monologi: o tydce, o strachu przed samotnoscia,
0 nocnej wizycie Matki Boskiej wreszcie. Autor lub autorka czyta swdj tekst z
kartki, kolejna osoba go powtarza, prowokujac podobny proces w gtowie
widza, ktory z kazdym kolejnym powtdrzeniem jest coraz bardziej wyczulony

na to, co zostato pominiete, co zmienione, co uwypuklone.

Specjalista w tym procesie znajdzie odbicie metody powtdrzen Sanforda
Meisnera, element treningu aktorskiego polegajacy na spontanicznym
powtarzaniu tekstu. Paradoks polega na tym, ze w metodzie Meisnera, z
ktérego szkoty wyszty takie gwiazdy jak Diane Keaton czy Jon Voight,
chodzito o szkolenie aktora, a u podstaw stato zalozenie, ze umiejetnosé
reakcji na partnera, na zewnetrzne okolicznosci uruchamia dziatania
wewnetrzne i stany emocjonalne. U Karasinskiej jest inaczej - mozna odnies¢
wrazenie, ze jej celem jest ,obieranie” aktora z warsztatu, ze zdobytych
technik, stad tez w jej spektaklach dysproporcja miedzy profesjonalistami a
amatorami, ktérzy stanowig znaczaca wiekszos$¢ na scenie. To obudzenie
potrzeby, checi i umiejetnosci reagowania na drugiego cztowieka przebiega
wiec w innym, bardziej intymnym, czysto ludzkim wymiarze.
Zaryzykowatabym stwierdzenie, ze cel tego dziatania jest bardziej
dalekosiezny, wycelowany poza teatr, jakkolwiek i teatrowi moze sie
przystuzy¢. Chodzi nie tyle o wypracowanie techniki szybkiego reagowania,
ile o powrodt do zagrzebanej gdzie$ umiejetnosci uwaznego stuchania,
empatyzowania z partnerem, skupienia na tym, co mowi, wyczulenia na
szczegotl, do tego wszystkiego, co dzis, kiedy wszyscy jesteSmy rozproszeni i
przebodzcowani, wydaje sie nieledwie luksusem, na ktéry rzadko (zbyt

rzadko) nas stac.



Kolejna zmiana pojawia sie, kiedy do tej relacji miedzy uczestnikami dodamy
publicznos¢, ktéra udaje sie zaangazowaé w caly ten proces. Bez obaw, nikt
nie kaze nam wyjs¢ na srodek sceny i powtarza¢ monologow, ale niezaleznie,
w jakim stopniu sceptyczni pozostaniemy wobec konceptu Karasinskiej, nie
bedzie na widowni nikogo, kto by nie uruchamiat tego procesu w gtowie.
Jestesmy stopniowo oswajani z nowa sytuacja, kiedy podejmowane przez
twdrcéw tematy powiekszaja swoja wage - od afirmowania wtasnego ciala,
przez dotkniecie zakotwiczonych w nim emocji, lekow, obaw, po czysto
duchowe przezycia. W tym ¢wiczeniu, ktére mozna zatytutowac ,opowiem ci
twoja historie”, najciekawsze staje sie to, co pomiedzy - pomiedzy nagimi
faktami naszkicowanymi w monologach. Kazda najdrobniejsza zmiana, kazde
pominiecie i rozwiniecie watku daje kolejnej wersji wymiar interpretacji,
kazda nowa wersja nieuchronnie adaptuje ja do wtasnych potrzeb
podejmujacego ja uczestnika tej gry w relacje. A jednoczesnie kazde
powtdrzenie jest wystanym do partnera sygnatem: ,jestem tu, stysze cie”.
Dlatego mam wrazenie, ze u Karasinskiej wyrazniejsze od ech techniki
Meisnera sa inspiracje pracami Mariny Abramovi¢, oczywiscie przy
zachowaniu wszelkich proporcji - rezyserka nie wystawia swoich aktoréw na
ryzyko konfrontacji z widownia, mimo otwartosci i zatozenia aktywnej
obecnosci publicznosci, przestrzen sceny i widowni sg od siebie wyraznie
oddzielone, bezpieczne. Ale tak jak czesto u Abramovié, i tu chodzi o bycie
obecnym, o obecnos¢ tu i teraz, w relacji z druga osoba. A trudno znalez¢
bardziej dojmujacy wyraz takiej obecnosci niz przechwycenie cudzej

opowiesci i uznanie jej za swoja.
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