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/ milo rau

Jak budowac mosty

Z Sébastienem Foucault rozmawia Krystyna Bednarek

Jak poznaliscie sie z Milo Rauem?

To byto chyba w 2011 roku, na poczatku pracy nad Hate Radio. Milo
pracowal woéwczas nad re-enactmentem. Wczesniej zrobit spektakl The Last
Days of the Ceausescus (Ostatnie dni matzeristwa Ceausescu), w ktorym
proces dyktatora odtworzyt ze stawnymi rumunskimi aktorami. To byta dobra
robota, ale nie byt do niej przekonany. Zanim zatozyt wlasny zespét IIPM
[International Institute of Political Murder], w Niemczech poproszono go o
napisanie sztuki o Rwandzie. Sprobowat i nie mégt, bo temat byl, jak mysle,
zbyt trudny. Gdy zaczat eksplorowac¢ wlasne narzedzia, wlasng metode

rezyserowania, wrocit do tematu.

Zdecydowat sie opowiedzieé¢ historie ludobdjstwa poprzez radio RTLM, ktére
szerzyto w Rwandzie mowe nienawisci. To byta bardzo polityczna sztuka,
dekonstruujgca panujace w Europie przekonanie, ze ludobdjstwo byto

konfrontacja miedzy dwoma grupami etnicznymi, Tutsi i Hutu. Byto ono



umiejetnie i powoli planowane przez ekstremistow Hutu sprawujacych
wowczas wladze, ktérzy perwersyjnie wykorzystali radio. Milo postanowit
wiec zrobié re-enactment audyciji tej radiostacji i samego studia. Zeby
znalez¢ aktoréw, ktorzy mowiliby w rwanda i po francusku (tak jak to byto
wtedy), pojechat do Belgii (bytego kraju kolonialnego) zeby przeprowadzié
casting, poniewaz w Rwandzie, po ludobdjstwie, ludzie méwia po angielsku,
znacznie rzadziej po francusku. W Brukseli, gdzie jest duza diaspora
rwandyjska, nawigzal wspotprace z dramaturgiem i rezyserem teatralnym
Dorcym Rugamba. Dorcy miat pomagaé mu jako dramaturg, ale rowniez grac
role najbardziej znanego prezentera RTLM, Kantano. Ten cztowiek byt
dziennikarzem sportowym, popularnym przede wszystkim wsrod fanow pitki

noznej, bardzo zabawnym.

Duzo oséb, z ktérymi przeprowadzaliSmy wywiady, powiedziato nam, ze
stuchato radia, ukrywajac sie przed milicja. Do RTLM mozna byto zadzwoni¢
i powiedzie¢ na antenie, ze ludzie ukrywaja sie w takim a takim domu... Jesli
stuchates radia i ustyszates opis swojego domu, miates szanse uciec przed
milicjg, ktora rowniez stuchata radia i byta w drodze, zeby cie zabié. Céz,
kilka os6b powiedziato nam réwniez, ze nawet w ukryciu $miali sie z zartow
Katano. Ukryci, przerazeni, ale Smiejacy sie z jego zniewalajacego poczucia

humoru.

Byli rowniez inni emblematyczni prezenterzy tej stacji. Afazali Dewaele
zostal obsadzony przez Milo w roli DJ-a, a Nancy Nkusi jako Valerie
Bemeriki, ktdra pracowata w terenie, przeprowadzata wywiady ze zwyktymi
ludZmi czy osobami marginalizowanymi; bardzo charyzmatyczna kobieta z
niepelosprawnoscia. Milo szukat réwniez belgijskiego biatego aktora do
zagrania roli Georges’a Ruggiu. Prawde méwiac, byt on raczej srednim

prezenterem, zatrudnionym pewnie po to, by budowa¢ kontekst intelektualny



(w tamtym czasie byli kolonizatorzy wciaz cieszyli sie autorytetem wsrdod
czesci spoteczenstwa). Czemu Milo zdecydowat sie zatrzymac te
drugoplanowa posta¢ w obsadzie? Poniewaz byl to namacalny $lad udziatu

biatego, europejskiego swiata w tej strasznej historii.

Rwanda zostata najpierw skolonizowana przez Niemcéw, potem Belgéw. To
bardzo wazne, poniewaz wtedy wprowadzono klasyfikacje etniczne.
Wczesniej byta podzielona na krolestwa i grupy spoteczne. Niemcy i
Belgowie przyznali wyssane z palca cechy fizyczne i moralne réznym
warstwom spotecznym, wykorzystujac do tego skomplikowane i niedoktadne
tradycyjne kategoryzacje. I tak mieszkancy Rwandy zostali podzieleni na
Tutsi, Hutu i Twa. Potem Belgowie wprowadzili ,dowdd osobisty” z wypisana

tak zwana tozsamoscia etniczng. To byto narzedzie do podziatu ludzi.

Wracajac do twojego pytania: Milo i jego zespot przeprowadzali casting w
Brukseli, w tym do roli Georges’a Ruggiu. Przeczytatem ogtoszenie z opisem
projektu i powiedziatem sobie ,Wow! Co za perspektywa swietnej
przygody!”. Chociaz pracowalem wtedy z innym rezyserem i nie mogtem
uczestniczy¢ w przygotowaniach, zdecydowatem sie pdjs¢ na casting.
Powiedziatem otwarcie: ,Przepraszam, nie moge braé udziatu w projekcie,
ale jest tak interesujacy, ze chciatlem przyjsc i pogadac¢”. I rozmawialiSmy.
Zagratem dwie mate sceny. Po godzinie czy dwéch zostaliSmy przyjaciotmi. A
potem nalegali, zebym wziat udziat w projekcie, bo moje podejscie pasowato

do ich podejscia. Taki byt poczatek.

Postac, ktora grasz w Hate Radio, jest dos¢ trudna, pelna nienawisci.
Jak dajesz sobie rade z graniem takich postaci? Z tymi emocjami,

trauma, przemoca, o ktorej czytasz, kiedy robisz research?



Wiesz, to nigdy nie jest tak, ze jestes dobrym facetem albo ztym facetem.
Nigdy. Jestes wciagniety w sytuacje, ktére cos w tobie odkrywaja. W
przypadku Ruggiu byto mato rejestracji wideo z jego udziatem, ale mogtem
go postuchac, bo mieliSmy duzo nagran radiowych. Czesé zostata zebrana
przez Miedzynarodowy Trybunat karny dla Rwandy przy okazji procesu
nazwanego (Hate) Media Case - sprawa medidow (nienawisci), druga czes¢

znalazla sie w miejscu pamieci ludobédjstwa w Kigali.

Proces, o ktorym moéwisz, dotyczyl zaangazowania Ruggiu w

propagande nienawisci?

Tak, i po tym, co ustyszatem, pomyslatem , Okej, to dos¢ agresywny typ.
Mowi w radiu w do$¢ staromodny sposéb, ale bardzo zaangazowany,
agresywny i nerwowy”. Moim pierwszym krokiem byto imitowanie go. Ale to
nie byto przekonujace. Razem z Milo stwierdziliSmy, ze nie musze imitowaé
jego akcentu, ale musze znalezé miejsce w sobie, w ktérym moge do niego
dolaczyc¢. Jestem dos¢ nerwowym czlowiekiem, wiec wiedziatem, co w sobie
zmobilizowac, zeby zagra¢ Ruggiu na scenie. To byt pierwszy krok: chodzito

0 zaangazowanie wokalne i ruchowe.

Wykorzystates wiec to, co bylo w tobie, wlasne emocje, charakter?

To byt pierwszy krok. Potem zrobitem research na jego temat. Spotkatem, na
przyktad, jego prawnika, z ktérym bardzo dtugo rozmawiatem. Nawet
napisatem o nim artykut. I to byt méj osobisty sposob na zbudowanie ,roli”.
Na przyktad odkrytem, ze Ruggiu nic nie wiedziat o Rwandzie przed rokiem

1993 (ludobdjstwo zaczeto sie 6 kwietnia 1994 roku). Dlaczego? Dlaczego



zaangazowat sie w ludobojstwo kilka miesiecy pozniej? Poniewaz w Liege,
rowniez moim miescie, miat sasiadéw pochodzacych z Rwandy. Cos
przeciekato w ich mieszkaniu, pomogt im to naprawic i sie zaprzyjaznili.
Okazatlo sie, ze ci studenci byli dzie¢mi dygnitarzy z Rwandy, zwigzanymi z
partia ekstremistyczna, Hutu Power. Nie mdgt o tym wiedzie¢, bo nic nie
wiedziat o Rwandzie. Dopiero za ich sprawa poznat historie Rwandy. Poznat
ja oczami ekstremistow. I pojechat do Rwandy. Podrdzowat z ludzmi
zwigzanymi z rzadem, poznat bogatych ludzi, wille, baseny, piekne kobiety,
dobre zycie! Liege to raczej szare miasto, ktore rozwineto sie dzieki
przemystowi stalowemu. Nie nudne, ale zycie matego, niecharyzmatycznego
urzednika panstwowego, ktory miat kiepskie relacje z kolegami z pracy, byto
nudne. Po trzech podrézach do Rwandy Ruggiu postanowit sie tam przenies¢
i wkrotce zaoferowano mu prace w RTLM. Dla niego to byto Swietne zycie!
Czesc¢ ludzi opuszcza swdj kraj, zeby uciec przed bieda albo wojng; inni, zeby
,odmieni¢ swoje zycie”, ,uciec przed nuda”. To byt pierwszy klucz do
zrozumienia motywacji Ruggiu. Mogtem zrozumie¢ jego pragnienie wiekszej
intensywnosci, przezywania przygod, realizacji marzen. To pozwolito mi sie
do niego zblizy¢. Tak to szto, prébowatem sledzi¢ krok po kroku Sciezke,
ktéra poprowadzita tego mezczyzne do wziecia udziatu w ludobojstwie -
czyms niewyobrazalnym, ekstremalnym, ujawniajacym cos monstrualnego,
gteboko ukrytego w nas samych... Ruggiu prawdopodobnie nie byt ztym

gosciem na poczatku. Wpadasz w to krok po kroczku, bez namystu.

Wiec to nie bylo abstrakcyjne zlo, tylko zwykly czlowiek? Powiedzmy,

dos¢ normalny.

Co nie znaczy, Ze nie jest odpowiedzialny za swoje czyny. W pewnym

momencie musisz podja¢ decyzje: biore udziat czy nie? Zostaje czy



odchodze? Jesli zostajesz, to musisz wybrac strone. Musisz zdecydowac. Jesli
tego nie zrobisz, stajesz sie Innym, wrogiem wszystkich. On wybrat strone.
Poniewaz lubit tych ludzi, bycie prezenterem i tak dalej. Podczas procesu

powiedziat: ,To byl najlepszy czas w moim zyciu”.

Wrdécmy teraz moze do pracy z Milo. W jaki sposéb pracujesz nad
rola? Czy dostajesz ja gotowa, napisana, wyobrazona przez Milo Raua

CzZy razem ja rozwijacie?

Milo nie jest typem cztowieka, ktory pisze scenariusz z géry. Pamietam
anegdote o pracy przy Compassion. Milo prébowat zaangazowac¢ Ursine
[Lardi] w swoj research. Powiedzial jej, ze musza jecha¢ do Turcji, bo Aylan
Kurdi, maty uchodzca, zostat znaleziony martwy na tureckiej plazy. Potem
mieli jecha¢ do obozu dla uchodzcéw. Ursina odpowiedziala, ze to nie jest jej
sposéb pracy, ze potrzebuje tekstu. I podczas catej podrdzy panikowata:
»Moge to zrobi¢, zrobi¢ sobie zdjecie z uchodzcami, stuchac¢ strasznych
historii, ale moim terytorium sa stowa, wyobrazenia, rozumiesz? Moge
jecha¢ w te podroz, ale ona bedzie uzyteczna dla ciebie, nie dla mnie! Jade,
zeby pomdc ci pisaé scenariusz. A ja potrzebuje scenariusza”. To bardzo
zmartwito Milo, bo bez wspdlnej podrozy nie mogt napisac¢ scenariusza.
Potrzebowal emocji Ursiny, jej pomystow, koszmarow, opowiesci... Milo nie
ukrywa, ze jest, jak powiedziat jeden z jego ulubionych aktorow (i dobry
przyjaciel), swego rodzaju wampirem. Jest rowniez bardzo autentyczny,
pragmatyczny. Dlatego jego spektakle sa czesto tak intensywne. To tak
naprawde dialog miedzy nim, aktorami, tematem i rzeczywistoscia... To
tworzy historie. Dwa czy trzy tygodnie przed wyjazdem do Rwandy, gdzie
mieliSmy zaplanowane przedpremierowe pokazy spektaklu, tekst Hate Radio

- w ponad dziewieédziesieciu procentach bazujacy na transkrypcji



prawdziwej audycji RTLM - nie byt jeszcze napisany. Wciaz rozmawialiSmy o
ludobojstwie, o postaciach, ktore mieliSmy zagrac, o kluczowych
fragmentach audycji, o sposobach tworzenia radia i tak dalej... Kolejny
przyktad: w spektaklu La reprise, Histoire(s) du théatre Milo od poczatku
wiedzial, Ze chce zrobi¢ re-enactment zabdjstwa Ihsane Jarfiego na scenie.
Ale bat sie. Powiedzmy, ze przerazata go ta scena. Mielismy transkrypcje
procesu, dokumenty z rekonstrukcji morderstwa... Nie mogt tego czytaé, nie
mogt sie na tym skoncentrowac. I to byla ostatnia scena, ktora
przygotowalisSmy. Poniewaz byta najtrudniejsza, najmroczniejsza,
najpotworniejsza. Powstata moze tydzien przed premiera, moze dziesie¢ dni.
PrzeczytaliSmy dokumenty, precyzyjny opis morderstwa, obejrzeliSmy

makabryczne zdjecia i zrobiliSmy to.

Gdy Milo zaprasza mnie do projektu, pracuje z nim i jego dramaturgami od
poczatku. To nie jest tylko szes¢ tygodni. To moze by¢ rok. Czasem to tylko
rozmowy dramaturgiczne, czasem robimy research razem, czasem
oddzielnie. Spotykamy ludzi, przeprowadzamy wywiady. Czasem zmienia sie
obiekt zainteresowania Milo i temat spektaklu zmienia sie radykalnie... To
dtuga podréz, czasem koszmarna, czasem chaotyczna, ale to zawsze podroz,
przygoda, rodzaj podrézy egzystencjalnej. Potowa projektow, nad ktorymi
pracowaliSmy, nie zostata zrealizowana, ale druga potowa tak i dobrze sie

spisaliSmy. To wldczenie sie okazuje sie czasem bardzo ptodnym luksusem.

Ten sposob pracy duzo czerpie z ciebie: koszmary, pomysly, emocje,
to, co masz w srodku. Czy to nie wyczerpuje? Czy czujesz czasem, ze

odsloniles za duzo?

To interesujace pytanie. Zwtaszcza dla aktora, bo dla rezysera, researchera,



dramaturga to co innego. To podroz. Jakkolwiek intensywna bytaby, po
prostu przez nia przechodzisz. Ale jako performer musisz dokonywac
przekroczen ciggle na nowo. Wnosisz do sztuki swoja przesztosc, swoje
emocje, ciggle kwestionujesz swéj sposoéb gry. Na poczatku jako aktor bardzo
sie angazuje, chce czu¢, myslec jak postac, ktora gram. Moj przyjaciel Johan
Leysen, ktory grat w The Civil Wars, La Reprise, Orestesie w Mosulu, ma
zupehie inne, bardziej flamandzkie podejscie; to poprzez tekst dotyka natury
rzeczy. Nasze spektakle to sprytne polaczenie tych dwdch podejsé. Ja jestem
bardzo zaangazowanym aktorem, on pracuje z duzo wiekszym dystansem.
Czasem jego podejscie jest bardziej efektywne niz moje, a czasem jest na

odwrot.

Wiec to zalezy od performera, w jaki sposob wspélpracuje z Milo

Rauem?

Tak, to zalezy od performera, ale réwniez od spektaklu. W Hate Radio bytem
wierny mojemu pierwotnemu sposobowi gry. W The Civil Wars byto inaczej.
RobiliSmy duzy research na temat mtodych Belgow i Francuzéw, ktérzy
pojechali walczy¢ z ISIS w Syrii. Spektakl miat by¢ nowym re-enactmentem,
ale to sie zmienito w czasie tworzenia. Ostatecznie w prologu i epilogu
moéwie o pierwotnym researchu, ale reszta sztuki oparta jest na biografiach
czterech performerdw (jak to, co odkryliSmy podczas Sledztwa, odbija sie w
naszym zyciu). W tym wypadku mdj sposob gry byt zgota inny, bo mowa byta
0 moim wilasnym zyciu. Poszedtem wiec sladem Sarah de Bosschere i Johana
Leysena, poniewaz po prostu nie byto mozliwe, zebym zaangazowat sie
catkowicie w swoje traumy kolejny raz. W La Reprise wybratem sposéb gry
bardzo zaangazowany na poziomie intelektualnym, duchowym i

emocjonalnym. W pewnym momencie pojawito sie jednak kilka problemdw:



po pierwsze, to spektakl bardziej fragmentaryczny niz Hate Radio,
sktadajacy sie z matych sekwencji, z bardzo precyzyjnymi frazami
wstawionymi do delikatnego i ztozonego dramaturgicznie tekstu, wiec
mozliwos¢ wymyslania siebie na nowo z pokazu na pokaz, bycia wolnym na
scenie jest ograniczona. Byta tez inna przyczyna: po mniej wiecej roku
jezdzenia ze spektaklem przechodzitem trudny depresyjny czas. Granie roli
bytego chtopaka ofiary w tak zaangazowany sposéb byto nie do wytrzymania.
Siedzialem tam, z kamera metr ode mnie, projektujaca moja twarz na
ogromny ekran, mowiac okrutne stowa, ktére korespondowaty z moim
wlasnym zyciem, odkrywaty moje wlasne cierpienie i strach, moja wtasng
rozpacz. To byto za duzo. Bytem na scenie, myslac o moim wiasnym zyciu.
Musiatem znalez¢ bardziej zdystansowany sposob gry. I tym sposobem byt
cytat. Nie jestem juz osoba, ktérej zeznanie wzieliSmy, ale zwyczajnie ja
cytuje, myslac o tym czasie, gdy przeprowadzaliSmy wywiad. Statem sie
jakby wlasnym lalkarzem. Zostaje w cieniu, cytowana osoba jest w swietle.
Najwazniejsze sa stowa, a nie moje emocje czy przesztosc¢. Efekt nie jest
mniej emocjonalny, bo trauma unosi sie w powietrzu... Ale te emocje juz na
mnie nie oddziatuja. Jak widzisz, sposdb gry u Milo zalezy od wielu rzeczy,
rowniez od twojego zycia w danym momencie. W tym wypadku zmiana
sposobu gry byta spowodowana problemem: dochodzisz do Sciany i musisz
znaleZ¢ inny sposob, zeby sie przebi¢. Mogtem tez opusci¢ La Reprise. To
bylaby innego rodzaju radykalna decyzja, ale ciesze sie, ze podjalem inne
kroki. Duzo sie w tych projektach ucze jako artysta, ale réwniez jako

czlowiek.

Mowiles, ze ty i Milo szybko sie zaprzyjazniliscie. Sa aktorzy, ktorzy

nie zbudowali tej przyjazni z Milo? Jak wyglada praca w takich



sytuacjach? To, o czym méwiles, brzmialo tak, jakby czlonkowie

zespolu byli ze soba bardzo blisko.

W pracy konfrontuje sie z Milo dos¢ czesto. To samo robig jego najblizsi
wspolpracownicy. Przyjaznimy sie, szanujemy, ale kiedy razem pracujemy,
zdarzaja sie wojny na noze. Nie wahamy sie broni¢ naszych punktow
widzenia z calg zajadliwoscia. Ale to zazwyczaj nie trwa dtugo i nasza
przyjazn pozwala na wznowienie dialogu dos$¢ szybko. Zazwyczaj konflikty
pozwalaja nam na ewolucje naszych punktow widzenia i znalezienie lepszego
rozwigzania, ktore wszystkim pasuje. Czasem ktos musi ustapic. Nie
nazwatbym tego pokojowa relacja w pracy, ale przyjazn pomaga. Latwo jest

zostaé przyjacielem Milo i wielu jego aktoréw uwaza go za przyjaciela.

Pracujesz nie tylko z Milo Rauem, niemniej przez lata wracales do
pracy z nim. Co jest wyjatkowego w podejsciu Milo do teatru

dokumentalnego? I czemu wracasz?

Bo za kazdym razem to bardzo intensywna przygoda, ktéra zmienia moje
zycie i moja relacje ze Swiatem. Milo zmienia jednak swdj sposéb produkc;ji,
angazuje innego rodzaju aktoréw, dotyka innych rejestréw (opera, kino i tak
dalej), podaza za innym modus operandi. Jest mniej okazji do wspdlnej pracy.
Powiedzialem sobie, ze chce kontynuowac ten rodzaj pracy i sam
rezyserowac piekne spektakle (Smiech). Artystycznie razem dorastaliSmy i
poruszamy sie na tym samym dokumentalnym gruncie, ale pracujemy
inaczej. Przedstawienie, ktére przygotowuje (Reporters de guerre), jest dla
mnie sposobem na zbadanie wlasnych impulséw i mojego sposobu radzenia
sobie z tematami. Pracuje z ludzmi, ktérzy maja inne podejscie i perspektywe

niz ja i Milo - ten dialog, mam nadzieje, pozwoli mi zbudowa¢ moj wtasny



jezyk sceniczny, wlasng estetyke.

Dlaczego wybrales teatr dokumentalny?

Wtasciwie nie wiem. Gdy bytem mtody, doswiadczytem dramatu rodzinnego.
Swiat nagle stal sie bardzo niepokojacy i skomplikowany. Mysle, ze teatr
dokumentalny jest moim wtasnym sposobem na odkrycie i lepsze
zrozumienie $wiata wokdt mnie. Czasem zatuje... Moze lepiej by¢ aktorem
grajacym z powodu czegos wiekszego niz on sam... Dla Sztuki czy
czegokolwiek... Ale nie jestem. Prawdopodobnie jestem stuga wtasnych

traum.

Jak robisz research? Dla siebie, dla Milo albo do innych projektow?
Powiedziales, ze to dla ciebie sposob na lepsze rozumienie swiata.

Jakich narzedzi uzywasz?

Jestem dobry w prowadzeniu rozmow. Kocham rozmowy. Milo tez,
oczywiscie, jest tego mistrzem. Lubie ludzi, lubie ich poznawaé, lubie ich
czasem prowokowaé podczas tych rozméw. Czesto mam dobra intuicje w
takich sytuacjach i tak, moim celem czasem jest prowokacja. Czesto to sie w

ogdle nie zdarza. Ale jesli tak, mozna to poczuc.

Szukasz emocji, méwisz cos, zeby poruszy¢ druga osobe?

Nie, szukam autentycznych wspomnien. Wiesz, catkiem tatwo dowiedziec sie,

czy ci sie udato przeprowadzi¢ dobry wywiad. Na koniec osoba, z ktdra



rozmawiasz, ma poczucie, ze cos o sobie odkryta. Jakby linie dramaturgiczng
organizujaca jej wtasny wewnetrzny chaos. Niczego nie wymyslita. Nie
powiedziata czegos, o czym wczesniej nie pomyslata, ale powiedziata to w
pewnym porzadku i to prowokuje nowe znaczenia, o ktorych wczesniej nie
myslata. Na koniec, kiedy to sie zdarza, ludzie zwykle ci dziekuja. Ty tez im
dziekujesz, bo dostajesz od nich cos bardzo intymnego i waznego dla twojej
pracy. Tak, kocham prowadzi¢ wywiady. Robitem to juz przed praca z Milo.
Ale z nim i Eva [Eva-Maria Bertschy, dramaturzka] sie to zintensyfikowato.
Czasem przeprowadzamy wywiady z ludZmi doswiadczonymi trauma albo w
bardzo trudnych miejscach, jak Izrael czy Palestyna. Nie chodzi tylko o
osobe, z ktora rozmawiasz, ale rowniez o miejsce, w ktérym przeprowadzasz
wywiad. Jednak jest tak wiele narzedzi teatru dokumentalnego do
sprobowania. Bardzo wazny jest tez zespét. Tego teatru nie da sie robié
samemu. Nie jestem gosciem, ktory idzie sam z kamera czy dyktafonem,
pisze scenariusz i zastanawia sie w ciemnym kacie, jak to wyrezyseruje.

Potrzebuje wspotpracownikdw, przyjaciét i organizaciji.

Wywiady wydaja sie rowniez bardzo wymagajace. Ludzie dziela sie z
toba swoja trauma. Slyszysz straszne historie i musisz znalez¢ sposadb,

zeby iS¢ dalej. Czy to, ze robicie to razem, jakos pomaga?

To zalezy od sytuacji. Ostatnio zespotowo rozmawialiSmy w Bosni. Niektdrzy
cztonkowie zespotu martwili sie, ze podczas wywiadu bedzie za duzo oséb
stuchajacych. Byto nas osSmioro, wiec nie byto zbyt intymnie. Czasem to moze
by¢ problem, ale w innych przypadkach pomaga skupi¢ sie osobie, z ktora
przeprowadzamy wywiad. Czasem wyostrzona uwaga grupy pomaga
rozméwcy przeprowadzac introspekcje. Nie pozwala mu zapasé sie w siebie.

W Bosni skorzystatem z tego narzedzia. Jednak czasem jest o wiele lepiej



przeprowadza¢ wywiady samemu. To wprowadza intymnos¢ i w niektérych
przypadkach pozwala dzieli¢ sie wspdélnymi traumami. Trauma jest dla mnie
jak jezyk. Albo jak jezyk, ktorym porozumiewaja sie osoby doswiadczone
trauma - w réznych wariantach i gwarach oczywiscie, ale to wspdlny jezyk.
Nie wykorzystuje wlasnej traumy jako pretekstu, czasem uzywam jej, zeby
nawigzac¢ z ludZzmi wiez. Pytanie, ktore zwykle pojawia sie w takiej pracy,
brzmi: jak budowa¢ mosty? Czy da sie je zbudowa¢ z kazdym, oprzec je o

cokolwiek? Nie jestem pewny. Ale to wlasnie prébuje robic.

Kiedy robisz teatr dokumentalny, czujesz sie bardziej aktorem,
rezyserem (zaleznie od wykonywanej w projekcie pracy) czy

aktywista?

Nie jestem aktywista. Jednak, niezaleznie czy jako aktor, czy rezyser, probuje
sprowokowaé¢ doswiadczenia, ktore sa artystycznie, egzystencjalnie i czasem
nawet politycznie wazne - dla $wiadkow, ktorych cytujemy, moich
wspotpracownikow i réwniez mnie samego, i jak tylko sie da, dla
publicznosci. W Reporters de guerre wszyscy performerzy na scenie sa
bezposrednimi badz posrednimi swiadkami wojny w Bosni. Ten projekt

catkowicie ich angazuje, na osobistym, filozoficznym i politycznym poziomie.

I moim obowigzkiem jako rezysera jest tworzy¢ z nimi symboliczny jezyk,
ktory pozwoli im nie tylko zakomunikowac¢ publicznosci to, co przezyli, ale
rowniez znalez¢ sens w dzieleniu sie tym doswiadczeniem. Wiec poza sztuka
chodzi o prowokowanie egzystencjalnego szoku, ktéry czasem ma, tak mysle,

znaczenie polityczne.

Za chwile minie piaty rok mojej pracy w Bosni. Oczywiscie ja i moi



wspolpracownicy mamy opinie polityczne o Bosni. Zderzajac sie ze
spektaklem, ludzie beda myslec, ze to akt polityczny. Ale to nie mdj cel. I nie
probuje kontrolowac tego, co moze byé w tym polityczne. Nie chce

interweniowaé¢ na tym poziomie i prébowaé¢ wptywac na ludzi.

Wracajac do Milo, nie wiem czy jest aktywistg, ale jest co najmniej
intelektualistg, coraz bardziej popularnym. Mowi o wielu tematach. Szanuje
to, ale ja tak nie potrafie. Nawet jesli jestem wrazliwy na wiele rzeczy i
spraw, nie moge sie we wszystko angazowac. Moze to przez moje wiejskie,
rolnicze pochodzenie. Jestem powolny, moge uprawiaé tylko moje pole, ktore

powoli i cierpliwie poznatem.

Jak radzisz sobie z praca z ré6znymi kulturami oraz
nieprofesjonalistami w teatrze Milo? Masz jakas metode na wspolna

prace, udzielasz korepetycji nieprofesjonalistom?

Nie, nie ma metody. Najwazniejsze jest sprawié, zeby ludzie czuli sie
komfortowo. Nie mozna ich zmusza¢ do dziatan poza ich mozliwosciami, do
robienia czegos, co by ich przerazato. Aktora, dobrego aktora, mozna
poprosic¢ o cos bardziej skomplikowanego. Oni potrzebuja czegos
wyjatkowego, zeby sie zaangazowac, by¢ obecni. Dzieciom i
nieprofesjonalistom lepiej zaoferowac proste sytuacje sceniczne, ktore
pozwola im by¢ blizej siebie. Wtedy jakos¢ ich obecnosci staje sie czasem

wyzsza niz profesjonalnego aktora.

Przed La Reprise Suzy Cocco brala amatorskie lekcje gry w Liege. Nauczyta
sie naprawde kiepskich nawykow aktorskich, bardzo staromodnych,

recytowata swoj tekst w karykaturalny sposob. Granie w teatrze oznaczato



dla niej recytacje tekstu, spiew, gre i ruch zupeknie inny niz w
rzeczywistosci. Wystarczyto znalez¢ bardzo proste sytuacje aktorskie i
dobrych partneréw, zeby mogta by¢ sobga, gra¢ tak prosto, jak to mozliwe. I
to byto naprawde niesamowite! Podczas przedstawien miata niepokojaca
wiarygodnosc¢. Poprzez nig czuliSmy rozpacz matki ofiary, ktorej historie
opowiadaliSmy. Wtoscy dziennikarze, a nawet dziennikarze w Awinionie,
moéwili o niej prawie jak o divie. CzuliSmy, Ze udato nam sie cos$ razem
osiagnaé: Suzy zaakceptowata sceniczne ,prawie nic”, nie byta biedna
amatorka zagubiona na scenie... W scenie, w ktorej gra matke, przyémita
swoich partneréw: Johana Leysena, ktéry jest wielka osobistoscia we
flamandzkim teatrze, a nawet Sabriego, utalentowanego egipsko-
holenderskiego aktora. Grata bardziej transparentnie i intensywnie niz oni,

Swietni profesjonalisci.

Pytanie od publicznosci: Czy postrzegasz Georges’a Ruggiu jako
ofiare? Probowales go tak pokaza¢ w Hate Radio? Czy patrzysz na

niego tak samo jak na Hutu?

Ja, osobiscie? Nie, nie jest ofiara. Gdyby powiedzieé, ze on jest ofiarg, kazdy
mogtby byé, nawet najgorsi kaci w historii. Odpowiedzialnos$¢ by sie zatarta
catkowicie. Nikt nigdy nie bylby winny. Stawanie sie winnym to proces, ktéry
nie jest catkowicie Swiadomy. Jednak w jakim$ momencie podejmujesz
decyzje: robisz to albo nie. On to zrobit. I jest odpowiedzialny. Jednak kiedy
grasz postaé, pytanie o etyke nie jest istotne. Jesli sie nad nim za bardzo
zastanawiasz, zagrasz kliszowo, bedziesz po prostu karykatura ztego goscia.
W najlepszej recenzji, jaka przeczytatem o Hate Radio, autor napisatl, ze
kiedy ogladasz spektakl, czujesz energie, ciata i gtosy wibrujace w harmonii -

site efektu grupy. Czujesz, jak byli zaangazowani, zaprzyjaznieni - do tego



stopnia, Ze razem zabijali. Moim jedynym celem jest wlasnie to pokazac. Jak
przyjemnie jest by¢ czescig grupy. Wyjscie z niej oznacza izolacje, nude,
zwyczajnosé. Grupa daje poczucie sily, zycia, intensywnosci. Czasem

konsekwencje sa potworne. Na szczescie nie zawsze.

Pytanie od publicznosci: Czy kldcicie sie czasem z Milo podczas préb?

I jesli tak, to o co?

Nawet jesli zwykle biore udziat w robieniu researchu i opracowaniu linii
dramaturgicznej, nadchodzi taki moment, kiedy przestaje myslec jak
dramaturg i catkowicie angazuje sie jako aktor. Odstaniam sie, dziele bardzo
prywatnymi wspomnieniami, staje nagi. To tak, jakby zaoferowac czes¢
swojego zycia. Zdarza sie, ze na koniec procesu to intymne zwierzenie, ktére
tyle cie kosztowato, jest usuwane, wyrzucane do Smieci. W dramaturgii
nazywane jest to ,zabiciem najdrozszego” (to kill your darling), wyrzuceniem
czegos, co samo w sobie jest bardzo cenne, ale nie wspoétgra z wydzwiekiem
sztuki. Mozesz wiedziec¢, ze to sie zdarza regularnie, ale to bardzo
przemocowe. Masz poczucie, ze jestes tylko kukietka rezysera. Czasem na
tym polu rodzi sie konflikt z Milo i potrzeba chwili, zeby przeszto.
Uspokojenie przychodzi wraz ze zrozumieniem. Wybory Milo czesto sg

racjonalne, czasem jest brutalny, ale zawsze w sposob inteligentny.

Czasem zdarzaja sie mniej osobiste konflikty, na przyktad kiétnie o estetyke.
Akceptujesz cos, z czym sie nie zgadzasz. Milo publicznie twierdzi, ze
wszyscy sa odpowiedzialni i kazdy moze odmodwic zrobienia czegos na
scenie, ale to nie jest takie tatwe. Nie jest latwe by¢ jednoczenie
zaangazowanym i zdystansowanym. W czasie prob pracuje sie krétko, ale

bardzo intensywnie, mnie sie zdarza nawet po dwadziescia godzin dziennie.



Trudno zatrzymac proces i powiedziec¢: ,,Stop! Nie chce tego robié!” albo:
,Nie rozumiem, czemu miatbym to robi¢, wyttumacz mi”. Wtedy blokujesz
proces. Blokujesz innych. Blokujesz siebie. Dlatego czasem odmawiasz, ale
na ogot sie zgadzasz i nie ma juz drogi powrotnej. A przeciez zrozumienie
zachowania na scenie zajmuje troche czasu. Czasem zrozumienie nigdy nie
nastepuje i zostajesz z poczuciem, ze popeknites btad. Nie zrozum mnie Zle,
Milo nie jest manipulantem. Jednak nie jest prawda, ze ,zawsze mozesz

odmowic”. Przychodzi taki moment, Ze bardzo trudno jest odmowic.

Krystyna Bednarek: No i w koncu to Milo zamyka proces. Tak jak
wczesniej powiedzial, préby nie moga trwac¢ wiecznie. To on

podejmuje ostateczna decyzje, prawda?

Zdecydowanie. Raz ja i moi koledzy skonfrontowaliSmy sie z nim. Na
poczatku tekst Civil Wars byl podpisany: ,Milo Rau”. ,Ale czekaj, to nasze
zycie, nasze Swiadectwa, pod ktérymi sie podpisujesz!” (Smiech). Ostatecznie
podzieliliSmy sie prawami autorskimi. Jednak nigdy bym nie powiedzial, ze to
ja albo pozostali aktorzy napisali tekst. Nie o to chodzi. To Milo i
dramaturzka, Eva, zrobili ciecia, kolaze, poprawki, oni stworzyli linie
dramaturgiczng, nadali catosci znaczenia, ktére sg o wiele wieksze niz
znaczenia naszych pojedynczych wypowiedzi. Dobrze mie¢ swiadkéw. To
sSwiadectwo trzeba jednak wiaczyé w catosé, nada¢ mu sens w catosci, zeby

samo i w wiekszej catosci prowokowato umyst, serce, dusze publicznosci.

Pytanie od publicznosci: Czy twoja obecna perspektywa rezyserska

wplywa na twoja gre? Pomaga ci? Przeszkadza?



Nie mam duzo doswiadczenia w tej dziedzinie. Przez ostanie dziesiec¢ lat
pracowatem w IIPM jako aktor, researcher, dramaturg. Zdecydowatem sie
zostaé rezyserem, kiedy Milo Rau zdecydowat sie zosta¢ dyrektorem duzej
instytucji teatralnej, jaka jest NTGent. Moze gdy zdobede wiecej
doswiadczenia jako rezyser, bede mogt odpowiedzie¢ na to pytanie. Jako
aktor zawsze probowatem zrozumiec catosc¢, nie tylko moja gre. Staratem sie

postawi¢ na miejscu publicznosci. Nie sadze, zeby to sie miato jakos zmienié.

Pytanie od publicznosci: W najblizszych latach widzisz sie bardziej

jako aktor czy rezyser, a moze chciatbys laczyc¢ te role?

W tej chwili czuje, jakbym urodzit sie na nowo. Pracuje nad tyloma
projektami. Wszystkie sg dokumentalne. Kilka filméw, sztuk. W tej chwili
wyobrazam je sobie z perspektywy rezysera. Moze w niektorych znajde sie
na scenie. Raczej w matej roli, moze jako narrator. Z Milo czesto gratem role
narratora i mégtbym wykorzystaé to narzedzie, jest bardzo interesujace.
Narrator czesto dubluje w swietle rezysera, ktory jest ukryty w mroku. Na

wszelki wypadek (Smiech). Moze wykorzystam to narzedzie jako rezyser.

Krystyna Bednarek: Twoje plany brzmia bardzo interesujaco, mam
nadzieje, ze za kilka lat spotkamy sie, zeby porozmawiac o ich

realizacji.

Nawet wczesniej, czemu nie! Pierwszy spektakl z cyklu o Bosni bedzie miat

premiere na Kunstenfestivaldesarts w maju 2022, czujcie sie zaproszeni.



Wywiad jest zredagowanym zapisem otwartego spotkania, ktore odbyto sie w

ramach Malta Festival Poznan 27 czerwca 2021 roku.

Wz6r cytowania:

Jak budowac¢ mosty, z Sébastienem Foucault rozmawia Krystyna Bednarek,
,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2021 nr 166,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/jak-budowac-mosty.
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