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W oku cyklonu

Aneta Glowacka

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, Teatr Powszechny im. Zygmunta
Hubnera w Warszawie

Twarzq w twarz

na podstawie scenariusza filmu Ingmara Bergmana Twarzq w twarz w tltumaczeniu
Zygmunta Lanowskiego

rezyseria: Maja Kleczewska, dramaturgia: Lukasz Chotkowski, scenariusz sceniczny: Lukasz
Chotkowski, Maja Kleczewska, scenografia: Zbigniew Libera, kostiumy: Konrad Parol,
muzyka: Cezary Duchnowski, rezyseria swiatla: Piotr Pieczynski, realizacja materiatow
filmowych: Kacper Fertacz

premiera bydgoska: 4 wrzesnia 2021, premiera warszawska: 21 marca (pokaz zamkniety) i 7
pazdziernika 2021 (z udziatem widowni)

Glownym elementem plakatu do filmu Twarzq w twarz w rezyserii Ingmara
Bergmana z 1976 roku jest abstrakcyjny ksztatt przypominajacy plamy
atramentowe z testu projekcyjnego szwajcarskiego psychoanalityka

Hermanna Rorschacha. Na jego podstawie analizuje sie nieSwiadome tresci



psychiczne, ujawniane przez pacjenta podczas interpretacji prezentowanych
mu tablic. OS symetrii poprowadzona wzdtuz nieregularnego ksztattu na
plakacie jest jednoczesnie linig, od ktorej odbija sie kontur twarzy Liv
Ullmann, wcielajacej sie w filmie w postac¢ gtdwnej bohaterki, psychiatry
Jenny Isaksson. Lustrzane odbicie jest rowniez motywem przewodnim na
plakacie do spektaklu Mai Kleczewskiej. Dziewczeca twarz zblizona do lustra
odbija sie od niego, a jednoczesnie zlewa ze soba, tworzac figure
przypominajaca efekty optyczne uzyskiwane za pomoca kalejdoskopu. Na
linii styku odbi¢ twarzy powstaje cien o nieregularnym ksztatcie,
przywodzacy na mysl plamy Rorschacha, z ledwie zaznaczona Zrenica oka,

ktéra wydaje sie przejsciem do ludzkiego wnetrza.

Zdjecie z teatralnego plakatu koresponduje z tematyka filméw Bergmana, w
kolejnych obrazach poddajacego wiwisekcji relacje miedzyludzkie. Jego
bohaterowie, odizolowani od spoteczenstwa z powodu miejsca zamieszkania,
samotnosci albo choroby, doswiadczaja standw prowokujacych do podrozy w
gtab siebie. Fotografia na plakacie zapowiada rowniez strategie rezyserki,
ktéra razem z dramaturgiem f.ukaszem Chotkowskim podaza w gtab
scenariusza do filmu Twarzqg w twarz, traktujac go jak palimpsest i
rozbudowujac o kolejne watki. W teatralnej adaptacji znalazly sie wiec
fragmenty innych tekstow Bergmana: Sonaty jesiennej, Szeptow i krzykow,
Milczenia czy Sarabandy, a takze jego wypowiedzi, ktore pogtebiaja biografie
postaci i pomagaja wyeksponowac¢ osobe rezysera, spiritus movens

przedstawionego Swiata.

Bergman (w tej roli Julian Swiezewski) pojawia sie juz w pierwszej scenie
spektaklu. Ubrany zgodnie z wizerunkiem uwiecznionym na licznych
zdjeciach: w pepitkowa marynarke, golf i w charakterystyczny beret,

wychodzi na proscenium i dokonuje przed widzami autoprezentacji.



Informuje, ze bedziemy swiadkami krecenia filmu o dostosowanej spotecznie,
spetnionej zawodowo i zyciowo kobiecie, ktora pomimo wielu sukceséw i
powodow do zadowolenia pewnego dnia przezywa zalamanie nerwowe. Ta
kobietq jest Karin, gtdwna bohaterka filmu Twarzq w twarz, dobrze
sytuowana i doceniana psychiatra. W spektaklu Kleczewskiej dostata imie
innej postaci, najstarszej siostry z Szeptow i krzykow, a takze matki
Bergmana. Biograficzny trop dopeinia sie pod koniec spektaklu, kiedy Karin,
odratowana po probie samobdjczej, spotyka sie w szpitalu ze swoim synem
(Ezra Kos), dziecieca wersja rezysera. Chtopiec jest uprzejmy, cho¢
wycofany, na koniec zarzuca matce, ze go nie kochata. Geneze ich chtodnej
relacji diagnozuje dorosty tworca, zwierzajac sie, ze od wczesnego
dziecinstwa na rozne sposoby probowat zwrdci¢ uwage matki. Szybko
okazalo sie jednak, ze znacznie bardziej skuteczny od symulowania choroby

jest emocjonalny dystans.

Rozpoczyna sie praca nad filmem. Rezyser uwaznie obserwuje aktorow,
wymysla kolejne ujecia, martwi sie, czy placebo, ktére aktorka grajaca Karin
(Karolina Adamczyk) ma przyjaé¢ zamiast pigutek nasennych, przez pomytke
producenta nie okaze sie trucizng. Na zywo lub z offu komentuje
poszczegolne sceny, czyta didaskalia z wlasnego scenariusza. Przysiada na
krzesle albo dyskretnie przemieszcza sie po scenie zamienionej przez
Zbigniewa Libere w studio filmowe. Po lewej stronie, w giebi, znajduje sie
utrzymany w bieli gabinet lekarski z prosta szafka i biurkiem, przy ktérym
Karin przyjmuje pacjentow. Blizej proscenium, stojace przy oknie t6zko i
szafka nocna symulujg ascetyczna sypialnie. Prawa strone sceny wypeia
salon dziadkow, do ktérych bohaterka przyjezdza w odwiedziny. Czerwone
Sciany, ozdobione kinkietami i obrazami w ztotych ramach, wykonczone sa
na dole biata boazeria. Zaréwno kolor $cian, jak i stylowy stolik z fotelami, a

w glebi fortepian, przywodza na mysl mieszczanskie wnetrza z Szeptow i



krzykow. Na tytach salonu, widoczne dla widzéw za posrednictwem kamery,
znajduje sie mieszkanie Tomasza, kochanka Karin, budzace skojarzenia z
pokojem bohaterki z filmu. Okazuje sie, Ze nie tylko dialogi, ale rowniez
przestrzen i postaci nawigzuja do filmowych obrazéw. Sktadaja sie na

spektakl, ktory jest niejako kolazem z tworczosci Bergmana.

Karin Karoliny Adamczyk wygladem przypomina swoj filmowy pierwowzor.
Ma dlugie rude wiosy, ktore upina jak Liv Ullmann. Ubiera sie w neutralne
pastele: bezowa spddnice i jasng koszule, na wierzch narzuca kremowy
plaszcz. Stonowane kolory i klasyczny kroj ubran koresponduja z jej
osobowoscia. Jest racjonalistka, nie lubi by¢ w centrum uwagi, raczej stapia
sie z otoczeniem. Uwazna wobec pacjentow, swietnie czuje sie w roli
profesjonalistki, ktora nie zdradza emocjonalnego zaangazowania. A jednak
pacjentka Maria (Dagmara Mrowiec-Matuszak) podczas sesji terapeutyczne;j
zarzuca jej oderwanie od rzeczywistosci, udawanie zycia i nieumiejetnos¢
kochania. Wydaje sie, ze to ona wie o Karin znacznie wiecej anizeli ona sama
o sobie. Totez w scenie gwattu pacjentka staje sie alter ego Karin (aktorka
pojawia sie na scenie ubrana identycznie jak Karolina Adamczyk), jakby
reprezentowata uspiong czesc jej osobowosci. Adamczyk gra swoja posta¢ w
skupieniu i z wielka precyzja. Kamera sledzi kazdy grymas jej twarzy, ktora
w powiekszeniu ogladamy na ekranie nad scena. Wéwczas spod spotecznej
maski obojetnosci przebija kruchos¢ i wrazliwosé bohaterki. Nawet jesli sie

do tego nie przyznaje, jest wewnetrznie rozbita i samotna.

Wydaje sie, ze problemem Karin jest samotnos¢ wynikajaca z porzucenia
przez mezczyzn: maz z powodéw zawodowych wyjechat za granice; syn
Johan, mimo ze jest dzieckiem, dystansuje sie od niej i zyje wlasnym zyciem;
wreszcie, gdy bohaterka budzi sie ze Spiaczki, o0 swoim wyjezdzie na Jamajke

informuje ja Tomasz (Piotr Stramowski) - jedyny, ktory okazat jej ciepto i



zrozumienie. Wielkim nieobecnym jest tez ojciec, o ktorym niewiele wiemy.
Zatamanie nerwowe, ktérego doswiadcza bohaterka, zmusza ja do
zmierzenia sie z wypartymi lekami, zranieniami i traumami z przesztosci.
Okazuje sie, ze najbolesniejszych relacji doswiadczyta z kobietami. W
albumie rodzinnym pojawia sie wiec babka (Maria Robaszkiewicz), ktdra,
mimo ze jest milg starsza pania, z czutoscia opiekujaca sie schorowanym
mezem (Michat Jarmicki), w dziecinstwie zafundowata Karin surowe,
pozbawione empatii wychowanie. Z kolei nieobecna matka artystka (Swietna
Matlgorzata Witkowska), ktorej pierwowzorem jest Charlotte z Jesiennej
sonaty zagrana przez Ingrid Bergman, stanowi Zrédto kompleksow. Karin
idealizuje matke i jest przekonana, ze nigdy jej nie doréwna jako kobieta. W
jednej ze scen, ktéra jest konkretyzacja snu bohaterki, matka przyjezdza po
latach i nieudolnie prébuje odbudowac zaniedbane wiezi. Jednak braku
mitosci i uwagi nie zastapi ani nauka gry preludium Chopina udzielona
starszej corce, ani zegarek podarowany mtodszej, niepelnosprawnej Agnes

(Dagmara Mrowiec-Matuszak).

Najsilniejsza wiez tgczy Karin z Estera (zjawiskowa Aleksandra Bozek),
najstarsza siostra, ktora zmarta na chorobe ptuc. Estera pojawia sie w snach
bohaterki, wyswietlanych na ekranie albo odgrywanych na zywo. Powazna, w
czarnej wiktorianskiej sukni, z wysoko upietymi wtosami, jak siostry w
Szeptach i krzykach, jest materializacja lekow i wyrzutem sumienia Karin. W
jednej ze scen wygladaja jak bohaterki Persony. Estera zjawia sie na scenie
wraz z pierwszym Kkryzysem Karin i pozostaje na niej do konca, w milczeniu
obserwujac teatralng materializacje kolejnych koszmarow siostry: gwattu,
zabojstwa pacjentki, relacji z oziebta matka czy nieudanego matzenstwa.
Estera z jednej strony towarzyszy bohaterce w jej sennych podrozach, z
drugiej - jest aktorka, ktéra na scenie ucielesnia to, co nieracjonalne,

wyparte, odrzucane, zwigzane z brudem zycia. W kohcowym monologu



zwraca sie do publicznosci, niejako w imieniu rezyserki zastanawiajac sie
nad statusem teatru. Czy mozna przyréwnac to, co dzieje sie na scenie, do
snu, ktory ujawnia najciemniejsze zakamarki psychiki? Jaka cene ptaci
artysta za stwarzanie swiatéw, ktére sa jak wejscie do oka cyklonu? Nawet
jesli tworca postuguje sie cudzymi historiami, jak zapowiada Bergman w
pierwszym monologu, emocje, ktore sztuka wywotuje w aktorach i widzach,
sq przeciez prawdziwe. Refleksje plynace ze sceny nie sa nowe, rowniez w
kontekscie spektakli Kleczewskiej. Rozumiem jednak, ze wykorzystanie na
scenie twdrczosci Bergmana prowokuje, by zadac je ponownie. Jak wiadomo,
szwedzki rezyser budowat filmowe sSwiaty z doswiadczen wtasnych i

wspotpracujacych z nim aktorow.
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