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Wplyw performansow dnia codziennego na
przebieg procesow sadowych

Sprawa karna Zachariasza Drozynskiego

Anna Braun

The impact of everyday performances on court proceedings. The criminal case of
Zachariasz Drozynski

The aim of this study is to demonstrate the relationship between the awareness of the acting
of everyday performances by participants in court trials and the subsequent verdicts. The
author discusses this issue on the example of the criminal trial of 1932. The author
discusses this issue based on the example of the 1932 criminal trial of Zachariasz Drozynski
in the case of the murder of the dancer Iga Korczynska. She provides an analysis with a
particular focus on the way in which lawyers and the defendant prepare and then act their
social and professional roles; she also interprets the functions of the audience in the
courtroom using performative, feminist and social interactionist theories. In the process,
she also reveals the necessary moral contexts of the interwar period which significantly
contributed to the outcome of the said cultural performance in the form of a mitigated
sentence for the offender.

Keywords: cultural performance; everyday performance; trial; interwar period; Zachariasz
Drozynski; Iga Korczynska



Ludzie uprawiaja performanse caly czas - niezaleznie od tego, czy robia to w
peli Swiadomie, czy tez nie. ,Zachowane zachowania”, bedace dziataniami
utrwalonymi kulturowo i odtwarzanymi wedlug pewnego scenariusza, stale
towarzysza ludziom, albowiem zadne sztywne granice nie odgradzaja zycia
codziennego od rél spotecznych, rodzinnych czy zawodowych, ktére kazdemu
przychodzi odgrywac (Schechner, 2006, s. 50-51, 197). Jednak to
Swiadomos¢ okazywania dzialtan w zamierzony sposob legitymuje
najsprawniejszych performeréw. Swiadomy wykonawca nie tylko jest soba,
ale tez umiejetnie dobiera srodki, wykorzystuje okolicznosci oraz wpisuje
swe zachowanie w obowigzujgce normy kulturowe, obyczajowe czy
genderowe, by wyrazi¢ siebie w zamierzony sposob. Zbliza to codziennos¢ do
idei zycia jako teatru, z ta rdznica, ze o ile w teatrze wszystkim znana jest
jego konwencja, o tyle w tzw. prawdziwym zyciu trudno jest jednoznacznie
okresli¢, gdzie przebiega granica pomiedzy fikcja a realnoscia. Zjawisko to
jest szczegolnie niebezpieczne w obszarach zycia codziennego
odpowiedzialnych za zachowanie porzadku spotecznego poprzez
autorytatywne wplywanie na przysztos¢ drugiej osoby - na przyktad w
ramach proceséw karnych. Warto przypomnie¢, ze ostatnia egzekucja w
Polsce zostata wykonana 21 kwietnia 1988 roku, ale kara smierci zostata
formalnie zniesiona dopiero wraz z nowelizacja Kodeksu karnego w 1997
roku. Tym samym jeszcze do niedawna w sprawach o najciezsze
przestepstwa stawka kulturowego performansu sadowego byto najwyzsze

dobro oskarzonego - jego zycie.

W tym kontekscie pragne przyjrzec¢ sie procesowi sadowemu Zachariasza
Drozynskiego, ktéry toczyt sie od 27 do 30 kwietnia 1932 roku w Sadzie
Okregowym w Warszawie; okolicznosciom, roli publicznosci, postawom
poszczegolnych uczestnikéw oraz kontekstom spoteczno-obyczajowym

majacym wplyw na wydany wyrok, ze szczegolnym uwzglednieniem kwestii



genderowych. Proces ten miat szczegolny charakter: poniewaz
Drozynskiemu postawiony zostat zarzut zabdjstwa popularnej tancerki
kabaretowej teatrzyku Ananas - Igi Korczynskiej (wtasciwie Jadwigi Wielgus-
Korczynskiej), sala sadowa wypeita sie po brzegi nie tylko
zainteresowanymi widzami czy sprawnymi performerami dnia codziennego,
ale takze profesjonalnymi aktorami, ktorych obecnos¢ niezamierzenie
podwazyla rzeczywistos¢ sadowa i wzmocnita tym samym teatralny wymiar

tego zdarzenia.
Okolicznosci smierci Igi Korczynskiej

Zwiazek Igi Korczynskiej ze starszym o siedem lat studentem prawa
Zachariaszem Drozynskim rozpoczat sie, gdy dziewczyna miata zaledwie
szesnascie lat i trwat cztery lata. Para rozstata sie wiosna 1931 roku. Pod
koniec ich zwiazku zaczeto dochodzi¢ do rekoczynéw ze strony
Drozynskiego, co w potgczeniu z wczesniejszymi chorobliwymi aktami
zazdrosci, podkradaniem pieniedzy tancerki i hulaszczym trybem zycia
sprawilo, ze zmeczona tq znajomosciag Korczynska postanowita zerwac z nim
wszelkie kontakty. Urazona duma nie pozwalata mu jednak na akceptacje
tego faktu. Szala goryczy przelata sie, gdy Drozynski dowiedziat sie, ze byta
partnerka spotyka sie z innym mezczyzna - niejakim Adamskim - wysokim
urzednikiem Banku PKO i kompozytorem. Apodyktyczne sktonnosci
Drozynskiego ujawnialy sie juz wczesniej m.in. poprzez ingerowanie w wybor
partnerow tanecznych Korczynskiej, a takze zabranianie jej korzystania z
niektdérych szans zawodowych, jak chociazby z zaproszenia do zespotu Les
Ballets Russes Siergieja Diagilewa. Jednakze do tej pory Korczynska we
wszystkim ulegata Drozynskiemu, az do czasu, gdy postanowita zawalczy¢ o

swoje szczescie.



Do zabdjstwa doszto okoto godziny dziewietnastej 6 sierpnia 1931 roku w
garderobie warszawskiego teatrzyku Ananas mieszczacego sie na rogu ulic
Marszatkowskiej i Ztotej. Jak wynika z akt sprawy, Korczynska dotarta do
teatru na krotko przed swoim wieczornym wystepem. Na korytarzu czekat
juz Drozynski, ktorego obecnos¢ nie wzbudzita podejrzen wsrod pozostatych
pracownikéw. Whbrew woli Korczynskiej udat sie za nig do garderoby, gdzie
po krétkiej rozmowie padly strzaly z pistoletu. Dwie kule utkwity w klatce
piersiowej dziewczyny, a trzecia musneta bark Drozynskiego, ktory chciat
upozorowac w ten sposob nieudang probe samobojcza. Ranna kobieta zostata
przetransportowana do warszawskiego Szpitala Klinicznego Dziecigtka
Jezus, gdzie jeszcze tego samego wieczoru zmarta. 7 sierpnia 1931 roku
niemal wszystkie krajowe dzienniki zaczely przescigac¢ sie w relacjonowaniu
tych tragicznych wydarzen. W dniu pogrzebu mtoda artystke zegnaty ttumy

fanow, ktdrzy juz niedtugo mieli domagac sie wymierzenia sprawiedliwosci.

Okolicznosci sprawy byly niezwykle oczywiste, a obligatoryjny do wykazania
w procedurze karnej zwigzek przyczynowo-skutkowy prosty do ustalenia:
gdyby nie doszto do strzatu z pistoletu Drozynskiego, tancerka nie poniostaby
$Smierci. Sprawa zabdjstwa Korczynskiej wywotata spore poruszenie
spoteczne. Ztozylo sie na to kilka czynnikéw: wielkie zainteresowanie
obywateli I RP sprawami kryminalnymi, , atrakcyjnos¢” najciezszych
przestepstw pod wzgledem ich sensacyjnosci, a takze sama osoba niezwykle
popularnej dwudziestoletniej tancerki. W dziennikach rozpisywano sie
wowczas na temat urody Korczynskiej - jej brazowych wtoséw, czarnych
niczym wegielki oczu, filuternego usmieszku oraz ujmujacego doteczka w
policzku. Jednoczesnie podkreslano nieprzecietny talent dziewczyny, piszac,
ze kiedy tanczy, robi to cala soba. Niewykluczone, ze Smier¢ mtodej, cenionej
tancerki sprawita, ze w pamieci starszego pokolenia mieszkancéw stolicy

odzyly wspomnienia z glosnego przed laty procesu korneta huzaréw



rosyjskich Aleksandra Barteniewa, ktéremu postawiono zarzut zastrzelenia w
nocy z 30 czerwca na 1 lipca 1890 roku swojej kochanki Marii Wisnowskiej,
ulubienicy ttumoéw, aktorki Warszawskich Teatréw Rzadowych
specjalizujacej sie w emploi naiwnej. Sytuacja wydawala sie by¢ az nazbyt
paralelna. W ,Kurjerze Warszawskim”, wyjasniajac fenomen sprawy
Korczynskiej, pisano: ,ofiara jest artystka. Zbrodnia miata miejsce za
kulisami. To ludzi pocigga i sprawia, ze publicznos¢ zdaje sie niejednokrotnie
zapominac, gdzie jest, myslac, ze ma przed oczyma fragment z kryminalnego
romansu kinematograficznego” (1932, nr 117, s. 6). Kluczowe w tym
procesie stato sie ustalenie motywacji sprawcy, co wiazato sie z doktadng
analiza nieznanych dotad szerszej publicznosci szczegotéw z zycia ofiary i
sprawcy. Ponadto 23 kwietnia tego samego roku we Lwowie rozpoczat sie
gtosny proces Rity Gorgonowej, co dodatkowo spotegowato spoteczne

nastroje i oczekiwania.

Przebieg procesu

W kazdy dzien procesu Drozynskiego w sali sgdowej gromadzity sie ttumy -
zadnych sensacji gapiéw, reporteréw sadowych, a takze popularnych
artystéw scen polskich. Jak wskazywano w 0wczesnej prasie, w tawach dla
publicznosci zasiadato wiecej kobiet niz mezczyzn. Panowat wtedy wielki
upal, ktory potegowat won unoszacych sie w powietrzu damskich perfum. Do
czasu wejscia sktadu sedziowskiego w sali byto stycha¢ zywe rozmowy i
Smiech. Przypominato to spotkanie towarzyskie, jednak wraz z otwarciem
przewodu sadowego, niczym w teatrze w momencie rozpoczecia spektaklu,

wszyscy milkli, oczekujac na to, co ma sie zaraz wydarzyc.



Proces trwat cztery dni. W jego trakcie doszto, w pierwszej kolejnosci, do
przestuchania oskarzonego, ktéry konsekwentnie przedstawiat siebie jako
nieszczesliwg ofiare, mowigc, ze strzelat z mitosci. Drozynski natychmiast
przyznat sie do winy. Podkreslat jednak swoje wieloletnie oddanie
Korczynskiej, bezgraniczna mitos¢ oraz wtasna zgube spowodowana
zazdroscia. Zgodnie z zachowanymi relacjami, wyjasnienia oskarzonego
wielu obserwatoréw wzruszaty, a niektorych nawet doprowadzaty do tez.
Obroncy starali sie podtrzymywac tagodny ton narzucony przez oskarzonego,
podczas gdy oskarzyciel brutalnie dazyt do obnazenia zdegenerowanej

natury Drozynskiego.

Kryminalistyka w tamtym czasie dopiero zaczynata sie rozwijac, a badania
daktyloskopijne byly jeszcze rzadkoscia, dlatego tez podstawowym dowodem
w sprawie byly zeznania Swiadkow. W sadzie pojawili sie niemal wszyscy
artysci z zespotu Ananasa i Nowego Ananasa, a takze takie stawy, jak Loda
Niemirzanka, Jadwiga Bukojemska, Maria Gabrielli-Gabrytowicz, Maria
Czapska czy Irena Skwierczynska-Zabeska. Artystki z zespotu zgodnie
podkreslaty, ze Korczynska byta utalentowana tancerka i dobra kolezanka. W
swoich zeznaniach wskazywaly takze, ze coraz czesciej pojawiata sie w
teatrze posiniaczona oraz opisywaty sceny zazdrosci, ktére urzadzal je;j
Drozynski. Niektorzy swiadkowie nawet twierdzaco odpowiadali na pytanie
sadu, czy Drozynski grozit Korczynskiej, ze ja zabije. Przytoczono réwniez jej
stowa, jakoby wolata umrzec, bo nie byla juz w stanie znosic¢ jego
przesladowan. Ostatni partner taneczny Korczynskiej potwierdzit ponadto, ze
oskarzony, z powodu swojej zazdrosci, nakazat tancerce zmiane partnera
scenicznego na osobe niezainteresowana erotycznie kobietami. Na skutek
zeznan rodziny ofiary ustalono takze, ze jeszcze w trakcie zwigzku
Korczynskiej i Drozynskiego matka dziewczyny udata sie do domu

Drozynskich, chcac poznac zamiary mtodziennca wobec jej corki i zostata



zepchnieta ze schodow przez jego matke. Jako swiadka wezwano takze
tajemniczego Adamskiego, ktéry zaprzeczyt, jakoby taczyly go z dziewczyna
stosunki intymne. Twierdzit, ze zblizyly ich jedynie rozmowy o sztuce.
Wszystko zatem jednoznacznie przemawiato za wina Drozynskiego.
Konieczne staje sie wiec przeanalizowanie, co takiego wydarzylo sie w
trakcie przewodu sadowego, ze sad w swoim wyroku, pomimo oczywistosci
stanu faktycznego i braku jakichkolwiek watpliwosci co do dowoddw,
odstapit od mozliwej do wymierzenia kary smierci, ograniczajac sie do kary
pozbawienia wolnosci, co wiecej, skazat Drozynskiego z tagodniejszego

przepisu.

Performatywny wymiar procesu Zachariasza

Drozynskiego. Rola publicznosci

Rozprawa odbyta sie w sali sadowej, czyli wyodrebnionym architektonicznie
pomieszczeniu Sadu Okregowego w Warszawie, wyznaczajaCym zarazem
konkretna przestrzen zdarzenia (zob. Goffman, 2000, s. 135). Wspdlistnienie
ze soba wiekszej liczby osob w tym samym miejscu i czasie (kolektorze
czasoprzestrzennym) doprowadzito do wzajemnych oddziatywan
znajdujacych sie tam jednostek. Poszczegdlne osoby prezentujace kolejno
swe wystapienia w sali sgdowej wchodzily w interakcje z innymi, starajac sie
wywrzec¢ na nich zamierzone wrazenie za pomoca odpowiednio dobranych
srodkow wyrazu. Zgromadzona publicznos¢ byta bezposrednim adresatem
wszelkich wystapien. To wtasnie u niej performerzy poszukiwali najwiekszej
aprobaty. Wptywato to nie tylko na ich zachowania, ale takze na catosciowy
obraz procesu Drozynskiego - w mysl zatozenia, ze im bardziej publiczna jest
odgrywana rola, tym bardziej przypomina ona teatr (Schechner, 2006, s.

241). To wlasnie 06w publiczny aspekt rozpraw sadowych decyduje o tym, ze



mozliwa staje sie analiza ich dalszego performatywnego wymiaru.

Publicznos¢ w swoim waskim znaczeniu obejmowataby jedynie osoby
obserwujace przebieg procesu z widowni. Jednak na publicznos¢ tego
procesu ztozyli sie takze pozostali performerzy, ktorzy w przerwach
wlasnych wystapien obserwowali innych uczestnikow. O ile sktad sedziowski
odpowiedzialny byt za ostateczny ksztalt wyroku, o tyle historia procesu
obfitowata w sytuacje, w ktorych niezaleznie od tresci orzeczenia dochodzito
do dalszych spotecznych rozliczen. Dlatego tez wystepujacy w procesie
Drozynskiego prawnicy, ktérzy formalnie zobligowani byli do kierowania
swych wypowiedzi bezposrednio do sadu, konstruowali swoje mowy w taki
sposob, by oddzialtywa¢ rowniez na publicznosé. Obecnos¢ postronnych
obserwatoréw w czasie rozpraw nie tylko czynita zados$¢ postulatowi
spotecznej kontroli wymiaru sprawiedliwosci, ale takze poszerzyta pole

adresatow wszelkich komunikatow.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego osobiste stawiennictwo w
sadzie zapewniato zainteresowanym dostep do informacji o ewentualnej
sensacyjnej tresci w pierwszej kolejnosci. W tamtych czasach nie
prowadzono selekcji 0séb, ktére mogty uczestniczy¢ w rozprawie jako
publicznos¢. Na sale sadowe obowigzywaly bilety wstepu. Z oczywistych
kryminologicznych wzgledow publicznos¢ najttumniej gromadzita sie na
sprawach z zakresu postepowania karnego. W najgtosniejszych procesach
ceny biletdéw na czarnym rynku osiagaly niebotyczne sumy. Na przyktad ceny
biletow na rozprawe koncowa procesu Rity Gorgonowej (toczacego sie w
latach 1932-1934) siegaly pieédziesieciu ztotych, co w przeliczeniu na
obecne ceny datoby sume okoto dziesieciokrotnie wyzsza. Atrakcyjnosé
sprawy Drozynskiego wzmacniat fakt, ze na widowni zasiadaty osoby z

pierwszych stron gazet. Wsrod obserwatoréw mozna byto dostrzec



wybitnego komika Adolfa Dymsze, a w roli swiadkow prezentowaty sie
gwiazdy warszawskiej sceny teatralnej. Publicznos¢, moze nawet nie
uswiadamiajac sobie w peli powagi wydarzenia, w jakim uczestniczyla,
czekata na spotkanie swoich idoli i idolek, a wrecz liczyta na mozliwosc¢
poznania intymnych szczegotéw z ich zycia. Stawiato to artystow w
ktopotliwej sytuacji, gdyz zeznajac pod przysiega, zobligowani byli do
mowienia prawdy na kazdy z poruszonych przez sad tematow, a pytania
kierowane do swiadkow byty czesto formutowane w sposéb niewtasciwy czy
agresywny, przypominajacy nawet psychiczna torture (Krzywicka, 1935, s.
8).

Obecni w trakcie procesu Drozynskiego artysci reagowali na doznawana
bezposrednio lub posrednio opresyjnos¢ w roznoraki sposob: wycofaniem,
negacja, ironiag czy zartem. Przyczyna takiego zachowania byta zapewne
obawa przed nadmiernym obnazeniem swojego prywatnego oblicza i
zwigzany z tym strach przed mozliwa utrata reputacji. Ktopotliwos¢ sytuacji
aktorow polegata bowiem na ich funkcjonowaniu na sali rozpraw na dwdéch
poziomach obecnosci - prywatnym i publicznym. Chcac chroni¢ ten pierwszy,
postugiwali sie rozmaitymi praktykami i strategiami zwigzanymi z procesem
ucielesniania wlasnego wizerunku za pomoca sprawdzonych juz metod.
Chociazby Adolf Dymsza w trakcie jednej z rozpraw przedrzezniat mimike i
ruchy woznego sadowego, rozbawiajac tym publicznos¢. Wykorzystat wiec
niezawodne chwyty teatralne do roztadowania napietej sytuacji procesowej.
Zgodnie z teorig Eriki Fischer-Lichte jego cialo fenomenalne stato sie
biologicznym fundamentem do swiadomego wyrazenia siebie za pomoca
srodkdw przynaleznych semiotycznym ciatom grywanych wczesniej postaci.
W tym miejscu warto podkreslic, ze o ile kazdy cztowiek ma ciato, ktorym
moze postugiwac sie w zamierzony sposoéb, o tyle nie kazdy ma swiadomosé,

ze sam jako medium przenosi nadane mu uprzednio znaczenia (Fischer-



Lichte, 2008). Dymsza znany byt z rozsmieszania publicznosci, jego
zachowanie nie budzito zatem wiekszego zaskoczenia, a wrecz, w zwigzku z
przypisanymi juz jego osobie znaczeniami, korespondowato z powszechnym
odbieraniem go jako osoby o nieprzecietnym poczuciu humoru. Swiadomosé
postrzegania Dymszy przez pryzmat granych przez niego komediowych rél
teatralnych czy filmowych pozwolita mu na wykorzystanie okolicznosci
procesowych do podtrzymania wizerunku wtasnej osoby. Pozadane reakcje
publicznosci oraz sktadu sedziowskiego, ktory na wybryki komika
zareagowatl jedynie formalnymi upomnieniami, stanowity o sukcesie
performansu celebryckiego aktora. Jednak to zachowanie przyczynito sie do
destabilizacji sytuacji poprzez zaktdcenie dychotomicznosci pojeé
sktadajacych sie na procedure karna i zapewniajacych jej prawidiowy
przebieg. Dymsza stanowit czes¢ publicznosci i dlatego jego rola procesowa
powinna ograniczy¢ sie do obserwowania wystapien osob bezposrednio
zainteresowanych wynikiem koficowego orzeczenia. Wiaczajac sie aktywnie
W przebieg rozprawy i zaznaczajac tym samym wtasng sprawczosc, stat sie
kolejnym performerem i zakwestionowat umowny podziat na widzéw i
aktorow tego wydarzenia. Podwazenie istniejacych ram sprawito, ze
niemozliwe stato sie jednoznaczne oddzielenie od siebie elementéw fikcji
teatralnej od rzeczywistosci procesowej, a takze prywatnego oblicza osob
bioracych udziat w procesie od wykreowanej na jego poczet fasady. Proces
stal sie swoistym spektaklem, w ktérym trudno byto ustali¢, co jest prawda, a
co jedynie jej reprezentacja. Dezorientacja ta byta o tyle niebezpieczna, ze
dotkneta takze sktad sedziowski, ktéry utraciwszy jasnosc sytuacji, stat sie

podatniejszy na dalsze manipulacje ze strony pozostatych uczestnikéw.



Aktywnosc prawnikow na sali rozpraw

Kazda ze stron, wraz ze swoimi petnomocnikami, podejmujac dziatania w
czasie przewodu sadowego, pozostawata kazdorazowo w obszarze spotecznej
widzialnosci - na osi spojrzen innych jednostek. Performerzy, majac
swiadomos¢ bliskosci wlasnych wystapien z idea wystapien scenicznych,
chetnie wykorzystywali zatozenia lezace u podstaw sztuki aktorstwa.
Swiadomie siegali takze po zaakceptowane i wrecz oczekiwane spolecznie
zachowania konwencjonalne. Podswiadomie przyjmuje sie na przyklad, ze
strona oskarzycielska powinna by¢ agresywniejsza w tonie. Dlatego tez
wybitny prokurator Witold Grabowski, ktory rok wczesniej byt gtéwnym
oskarzycielem opozycji w procesie brzeskim, wykorzystywat swoja pozycje,
by w trakcie procesu przedstawi¢ w oczach odbiorcow oskarzonego jako
mtodzienca zdemoralizowanego do szpiku kosci. Podobne dziatania
podejmowali adwokaci petniacy w réwnolegtym procesie cywilnym funkcje
petnomocnikéw powodowych z ramienia rodziny poszkodowanej - mecenasi
Galersner i Drobniewski. Z kolei od wypowiedzi i postawy adwokata oczekuje
sie raczej polemicznego tagodzenia argumentow strony przeciwnej oraz
staran o przedstawienie swojego klienta w jak najlepszym swietle. Oskarzony
mial az czterech obroncow, wsrdd ktérych byt dziekan Warszawskiej Rady
Adwokackiej - mecenas Jan Nowodworski. Jego dziatania skupiaty sie przede
wszystkim na przedstawieniu Drozynskiego jako ochotnika armii, chtopaka
pozbawionego kontaktu z ojcem, zdolnego studenta prawa oraz szalenczo
zakochanego w Idze mtodzienca, ktory nosit sie z zamiarem poslubienia jej i
pragnat mie¢ z nig syna. Nowodworski swymi argumentami starat sie
oddzialywac na emocje publicznosci, przede wszystkim wzbudzajac w niej
afekt litosci. Prawnicy rzetelnie odgrywali zatem powierzone im role

zawodowe, a motywowata ich nie tylko cheé préznego przypodobania sie



swoim odbiorcom poprzez wpisanie sie w spotecznie oczekiwane ramy. Ich

dziatania wynikaty z podstawowych zatozen interakcjonizmu spotecznego.

Osobowos¢ ludzka wylania sie i jest ksztaltowana w wyniku przynaleznosci
jednostek do okreslonych grup spotecznych (Simmel, 1975). Cztowiek
funkcjonujacy w danej spotecznosci przyjmuje instytucje tej wspdlnoty oraz
dostosowuje swoje postawy i zachowania do tej grupy. Zdolnos¢
przyjmowania rol (tzw. role-taking) wyznacza zarazem stopien
samoswiadomosci tej osoby (Mead, 1975). Funkcjonowanie w spoteczenstwie
nie pozbawia jednak jednostki jej indywidualnosci i tozsamosci. Cztowiek jest
bowiem w stanie zmienia¢ zyciowe role, gdyz umiejetnosc tych przeobrazen
rozwija sie wraz z procesem dorastania. Wraz z poznaniem jezyka oraz
nabyciem umiejetnosci mowy, rozumianej jako moznos¢ komunikowania sie
ze Swiatem zewnetrznym, czlowiek zaczyna przypisywac znaczenia, gesty
konwencjonalne i swoje wyobrazenia do okreslonych obiektow zewnetrznych.
W ten sposéb dochodzi do rozwoju jazni, ktory na pierwszym etapie polega
na nasladowaniu rozpoznanych juz zachowan w formie dzieciecej zabawy, by
nastepnie przerodzi¢ sie w faze gry zmierzajaca do wypracowania jednosci
postaw pomiedzy wlasnym zachowaniem a pozadanym spotecznie
wyobrazeniem o nim. Weryfikacja gry nastepuje poprzez reakcje grupy na
przyjeta role i ma miejsce dopiero wowczas, gdy dana jednostka jest zdolna
do zaakceptowania tzw. wspdlnoty postaw istniejacej w tej grupie (Turner,
1985, s. 387). Skutecznosé wystapien prawnikéw zalezala wiec od stopnia
ich Swiadomosci w dobieraniu srodkow wyrazu odpowiadajacych
wyobrazeniom spotecznie przypisywanym tej grupie zawodowej. Tym samym
pelnomocnicy procesowi oraz sedziowie stali sie aktorami posiadajacymi
wszelkie narzedzia do odgrywania przed publicznoscia powierzonych im rél.
Narzedzia te wypracowali w dtugotrwatlym procesie przygotowywania sie do

zawodu (studia, aplikacja, praktyka). Istote sgdowego performansu



prawnikéw stanowity wiec dzialania bedace publiczna demonstracja
konkretnych umiejetnosci (Carlson, 2007, s. 25), odbywajaca sie nie w

teatrze, a na sali rozpraw.

Inaczej jednak sytuacja wygladata z perspektywy oskarzonego, ktory dla
opinii publicznej stanowit katalizator negatywnych emocji. Jedna z
podstawowych funkcji prawa karnego byta i jest funkcja sprawiedliwosciowa,
ktdra polega na zaspokojeniu poczucia sprawiedliwosci poszkodowanego
oraz catego spoteczenstwa - poprzez ukaranie sprawcy. Z tego wzgledu
oskarzony juz na samym poczatku miat utrudnione zadanie, poniewaz swoja
postawa musiat zaprzeczy¢ negatywnym stereotypom zwigzanym z rolg,
ktdéra przyszto mu odgrywa¢ w ramach tego procesu. Drozynski na sali
rozpraw nie funkcjonowat sam, ale w bezposredniej korelacji ze swoimi
adwokatami. Tworzyli zespdt, w ktérym kluczowa stata sie wtasciwa
organizacja, wzajemne zaufanie i zaangazowanie. Z uwagi na doswiadczenie
zawodowe, funkcje rezysera wspolnego przedstawienia petnili adwokaci
Drozynskiego. Oskarzony zobligowany byt natomiast do realizowania
opracowanego scenariusza oraz prawidtowego zaprezentowania powierzonej
mu roli - nieszczesliwie zakochanego mtodzienca, ktory zabit Korczynska w

chwili mitosnego wzburzenia.

Fasada osobista jako element performansu

Drozynskiego

W zwiazku z przyznaniem sie Drozynskiego do winy, kluczowe dla sadu stato
sie sprecyzowanie, czy oskarzony przyszedt 6 sierpnia 1931 roku do

teatrzyku Ananas z zamiarem zamordowania Igi Korczynskiej. Najwyzsza



stawka toczyla sie wiec o ustalenie jego motywacji, jednej z najtrudniejszych
do wykazania przestanek, gdyz zwigzanej z tym, co niewidoczne - psychika
sprawcy. Zdaje sie, ze oskarzony jako syn adwokata i niegdysiejszy student
prawa musial by¢ swiadom kierunku, w jakim podaza proces, co utatwito mu
przygotowanie sie do roli. To wlasnie w tym miejscu wazna staje sie
swiadomos¢ uprawiania performansu, gdyz to dzieki niej oskarzony magt
umiejetnie dobrac¢ srodki potrzebne do zbudowania przekonujacej fasady.
Szczegdlnie istotne okazato sie wykorzystanie przez oskarzonego fasady
osobistej, na ktora zlozyly sie jego ptec, wiek, rasa, cechy charakteru i
wyglad zewnetrzny. Jednakze poszczegolne elementy mogtly zaczac
funkcjonowa¢ w zamierzony sposob dopiero z chwilg, gdy performer uwierzyt
w swoje dziatania poprzez uznanie siebie w danej roli. Drozynski przez cate
zycie starat sie by¢ odbierany jako przystojny, wyksztatcony mtody
mezczyzna o0 nienagannych manierach wzgledem kobiet. Przez wiele lat,
kiedy wkraczal w obszar spotecznej widzialnosci, siegat po sprawdzone
srodki wyrazu, ktore zapewnialy mu powszechne uznanie. Nic wiec
dziwnego, ze kiedy Drozynski ponownie zostat wystawiony na spojrzenia
publicznosci, nie byt w stanie ,by¢” juz kims innym i odwotat sie do

sprawdzonych metod kreowania wlasnego wizerunku.

Jak wynika z relacji reporteréw sadowych, Zachariasz Drozynski byt
przystojnym mtodziencem sredniego wzrostu, o starannie przyczesanych
ciemnoblond wtosach. Na sali rozpraw pojawit sie w nieskazitelnym
granatowym garniturze, biatej koszuli, krawacie, z jedwabna chusteczka w
butonierce. Wyglad ten nie korespondowat z oczekiwaniami publicznosci,
oskarzonego przywieziono bowiem pod eskorta z aresztu na Pawiaku, w
ktérym spedzil ostatnie miesigce. W wczesnej prasie zgodnie komentowano,
ze Drozynski pomimo pobytu w wiezieniu nie stracit szyku i elegancji. Fakt,

ze reporterzy sadowi w pierwszej kolejnosci zwrocili uwage na wyglad



Drozynskiego, przemawia za tym, ze oskarzony swiadomie wykorzystat swoja

atrakcyjnos¢ do zbudowania pozytywnego wrazenia.

Atrakcyjnosc¢ fizyczna to szczegolnie wazny czynnik oceny nowo poznanej
osoby. Z kolei jedng z podstawowych zasad procesu karnego jest zachowanie
bezstronnosci wymiaru sprawiedliwosci. Nadrzednym celem ustawodawcy
byto zaprojektowanie obiektywnej sytuacji, w ktorej wzajemne uprzednie
kontakty miaty zosta¢ wyeliminowane lub zniwelowane do absolutnego
minimum. Paradoksalnie jednak sytuacja ta sprawita, ze - zgodnie z
przedstawionym powyzej zatozeniem - atrakcyjnosé fizyczna oskarzonego
mogta by¢ w procesie istotnym czynnikiem wstepnej oceny jego osoby.
Umiejetne postugiwanie sie wtasng uroda przyczynito sie zatem do powstania
btedu poznawczego w umysle obserwatorow. Zjawisko to nazywa sie w
psychologii ,efektem aureoli” (z ang. halo effect). Bazuje ono na zatozeniu,
ze na podstawie jednej cechy z pierwszego wrazenia (na przyktad
atrakcyjnosci fizycznej), automatycznie zaktada sie istnienie dalszych
pozytywnych cech osobowosciowych tej osoby (Aronson, 1978). Dodatkowo
dzieciece cechy twarzy (duze oczy, tagodne rysy, wysokie brwi czy duze
czoto) sa podswiadomie kojarzone z niewinnoscia i tagodnoscia. Jak wynika z
opisow i zdjeé¢, Drozynski miat wszystkie te cechy, mdgt wiec wzbudzac
wieksze zaufanie. Ponadto, przy zalozeniu, ze atrakcyjnosc¢ fizyczna
szczegodlnie oddziatuje na osoby pici przeciwnej oraz fakt, ze wsrod
publicznosci procesu przewazaty kobiety, nalezy uznaé, iz oskarzony
sSwiadomie wykorzystal wlasng atrakcyjnosc, by tatwiej sterowacé

przekonaniami publicznosci.

Jak wynika ze Zrédet, Drozynski z wielkim opanowaniem i inteligencja
odpowiadat na pytania. Nalezy podkresli¢, ze jezyk postepowan sadowych byt

i jest gtownie jezykiem mdéwionym, a zatem stowa stanowity kluczowy nosnik



znaczen. Ich dobor byt wiec niezwykle wazny w kontekscie pdZzniejszej oceny
wypowiedzi; jednak z uwagi na bezposrednios¢ rozpraw sadowych
niebagatelne znaczenie ma takze komunikacja niewerbalna. Swiadomy tego
oskarzony konsekwentnie stosowat przemyslana gestykulacje oraz umiejetnie
,dobieral emocje” do wypowiadanych stow. Przyktadem takiego zachowania
moze by¢ jedno z najstynniejszych zdan z tamtego procesu: ,,Czy mozna
chcie¢ zabi¢ osobe, ktora sie kocha?”. Jak relacjonowano, stowa te
wypowiedziane zostaly ztamanym gtosem, co niewatpliwie korelowato z
catosciowym obrazem Drozynskiego jako nieszczesliwie zakochanego

mlodzienca.

Wplyw aspektu obyczajowego i
emancypacyjnego na skutecznosc

performansu

Momentem, ktory wytracit Drozynskiego z rownowagi, byto podjecie przez
prokuratora tematu aborcji dokonanej przez Korczynska. Kwestie aborgji czy
antykoncepcji wywotywaty burzliwe debaty spoteczne, m.in. z uwagi na to, ze
doszto wowczas do swoistego upolitycznienia macierzynstwa, a aborcja byta
penalizowana (w 1929 roku Tadeusz Boy-Ze]eﬂski opublikowat w ,Kurierze
Porannym” cykl felietonow Piekto kobiet poswieconych tej kwestii). Dlatego
tez oskarzony szybko uswiadomit sobie, ze z punktu widzenia procesowego
wykorzystanie napietej sytuacji i przerzucenie odpowiedzialnosci za aborcje
na niezyjaca juz Korczynska stato sie dla niego realng szansa na

podtrzymanie skutecznosci wtasnego performansu.



Jedna z reporterek sgdowych w tym procesie byta Irena Krzywicka, ktorg
znano juz z jej interwencyjnego temperamentu, szczegétowego analizowania
zdarzen w trakcie proceséw oraz krytykowania nieprawidtowosci.
Szczegdlnie interesujaca jest jej obserwacja sali sgdowej jako formy
teatralnej, w ktérej przed publicznoscia prezentowali sie kolejno wytrawni
aktorzy - prawnicy w togach oraz amatorzy - swiadkowie i oskarzony (1935,
s. 6-9). Krzywicka wskazywatla, ze to tej drugiej grupie oséb moze
towarzyszy¢ trema, zawstydzenie czy lek, poniewaz to wtasnie oni zmuszani
sa do opowiadania o sprawach nierzadko wstydliwych czy intymnych.
Prawnicy, z uwagi na profesjonalny charakter swoich wystapien, wcielaja sie
w role demiurgéw, ktérzy prowadza aktorow-amatorow przez kolejne
elementy zaplanowanego scenariusza. Steruja ich zachowaniem poprzez
zadawanie pytan czy udzielanie prawa gtosu. Nic wiec dziwnego, ze
Krzywicka w swych reportazach starala sie poméc oskarzonym, w ktorych
widziata ofiary systemu. Zdecydowata sie takze nie sili¢ na wygérowany
obiektywizm, ale punktowaé dostrzezone niekonsekwencje oraz poszerzac
pole widzialnosci. Jak wskazywat Mieczystaw Ettinger, 0wczesny adwokat,
reportaze Krzywickiej nie stanowity analizy prawnej, ale byly oparte na
gtebokiej analizie obyczajowosci i psychologii zdarzen (Krzywicka, 1935,
przedmowa M. Ettingera). Zawiedziona tym, ze ponad che¢ ustalenia winy
Drozynskiego przedtozono konstruowanie jego moralnego oblicza, Krzywicka
przedstawiata swiat teatralny jako swoiscie ekskluzywny: ,ktokolwiek nalezy
do Swiata teatralnego lub chocby sie z nim styka, musi sie trzymac na
pewnym poziomie, musi byé ubrany, musi mie¢ zawsze pare ztotych w
kieszeni, nie moze sie wyrzekac¢ taniego luksusu, ktéry obowiazuje w tem
otoczeniu” (1935, s. 14-15). Podkreslata, ze wymdg ten mogt nies¢ pewne
niebezpieczenstwo dla mezczyzny, ktory nie zarabial, a sam z luksusu sie

wywodzit. Ponadto reporterka nie widziata nic ztego w tym, ze Korczynska,



chcac sprostac temu wymaganiu, finansowata stroje ukochanemu, gdyz w
ten sposéb dbata o wlasna reputacje. Trzeba pamietac, ze okres
dwudziestolecia miedzywojennego byl czasem emancypacji, a zatem
feministyczna w pogladach Krzywicka chetnie dostrzegata nawet najmniejsze
przejawy sprawczosci w zyciu tancerki - takze w aspekcie decyzji o
przerwaniu ciazy. Dlatego tez Krzywicka, jako jedna z nielicznych,
zinterpretowata fakt aborcji nie jako ,moralna zbrodnie” dokonang przez
Drozynskiego na Korczynskiej, ale jako swiadoma decyzje dziewczyny -
wschodzacej gwiazdy tanca, dla ktorej ciagza mogta oznaczaé koniec kariery.
Taki obrét sprawy podzielit publicznos$¢: jedni w Slad za prokuratorem
widzieli w Drozynskim psychopatycznego morderce pozbawionego
kregostupa moralnego, ktory odebrat zycie nienarodzonemu dziecku,
podczas gdy inni dostrzegali w nim ofiare zmieniajacego sie Swiata. Sam Sad
Apelacyjny w uzasadnieniu wskazatl, ze ,gdyby nie wspotczesny upadek
moralnosci publicznej, pozwalajacy na wystawianie ciat niewiescich prawie
nago, co u meskiej publicznosci wywotuje jak najsprosniejsze popedy, nie
bytoby tragedji Wielgusownej”, a ,spoteczenstwo nie ma prawa rzucac
najciezszym kamieniem potepienia w tego, ktory zawinit nieopatrznie,
poddawszy sie zhu, przez to samo spoteczenstwo goraco popieranemu”
(,Dzwon niedzielny” 1932 nr 51). Ton potepienia wobec artystek mozna byto
dostrzec takze w prasie katolickiej czy konserwatywnej, w ktorej
wskazywano przede wszystkim na kryzys rodziny, zagrozonej przez

odchodzenie kobiet od ich zyciowej roli matki i zony.

Intrygujace jest podioze tego potepienia, poniewaz nie wynika ono z
rzeczywistego nierzadu artystek tamtego okresu, ale z powolnego
wymykania sie kobiet spotecznym normom genderowym. Zachowanie
Korczynskiej nie miescito sie w definicji 0wczesnej ,kobiecosci”. Nalezy przy

tym pamietac, ze Korczynska nie tylko pomagata finansowo Drozynskiemu,



ale w wieku siedemnastu lat, z chwila Smierci ojca, stata sie gtéwna
zywicielka swojej rodziny. Takie cechy jak samodzielnos¢, niezaleznos¢
finansowa czy kariera zawodowa sytuowaty ja pomiedzy tym, co ,kobiece” a
,meskie”. Wzmozona aktywnos¢ ruchow feministycznych i emancypacyjnych
po pierwszej wojnie Swiatowej zaktdcita zastany porzadek, odbierajac petnie
dominacji kulturze meskiej, a postulaty kobiet dotyczyty nie tylko aspektow
prawnych zwigzanych m.in. ze zniesieniem barier wyborczych czy
uniezaleznieniem mozliwosci wykonywania niektérych zawodow od zgody
meza, ale takze sprzeciwialy sie tradycyjnemu wyobrazeniu porzadku ptci.
Warto w tym miejscu wskazaé, ze w latach, w ktérych toczyt sie proces
Drozynskiego, zdecydowang wiekszos¢ stanowisk sedziowskich zajmowali
mezczyzni. Dopiero od 1929 roku Wanda Grabinska jako pierwsza kobieta w
historii polskiej kultury prawnej zostata sedzia i zapoczatkowata mechanizm
zmiany parytetu na tym stanowisku. Jednak proces feminizacji sadow byt
niezwykle dtugotrwaly i szczegolnie na poczatku obarczony licznymi
trudnosciami. Kobietom zapewniano miejsca w pierwszej kolejnosci w
wydziatach spraw rodzinnych i dla nieletnich, co wynikato zapewne z
ugruntowanego spotecznie poczucia predestynowania kobiet do zycia w
rodzinie. Brutalny Swiat prawa karnego zostawiono tym samym mezczyznom.
To wlasnie oni orzekali w sprawie Drozynskiego. Nie bez znaczenia mogt by¢
takze fakt, ze w dobie kryzysu gospodarczego w latach 1929-1933 w
sedziach, ktdrzy zaczeli powoli traci¢ swoje stanowiska na rzecz kobiet,
mogta narastac¢ nieche¢ do emancypantek. Kobietom ptacono mniej niz
mezczyznom pracujacym na takich samych stanowiskach, wiec uwazano, ze
zajmujac ich wakat, zabieratly im potencjalnie wyzsze wynagrodzenie. Taka
argumentacja wzmacniata wrogi stosunek do feministek. Krzywicka
wskazujac wiec na emancypacyjny charakter zycia Korczynskiej, wpisata ja w

dyskurs, ktory dla wielu byt zagrozeniem dla obowigzujacego ,tadu



spotecznego”. Uwazam jednoczesnie, ze feministyczne argumenty
wskazywane przez reporterke paradoksalnie przyczynity sie do ,obrony”
Drozynskiego i w konsekwencji do wydania mizoginicznego wyroku. Sad
uznat dziatanie Drozynskiego za zabdjstwo w afekcie, ktéry, jak wskazywat w
uzasadnieniu wyroku sedzia Klemens Hermanowski, zostat w catosci
wywolany nagannym zachowaniem Korczynskiej. Poczatkowo orzeczono kare
osmiu lat wiezienia, jednak Sad Apelacyjny obnizyt wyrok sadu pierwszej
instancji do lat szesciu. Po wyjsciu z wiezienia Zachariasz Drozynski -
demonstrujac ironicznie swoje przywiazanie do teatralnej konwencji -

zatrudnit sie w dziale administracyjnym jednego z warszawskich teatréow.

k%

Na skutek zbiegu wielu okolicznosci i umiejetnego ich wykorzystania przez
poszczegdlnych performerow doszto do pozadanego przez oskarzonego
zakonczenia performansu kulturowego. Pozostaje jednak watpliwosé, czy w
tym przypadku umiejetne postugiwanie sie teatralizacja zycia codziennego
oraz $wiadomos¢ mechanizméw sktadajacych sie na performatywny wymiar
okazywania swych dziatah nie przyczynity sie do zmanipulowania szeroko
rozumianej publicznosci oraz do wydania wyroku odbiegajacego od
chociazby minimalnego poczucia sprawiedliwosci. Irena Krzywicka w swoim
reportazu wskazywata, ze sad jest jednym z najbardziej zywiotowych
objawdéw zmystu teatralnego ludzkosci (1935, s. 33). W moim odczuciu to
wlasnie ten teatralny zmyst stanowit i moze stanowi¢ nadal realne
zagrozenie dla zasady pewnosci prawa. Nalezy na koniec podkreslié, ze o ile
odgrywane scenariusze performansow dnia codziennego moga réznic sie od
siebie w zaleznosci od kultury czy epoki historycznej, o tyle nie ma zadnej

kultury czy epoki, ktéra bytaby ich pozbawiona (Schechner, 2006, s. 240).
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