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Od samego poczatku kariery artystycznej Milo Rau wiekszos¢
wspoéttworzonych przez siebie projektow grupuje w trylogie, ktérym zwykle
towarzysza rozbudowane publikacje lub krytyczne opracowania pisane
nierzadko przez niego samego. Pierwszy jego tryptyk skoncentrowany byt
wokot kwestii rekonstrukcji: w The Last Days of the Ceausescus tworcy i
twérczynie odtwarzali rumunska rewolucje z 1989 roku, w Hate Radio
ludobojstwo w Rwandzie, a z kolei w Breivik’s Statement przemdéwienie

Andersa Breivika - ultraprawicowego norweskiego mordercy. Kolejng



trylogie wyznaczaly realizacje zamkniete w formie proceséw sadowych
odbywajacych sie kolejno w Zurychu, Moskwie i Kongu, a jeszcze nastepna,
nazywana europejska, takie spektakle jak The Civil Wars, The Dark Ages
oraz Empire. Obecnie Rau pracuje nad finalizacja cyklu o antycznych mitach,
w sktad ktérego wchodza: Orestes w Mosulu, The New Gospel oraz Antigone
in the Amazon. Projekty te, w jeszcze wiekszym stopniu niz poprzednie,
dotykaja wspotczesnych kryzyséw - kazda z tych prac skupia sie bowiem na

momentach destabilizacji zastanego porzadku swiata.

Akcje tragedii Ajschylosa rezyser przenidst do zajetego przez Panstwo
Islamskie (ISIS) w 2014 roku Mosulu (dla ,Didaskaliéw. Gazety Teatralnej”
pisat o tym spektaklu Jakub Papuczys), z kolei Antygone Sofoklesa
postanowit nakreci¢ w dorzeczu Amazonii, w stanie Para w poinocnej
Brazylii, gdzie od dziesiecioleci tocza sie konflikty miedzy rzadem a
rolnikami, a Scislej mowiac: miedzy ochoczo wspieranymi przez prezydenta
Bolsonaro projektami wydobywczymi i uprawami soi, pod ktore wycina sie
kolejne kilometry amazonskich lasow, a mieszkancami tych obszarow,
ktérych zycie coraz mocniej naznacza kryzys ekologiczny. The New Gospel
obrazuje natomiast skrzyzowanie - nierozwigzanego od lat przez Europe -
kryzysu migracyjnego ze wspdtczesna kolonialno-kapitalistyczna opresja.
Milo Rau zostat zaproszony do zrealizowania tego projektu z okazji uzyskania
przez Matere w 2019 roku tytulu Europejskiej Stolicy Kultury (tego samego,
ktory w 2016 roku otrzymat Wroctaw).

Matera jest na popkulturowej mapie swiata miejscem szczegdlnym, bo to
wlasnie w tej czesci Apulii nakrecono, miedzy innymi, dwa filmy o
przygodach Jamesa Bonda (Quantum of Solace i No Time to Die) czy Wonder
Woman. Tutaj takze w latach szescdziesiatych Pier Paolo Pasolini

wyrezyserowal Ewangelie wg Swietego Mateusza, a kilkadziesiat lat pézniej



Mel Gibson Pasje. W poblizu Matery rozlokowane sa rowniez osrodki dla
uchodzcow pracujacych na plantacjach warzyw. Czesc z nich, jak pokazaty
badania przeprowadzone w 2019 roku przez Lekarzy bez Granic, nie tylko
nie ma dostepu do opieki zdrowotnej, ale mieszka w niespemhiajacych
minimalnych standardéw gettach (Ansa, 2020). Gdy w 2017 roku Rau
pierwszy raz przyjechal do Matery, udat sie do obozow i byt zdruzgotany
warunkami tam panujacymi - w tym brakiem dostepu do czystej wody czy
pradu. Z tego powodu zdecydowat sie nakreci¢ The New Gospel - nowy film
o Jezusie (ktorego po raz pierwszy w historii europejskiego kina gra czarny
aktor), laczacy tradycje kinematograficzna tego regionu z jego wspoétczesng
rzeczywistoscia, bedacy jednoczesnie rekonstrukcja, dokumentem i

gatunkiem okreslanym jako making of.

The New Gospel rozgrywa sie na kilku planach. Przygotowania do roli Jezusa
Chrystusa, w ktorego wciela sie Yvan Sagnet (kamerunski aktywista, twérca
stowarzyszenia NO CAP dzialajacego przeciwko wyzyskowi pracownikow
sektora rolniczego), przeplataja sie z nakreconymi juz scenami z ostatniej
wieczerzy, drogi krzyzowej czy ukrzyzowania. Apostoléw graja tutaj w
wiekszosci osoby spotecznie stygmatyzowane: pracownice seksualne,
przymusowi migranci, mezczyzni w kryzysie bezdomnosci; Jana Chrzciciela -
Enrique Irazoqui, ktéry gral Jezusa we wspomnianym filmie Pasoliniego’,
Maryje - Maia Morgenstern wcielajgca sie w te sama posta¢ w Pasji Gibsona,
a Poncjusza Pitata - Marcello Fonte, znany wtoski aktor, laureat Ztotej

Palmy.

Integralna czescig audiowizualnej narracji sa roéwniez nagrania
dokumentujace walki uchodzcow z bezduszng administracja i policja
przejmujaca podupadajace osrodki w Felandinie czy rodzacy sie pod

przewodnictwem Sagneta ruch spoteczny nazywany Rewolta Godnosci (The



Revolt of the Dignity). Kamera filmuje takze poruszajaca akcje niszczenia
pomidoréw na placach i w supermarketach w gescie sprzeciwu wobec
ekonomicznego wyzysku uchodzcow. Dowiadujemy sie bowiem, ze w
najlepszym wypadku afrykanski pracownik moze liczy¢ na wynagrodzenie
wynoszace trzy euro za trzysta kilogramow zebranych pomidoréw, a z pensji
potracana jest mu optata za transport na pola. Migranci sa niezbedni dla
rozwoju gospodarki potudniowych Wtoch, ale to nie sprawia, ze ich prawa
pracownicze (czy mowiac szerzej: prawa czlowieka) sa przestrzegane. Mimo
to chetnych do niewolniczej pracy nie brakuje, poniewaz system ten
ufundowany jest na akumulacji nadziei na lepsze i bezpieczniejsze zycie,
ktora to nadzieja od poczatku kierowata uchodZcami podejmujacymi decyzje

0 - najczesciej niebezpiecznej - podrozy do Europy.

W The New Gospel unaocznione zostaja wiec walki o widzialnos¢
(manifestacje na publicznych placach, pracownicze bunty), ale rowniez o to,
by ludzkiego zycia nie sprowadzac jedynie do funkcji czysto biologicznych -
by nie pozbawia¢ sprawczosci osob uciekajacych przed wojna poprzez
utrudnianie im zdobycia dokumentéw umozliwiajacych legalny pobyt i
podjecie godziwej pracy zarobkowej, dajacej szanse na realny rozwdj.
Tworcy i tworczynie umieszczaja wspotczesny kryzys migracyjny w
perspektywie dtugiego trwania kolonialnej przemocy, podkreslajac przy tym,
ze uchodzstwo jest jednym ze skutkdow europejskich interwencji w krajach
afrykanskich i wieloletniego imperialnego wyzysku - ktory wciaz jest
powielany, cho¢ tym razem pod postacia kapitalistycznej opres;ji
ekonomicznej - dlatego uchodzcy nie moga by¢ traktowani jedynie jako

podmioty zewnetrzne wobec Europy.

The New Gospel jest filmem rozlegtym i wielowatkowym, bazujacym na

intertekstualnych i politycznych odniesieniach (z prowadzonej narracji



dowiadujemy sie, miedzy innymi, ze plantacjami warzyw zarzadzaja osoby
powiazane z mafig), ktore nierzadko komplikuja odbidr i utrudniaja jego
syntetyczne streszczenie. Dlatego najciekawsza - i zarazem najbardziej
problematyczna - jest tutaj dla mnie kwestia montazu. Wymiary symboliczny
(historia Jezusa i jego towarzyszy) i metaartystyczny (fragmenty i cytaty z
dziet Pasoliniego i Gibsona) nieprzerwanie mieszajg sie w filmie z intymnymi
zwierzeniami uchodZcow na temat traumatycznych podrézy i lekéw, co
sprawia, ze zasadne wydaje mi sie pytanie o to, czy chrzescijanska mitologia
i europejski kontekst artystyczny sa na pewno wtasciwa matryca do
analizowania doswiadczen eksploatowanych afrykanskich uchodzcow i

uchodzczyn.

Twoércy i tworczynie wielokrotnie podkreslali (ten watek pojawia sie nie tylko
w materiatach prasowych, ale rdéwniez w filmie) istote refleksji nad tym, kim
mogtby by¢ wspotczesny Jezus i jego uczniowie. O ile rozumiem gest
ujawniania problemow, z ktédrymi mierza sie migranci oraz migrantki, i
czesciowego oddawania im gtosu (czesciowego, bo jak zwykle w takich
przypadkach, nie wiemy, do jakiego stopnia wyrezyserowanego), o tyle
problematyczny wydaje mi sie sam koncept, zgodnie z ktéorym czarny
uchodzca umiera na krzyzu za grzechy biatych ludzi. Szczegdlnie ze w filmie
pojawiaja sie tez informacje o osobach, ktére zginety, prébujac przedostac
sie na Stary Kontynent, dlatego analogie i potaczenia uruchamiane przez

montaz poszczegolnych sekwencji nie wydaja mi sie w tym przypadku udane.

Przy czym sam pomyst, by przypomnie¢ rewolucyjne nauki Jezusa Chrystusa,
ktorych wspotczesny Koscidt katolicki zdaje sie nie pamietac, bez watpienia
zasluguje na uwage. W zwiazku z tym przetamaniem ktopotliwego filmowego
obrazu ukrzyzowanego uchodzcy moze by¢ historia Yvana Sagneta i

powotanego przez niego ruchu. Zapoczatkowana na ekranie Rewolta



Godnosci nie skonczyta sie bowiem wraz z ostatnim klapsem na planie -
przeobrazita sie w rzeczywisty polityczny protest, znacznie wykraczajacy
poza ramy wydarzenia artystycznego. Powstat manifest, w ktorym
podkreslano, ze swoboda przemieszczania sie jest prawem cztowieka, kazdy
ma prawo do humanitarnych warunkéw pracy i sprawiedliwego
wynagrodzenia, a firmy, ktére tego nie respektuja, musza zosta¢ pociagniete
do odpowiedzialnosci karnej, gdyz produkcja zywnosci nie powinna byc¢
nastawiona na zysk, lecz na wspélne dobro wszystkich pokolen. Ponadto przy
wspolpracy Kosciota katolickiego i wtoskich samorzadowcéw udato sie, w
miejsce podupadajacych gett, postawi¢ kontenerowe osrodki dla uchodzcéw
nazywane ,Domami Godnosci” (Dignity Houses), w ktérych zamieszkata
czesc filmowej obsady. Niektorzy zaczeli rowniez dziata¢ w stowarzyszeniu

Sagneta walczacym o prawa pracownicze i sprawiedliwy handel (Fair Trade).

O wiekszosci tych dziatan nie dowiadujemy sie jednak z filmu (informacje na
ten temat pojawiajq sie dopiero podczas napiséw konicowych), a szkoda - bo
rzeczywistos$¢ spoteczna dopisata do tego projektu dajacy nadzieje epilog i

zneutralizowata momentami problematyczna reprezentacje filmowa.
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gdzie przygotowuje rozprawe o ciggtosci kolonialnej wizualnosci na przyktadach
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Przypisy

1. Pasolini jest dla Raua istotnym tworca. Dialog z jego pracami Rau podejmowat takze w
spektaklu The 120 Days of Sodom (2017) powstalym we wspotpracy z Teatrem Hora.
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