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Czula kuratorka, czute osoby tworzace

Bartosz Cudak

XIV Spotkania Teatralne Bliscy Nieznajomi w Poznaniu: Wschdd, 22-26 wrzesnia 2021

W swojej mowie noblowskiej Olga Tokarczuk opowiedziata o ,czutym
narratorze” - tym, ktdry kierujac sie czutoscia, widzi wiecej, a czasem nawet
wszystko. ,Czutos¢ - jak méwita - jest gtebokim przejeciem sie drugim
bytem, jego kruchoscia, niepowtarzalnoscia, jego nieodpornoscia na
cierpienie i dzialanie czasu. Czutos¢ dostrzega miedzy nami wiezi,
podobienstwa i tozsamosci”. I choé koncepcja czutosci w ujeciu noblistki
odnosita sie do literatury, uczestniczac w tegorocznej edycji Bliskich
Nieznajomych stwierdzam, ze z fatwoscia mozna ja przetozy¢ na teatralne i
performatywne dziatanie. Kierujac sie bowiem tak rozumianag czutoscia,
dyrektorka artystyczna i kuratorka festiwalu Agata Siwiak skierowata
spojrzenie na Wschdd. Tam bowiem, podobnie jak w Polsce, dominuje dzi$
polityka prekaryzacji, a wykluczenie spoteczne spotyka coraz wiecej oséb.
Kuratorka dostrzegtla, ze nasz kraj z Biatorusia i Ukraing tgczy dzis wspdlny

gniew, niezgoda na systemowa przemoc, a przede wszystkim nadzieja na



zmiane. Majac to na uwadze, Siwiak do wspdtpracy w ramach festiwalu
zaprosita zarowno pochodzace ze Wschodu, jak i miejscowe osoby tworzace i
aktywistyczne, ktorym data wolna reke: pozwolita ucielesni¢ ztos¢ i
zmaterializowa¢ marzenia. Pracujac kolektywnie oraz kierujac sie, podobnie
jak kuratorka, koncepcja czutosci, osoby artystyczne nie tylko przedstawity
bolesne historie czy obnazyly oprawcow, lecz przede wszystkim zadaty
pytanie o to, co dalej: jak ztos¢ przemieni¢ w afirmacje? Jak zy¢ blizej siebie?
Glownym aktem sprawczym festiwalu byt wiec interdyscyplinarny namyst
nad bardziej czuta spoteczno-polityczna alternatywa i wspdlna proba

zaprojektowania nowych, lepszych swiatow.

Warto na poczatku zaznaczyé, ze spekulatywne, empatyczne eksperymenty
nie zawsze osiggaja zamierzony sukces - czesto wpadaja we wilasne sidta. W
takich przypadkach alternatywa jest tylko tadnym kostiumem, w ktory
ubrano problematyczna rzeczywistos¢. Podobnie mogto by¢ z Bliskimi
Nieznajomymi, zwtaszcza ze gtdwnym organizatorem festiwalu byta
instytucja kultury. Wtadze Poznania sa liberalne, a dyrektor Teatru Polskiego
w Poznaniu Maciej Nowak progresywny, ale wiemy, ze instytucje rzadza sie
swoimi prawami. Teatr instytucjonalny w Polsce jest patriarchalny i
hierarchiczny, a jego celem nie jest kreowanie lepszej rzeczywistosci, tylko
artystyczna pomyslnosc i ekonomiczny dobrobyt. Jak wiec pracowac
kolektywnie, a swoja praca zmienia¢ swiat w anachronicznych strukturach

instytucjonalnych?

Na to pytanie artysci, artystki oraz artysty zaangazowani w tegoroczna
edycje znalezli odpowiedz w dwoch subwersywnych wobec instytucji
strategiach. Postanowili po pierwsze przekroczy¢ instytucjonalne ramy i
samo teatralne medium. Przetozylo sie to na ksztalt festiwalowego

programu, w ktérego centrum znalazly sie instalacje, spacery performatywne



i performanse, a nie przedstawienia. W ramach festiwalu powstat wiasciwie
tylko jeden spektakl - H-Effect, wyrezyserowany, a raczej z uwagi na
kolektywna formute pracy, zainicjowany przez ukrainska rezyserke Roze
Sarkisian. Samo odrzucenie hierarchii na rzecz zbiorowego charakteru pracy
nad przedstawieniem jest wedlug mnie symbolicznym wyjsciem z

ograniczajacych struktur instytucji.

Istotne jest jednak, ze spektakl byt waznym gtosem w refleksji na temat
wojny i pokazal, jak z traumy uczyni¢ etyczno-polityczny projekt lepszej
rzeczywistosci. Roza Sarkisian (z pomoca dramaturzki Joanny Wichowskiej)
kanoniczny materiat literacki (Hamleta Szekspira i HamletMaszyne Mullera)
zderzyta z osobistymi doswiadczeniami aktorek i aktoréw (Oksany
Czerkaszyny, Romana Krywdyka, Oteha Rodiona Szuryhina-Herkatowa,
Kateryny Kotlarowej, Jarostawa Hawianecia) - 0s6b bezposrednio
zaangazowanych w spoteczno-polityczne konflikty w swoim kraju. Ich
prywatne historie pomieszane z literackimi cytatami i stereotypowymi
wyobrazeniami na temat wojny, odegrane na scenie z wykorzystaniem
realistycznej konwencji, staly sie afektywnie natadowanymi nabojami, co
rusz ostrzeliwujacymi widownie. W sceny gwattéw czy brutalnych
przestuchan wpleciono hamletowski dylemat, w ktérym akcent potozono na
to, w jaki sposdb poradzic sobie z trauma - jak ,by¢” po doswiadczeniach

wojennej przemocy.

Przedstawienie dla jego uczestniczek i uczestnikdw miato wedtug mnie
potencjat terapeutyczny. H-Effect czytam przede wszystkim jako praktyczne
wykorzystanie koncepcji polityki afirmatywnej wedtug Rosi Braidotti, ktéra
zacheca, by afekty negatywne przemienia¢ w pozytywne. I cho¢ wydaje sie to
wrecz niewykonalnie, w przedstawieniu traumatyczne doswiadczenia nie

tylko zostaja wypowiedziane na gtos, lecz dochodzi rowniez do préby



zastapienia ich innym niz kultura traumy etosem. W jednej ze scen aktorki i
aktorzy po kolei opowiadajg, jak wyobrazaja sobie nowy, lepszy swiat. I cho¢
kazde z nich ma wtasna wizje spoteczno-politycznej alternatywy, wspolnym
mianownikiem jest mozliwos¢ decydowania o sobie i wlasnej tozsamosci oraz
odrzucenie heroicznej i nacjonalistycznej narracji na temat wojny.
Projektowanie nowej rzeczywistosci opiera sie wiec w tym przypadku na

dekonstruowaniu dotychczasowej, czesto opresyjnej dominanty.

Nieco inna wizje rzeczywistosci miaty autorki Schronu (Wiktoria Myroniuk,
Olha Sklarska, Kornelia Trawkowska, Agata Kiedrowicz) oraz osoby
zaangazowane w performatywny proces badawczy Plac Wolnosci. W
pierwszym z projektéw, korzystajac z rytualnej praktyki, twérczynie
sprobowaty zaprojektowaé bezpiecznag, kojaca przestrzen. Do Schronu - bo o
nim mowa - namiotu z rézowych kocow, wchodzito sie pojedynczo. Na
miejscu czekata Kornelia Trawkowska, ktéra razem z przybylym widzem
przeprowadzata ,Swiecki obrzed”. Aktorka dzielita sie wspomnieniami, do
ktorych powraca w sytuacjach kryzysowych. Zachecata rowniez do
podzielenia sie swoimi pogodnymi historiami oraz do stworzenia wspolnej
opowiesci o lepszym swiecie. Wszystko to odbywato sie w otoczeniu
przyjemnych kadzidet i dzwiekéw tybetanskich mis. W ramach godzinnej
sesji projektowano bezpieczne miejsce, w ktorym mozna byto zapomnieé o
codziennych problemach i systemowych nieprzyjemnosciach. Udziat w
rytuale byt dla mnie bardzo afektywnym doswiadczeniem. Aktorka
poprowadzita ze mng rozmowe w taki sposéb, ze pozwolitem sobie na kilka
intymnych wyznan; gdy wychodzitem ze Schronu, rozpierata mnie energia.
Dla mnie Schron byl sprawczym projektem, a jego intymna formuta miata

wielka site.

W ramach Placu Wolnosci natomiast w centrum miasta sprobowano stworzy¢



bezpieczne terytorium dla queerowych, ,odmienczych” oséb. Co ciekawe,
projekt ten wykraczat poza instytucjonalne ramy nie tylko, jak w przypadku
H-Effect, symbolicznie, lecz réwniez praktycznie. Dobrze obrazowat to
zbudowany na placu przed Teatrem Polskim ,queerowy domek”, na ktérego
dachu - analogicznie do hasta ,Narod sobie” z frontowej fasady teatru -
umieszczono napis ,Queer sobie”. Ten gest podkreslit przede wszystkim, ze
spekulatywne projekty, by méc osiaggnac¢ swdj polityczny i performatywny
sukces, potrzebuja komfortowej przestrzeni - czasem niewielkiej, takiej jak

przytulny, kolorowy domek, w ktédrym kazda osoba mogta by¢ soba.

Miejsce to nie bylo jednak tylko schronem i przestrzenia relaksu. Wokéot
niego wiele sie dziato, za sprawa interdyscyplinarnych, queerowych artystek,
artystéw oraz artystych. Efektem ich pracy byt miedzy innymi performans i
rozmowa o kulturze ballroomowej prowadzone przez voguerdéw - Jasmina i
Simoe, queerowe, makeupowe metamorfozy z Kiju Szatankiewicz czy
rozmowa o queerowej muzyce i set didzejski autorstwa masscry (Dariusz
Cichosz). Najwieksze wrazenie zrobily na mnie jednak dwa inne projekty:
narodowe czytanie literatury queer przygotowane pod przewodnictwem
Btazeja Warkockiego oraz queer-trash performance Tajna altana

smietnikowa nr se7en w wykonaniu drag queens: Babci i Vrony.

Podczas pierwszego z nich aktor i aktorka Teatru Polskiego - Piotr
Dabrowski i Barbara Krasinska - czytali fragmenty polskich kanonicznych
lektur, ktore znalazty sie w tomie Dezorientacje. Antologia polskiej literatury
queer. Dokonali takze subwersywnego, performatywnego gestu wobec
instytucji, w ktorej pracuja. Obklejajac frontowe drzwi Teatru Polskiego
portretami nienormatywnych bohaterek i bohaterow polskiej kultury,
dostownie ,squeerowali” patriarchalng i heteronormatywna z zasady

instytucje. Babcia i Vrona z kolei, ktérych performatywny wieczor zakonczyt



festiwal, pokazatly dragowy Lip Sync Battle, zagralty kampowy koncert i
urzeczywistnily ,Swiat na opak”, w ktérym dominuje , queer”, a
,heteronorma” jest mniejszoscig. Z wykorzystaniem instagramowego
medium - streamujac na zywo ulice Poznania - performerki komentowaty
bowiem wyglad i zachowanie przechadzajacych sie po miescie osob. Zagraty
tym samym z wladza spojrzenia i uSwiadomity, ze na co dzien to ,queerowi
odmiency” podlegaja bacznej obserwacji, przez co nigdy nie moga czuc sie

swobodnie i bezpiecznie.

Wiaczenie queerowych artystek, artystéw, artystych i ich subwersywnych
praktyk w program Bliskich Nieznajomych byto wedtug mnie waznym,
politycznym gestem, ktory pokazal szersza definicje tytutowego ,,Wschodu”.
W czasach, kiedy tradycyjne topografie sa zachwiane, a podziat na , centrum”
i ,peryferie” wciaz sie zmienia, peten wykluczajacych praktyk ,Wschdd” jest
réwniez na naszej ziemi i przejawia sie dyskryminacja ,, queerowych
odmiencow”. Queer na festiwalu stuzyt takze jako uniwersalne,
performatywne narzedzie badania mechanizméw stygmatyzacji i tworzenia
lepszych swiatow. Jego skuteczno$¢ mozna podeprzec spostrzezeniem
Marcina Boguckiego: ,Queer jako teoria i praktyka dotyka zatem
roznorodnych tematéw, nie jest zwigzany jedynie z kwestia ptci i
seksualnosci, lecz zajmuje sie przejawami nienormatywnosci na wielu
poziomach: porusza kwestie historii i pamieci, wspolnoty, jednostki, polityki i
ekologii” (Bogucki, 2019). Mozna powiedzie¢, Zze queerowe osoby artystyczne
byly bardziej czute za nas wszystkich. Dla wszystkich dotknietych systemowa

przemoca sproébowaty takze zmaterializowaé bezpieczng rzeczywistosc.
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