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/ zagranica
Kiedy rozpadaja sie jezyki

Urszula Pysyk

InlanDimensions International Art Festival, 24 wrzesnia - 19 pazdziernika 2021 na
platformie VOD, Bridges Foundation

Przygladajac sie teatralnemu programowi InlanDimensions International
Arts Festival, na podstawie samych tytutéw trudno byto znalez¢ dla nich
wspolny mianownik. Spektakle archiwalne i najnowsze produkcje z Japonii i
Hongkongu przedstawione na festiwalu byty kolazem wspotczesnej
twérczosci teatralnej Azji Wschodniej. Miaty jednak ze soba cos wspolnego. I
cho¢ trudno powiedzie¢, czy byt to zabieg zamierzony, czy przypadek, jedno
jest pewne: nasuwajace sie podczas festiwalu pytania o granice

porozumienia i cztowieczenstwa wydaja sie bardziej niz aktualne.

Scena powoli sie rozswietla. Aktorzy zgromadzeni sa wokot wyswietlonej na
podilodze mandali, jakby na przekér stwierdzeniu ,,na poczatku byt chaos”. W

Grze snow (Alice Theatre Laboratory, rezyseria Andrew Chan) to wlasnie



poczatek, sen, Smieré¢ sa gwarantem porzadku i harmonii. Wszystko, co na
Ziemi spotyka Agnes, corke boga Indry, to chaos. Nie jest ona czlowiekiem, a
mimo to jest najbardziej ludzka, co prowadzi ja do zguby. Tylko ona
zachowuje wlasne, naturalne oblicze - reszta postaci za sprawg
pomalowanych na biato twarzy przypomina zjawy. Ich zwyczaje, prawa i
dazenia, cho¢ wypowiadane w jezyku, ktérym mowi rowniez Agnes, nie sa
dla niej dostepne. Uwieziona w ziemskim absurdzie na niemal pustej scenie,
na ktérej znajduja sie (zamkniete) drzwi do rozwigzania zagadek
wszechswiata - nie moze uciec. Jej wznioste stowa przerywane sa
groteskowym tancem to baletnicy, to czterech dziekanéw. Przysiega mitosci
zostaje przerwana zalepianiem przez pokojowke pokoju starymi gazetami -
az nie ma czym oddychac. Wkrétce okazuje sie, ze za drzwiami, ktére miaty
wyjawi¢ zagadke wszechswiata, nie ma nic. Kalejdoskopowo zmieniaja sie
obrazy sceniczne, ktére sg jednoczesnie niepokojaco do siebie podobne,
wypemhione postaciami o podobnie pobielonych twarzach, w podobnych
ubraniach i o podobnych skargach. Ludzie nie moga zrozumie¢ Agnes. Czy
pomiedzy nig a ludzmi istniejq réznice niemozliwe do przezwyciezenia,
uniemozliwiajace prowadzenie dialogu? Moze to wznioste kazania nie
przystaja do rzeczywistosci? Ostatnia scena ponownie skupia aktorow wokot

mandali - Smieré, a moze sen wyprowadzaja z chaosu.

Jednak czy to wyjscie moze byé bezbolesne, a przywrdcenie wspdlnego
jezyka i komunikacji jest mozliwe? W spektaklu tanecznym Still human (4
Degrees Dance Laboratory & Huen Tin Yeung) préby porozumienia sie i
uwolnienia z wiezdw okazuja sie bolesne. Tancerze zaplatani w gaszcz
gumek recepturek swoimi ruchami dostownie rozrywaja petajace ich wiezy.
Niemal kazde pekniecie gumki wigze sie z bdlem towarzyszacym jej
odbijaniu sie od skéry. Nieprzyjemny trzask, sykniecia i zacis$niete zeby.

Kiedy tancerze juz prawie wyszarpuja swoje ciata z tej plataniny - pojawia



sie kolejna, rownie zagmatwana putapka. W pewnym momencie tancerka i
tancerz, odwréceni plecami do siebie i zwigzani, prébuja ustali¢, kto ma
przewage: od prostego przejscia w przeciwnych kierunkach do
skomplikowanych podnoszen, ktorym wtoruje podraznienie skory
recepturkami. Kiedy wydawac by sie mogto, ze dochodzi do jakiegos
porozumienia, wspdélny kierunek sie zalamuje, zupetnie jakby uwolnienie sie
za cene wspétpracy nie bylo istotne, a sam akt potencjalnego okaleczenia sie
stanowit istote dziatania. Jesli jednak tak jest, a kazdy tancerz zostaje sam ze
swoimi petami i bolem, to jaki sens ma chwilowa komunikacja? Pod koniec
spektaklu tancerze wspolnie odtwarzaja poczatkowy fragment choreografii.
Powoli zmieniaja sie tempa, taniec traci charakter unisono. Znéw zaktadaja
recepturki, a choreografia trwa w nieskonczonosc - rejestracja urywa sie
przed jej zakonczeniem. Chwilowe porozumienia, momenty wolnosci i
uczucie fizycznego dyskomfortu przypominajgcego o cztowieczenstwie - czy
tylko taka forma powrotu do bycia cztowiekiem i komunikacji pozostata?
Jednak wydaje sie, ze to btedne koto jest do pewnego stopnia skuteczne -

pozwala powrdci¢ do fizycznej obecnosci tu i teraz.

Pytania o granice porozumienia miedzy tym, co ludzkie a tym, co nie ludzkie,
podejmowane sa w spektaklu Labirynt traw (rezyseria Koike Hiroshi i Danny
Yung), w ktorym w kolejnych czesciach (Woda, Ksiezyc, Lustro i Kwiat) bada
sie sfere rzeczywistosci i nadprzyrodzonego. Choreografia przeplatana
przejmujacym sSpiewem plynnie przenosi widzow z jednego swiata do
drugiego. Stojace po obu stronach sceny sciany czasem sa zwyczajne,
czasem ukazuja to, co znajduje sie po ich drugiej stronie. Stojacy za jedna z
nich aktor w masce teatru no w tej krotkiej chwili sama swoja obecnoscia

odsyta nas do swiata pozaziemskiego. Wykonuje powolny taniec z



wachlarzami i dopiero dzieki zblizeniu kamery wida¢, ze maske nosi z tytu
glowy - tradycja tez jest tutaj iluzoryczna i na opak. Drzwi i ramy (obrazow?
okien?) sa przestawiane przez tancerzy z miejsca na miejsce. Ten ruchomy
labirynt uzupehiaja (nie)zwykte przedmioty: statek z papieru, krzesta,
dywan, parasol, buty na obcasie. Czasem sa one wykorzystywane zgodnie ze
swoim przeznaczeniem: parasol jest rozkltadany, a dywan zwijany i rozwijany.
Po chwili jednak parasol staje sie bronig, ktora zabija jednego z tancerzy,
dywan powoli znika, wciagniety za sciane. Wyglada na to, ze swiat sceniczny
w swoim podziale na realne i nierealne zaczat sie rozsypywac jeszcze przed
rozpoczeciem spektaklu. Mamy do czynienia z przebtyskami, ale nie sposob

powiedzieé, czy sa to przebtyski ludzkiego, czy nie ludzkiego swiata.

Najbardziej widoczny i do pewnego stopnia najbardziej dotkliwy, bo
pozostajacy przede wszystkim w sferze jezyka, rozpad mozna zaobserwowac
w dwoch spektaklach: Notatkach tokijskich (rezyseria Hirata Oriza) i
Igraszkach duchdéw (rezyseria Sato Makoto). Notatki tokijskie to obraz
przysztosci: w Europie trwa wojna, ktéra natretnie powraca w
wypowiedziach postaci. Putin ma osiemdziesigt dwa lata i wciaz rzadzi Rosja,
ochotnicy zaciagaja sie do wojska, wspomina sie protesty antywojenne, a
europejskie dzieta sztuki przewieziono do Japonii, by nie ulegty zniszczeniu
(zupemhie jakby zniszczenie dziet sztuki byto najwieksza katastrofy, jaka
moglaby sie wydarzy¢ w czasie wojny). W muzeum, gdzie rozgrywa sie akcja,
stychac strzepy rozmoéw: problemy rodzinne, zacigganie sie do wojska,
podatek od spadku, dawny romans uczennicy i nauczyciela, kryzys
uchodzczy, zmiany obywatelstwa i tworczos¢ Vermeera. Kazdy z tych
tematéw podejmowany jest w innym jezyku (japonskim, chinskim, tajskim,
angielskim, tagalog, rosyjskim, koreanskim - moze jeszcze wiecej). Ten
niezwykly pejzaz dZzwiekowy jest wlasciwie niemozliwy do przyswojenia bez

napiséw. Ale w tym calym pomieszaniu jezykdw sa punkty porozumienia -



ktos inny zna ten jezyk, mozliwa jest wiec szczatkowa komunikacja.
Chwilowa rados¢ postaci z tego, ze zostaly zrozumiane i w pewnym sensie
wyrwane z zamknietego kregu wtasnego kodu jezykowego, nie zaciera
widma wojny i Smierci. Zupemie jakby to one stawaly sie jezykiem
uniwersalnym, istniejgcym poza kulturowymi podziatami. Jedna z postaci w
pewnym momencie méwi: ,Nic nie poradzimy na wojne”. Kogo oznacza
jednak podmiot zbiorowy ,my”: ludzi, cywili, zwiedzajacych wystawe

malarstwa flamandzkiego, obywateli Japonii, Filipin, Korei?

Z podobnym problemem spotykaja sie postaci z Igraszek duchow, czyli dusze
zmartych poza swoja ojczyzna (general, matka, cérka, zotnierz). Nie moga
zaznac¢ spokoju po $Smierci i btgkaja sie jako duchy po ziemi. Postaci te r6znia
sie nie tylko statusem spotecznym, ale réwniez jezykiem wypowiedzi,
zdeterminowanym jezykiem formy teatralnej. Aktorzy postuguja sie w sumie
trzema stylami gry aktorskiej: kunqu, no oraz tancem (pojawiajacym sie w
drugiej czesci spektaklu). Duch generata kroczy i spiewa gardtowym gtosem
wedtug zasad teatru no, zolierz sSpiewa i wykonuje akrobacje wedtug zasad
kunqu, podobnie jak lamentujgca charakterystycznym falsetem matka - a
wszystko to w jezykach oryginalnych danej formy. Kontrast na poziomie
ruchu, jak i brzmienia jezyka wypetnia pusta scene (gdzie znajduja sie
krzesta i stét charakterystyczne dla scenografii xiqu), za ktora wyswietla sie
wypowiadany przez postaci tekst - po japonsku, chinsku i angielsku. Postacie
funkcjonuja w jednej przestrzeni, a mimo to nie ma miedzy nimi nic oprocz
spojrzen - kazde opowiada swoja historie, ich motywacje i wartosci sg

rozbiezne.

Jezyki rozpadaja sie, przeplataja, tworza skomplikowana sie¢ znaczen, z
ktorych kazda nalezy do innego porzadku. Brzmienie stéw i ich zapis,

wspoétbrzmienie jezykow, wspotistnienie form teatralnych, przeplatajace sie



obrazy i proby znalezienia czlowieczenstwa kaza sie zastanawia¢ nad tym, co
tak naprawde sprawia, ze trudno sie porozumie¢. Czy zostaja juz tylko
réznice i izolacja? Jak pozostac¢ cztowiekiem, kiedy nie sposéb znalez¢ jezyka

cztowieczenstwa? Czy to jest nowa wieza Babel?
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