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Starosc¢ na scenie tanca: potencjat porazki

Fukasz Wojcicki

»Jako trzydziestoosmioletnia freelancerka, gdy otwieram strone z
ogtoszeniami z praca dla tancerzy, wiekszos¢ od razu musza skresli¢ tylko
wylacznie ze wzgledu na swdj wiek; nikogo nie interesuje, jak i czy mam co$
do zaoferowania. Nie mam i pewnie nigdy nie bede miata perspektyw
budowania czegos ani statej pracy, prawdziwej mozliwosci ciagtego rozwoju,
musze raczej liczy¢ na swoja pomystowos¢ w omijaniu limitow wieku i

nieliczne mozliwosci pracy dla starszych tancerek” - Marta Kosieradzka'.

Co do jednego mozemy mie¢ dzisiaj pewnos¢, ze wycigganie starosci na
Swiatto dzienne jest dziataniem politycznym, mimo ze nikt nie planowat z
tego robi¢ aktu oporu wobec dominujacego kultu mtodosci, kroczacego we
wspélnym marszu z kapitalizmem i patriarchatem ku lepszej przysztosci. Ale
to, co nas czeka, to wlasnie staros¢. Nie ma gwarancji, czy ludzkos¢ przetrwa
kryzys klimatyczny i katastrofe ekologiczng, czy czeka nas trzecia wojna
Swiatowa i czy dominujacym systemem wtadzy na Swiecie bedzie
demokracja. Jesli jednak przetrwamy pod tymi czy innymi rzadami, to z

pewnoscia nadal bedziemy sie starzec.

Kapitalizm zrobi wszystko, zebysmy uwierzyly i uwierzyli, ze staros¢ to mit.



Wystarcza dobre kremy, balsamy i wygtadzacze, a mtodosé nie przeminie jak
spuszczona z impetem woda w klozecie. Dzieki cud-kosmetykom i operacjom
plastycznym mtodosc¢ stanie sie powolnym strumieniem, ktéry pcha ciezkie
fekalia czasu przez porcelanowa potke sedesu. Wizja mato romantyczna, ale
marketingowo optacalna. Rynek nie lubi starosci, bo staros¢ jest praktycznie
bezproduktywna, wymaga wiecej czasu i energii, ktére sa niezbedne w
pogoni za zyskiem. Staros¢ sie nie optaca. Stary czlowiek ma zazwyczaj
mniejsze potrzeby konsumenckie, dziata wolniej, czesciej choruje, duzo mniej
uprawia sportu, zuzywa mniej kosmetykow i mniej dotyka go projektoza
nastawiona na wytwarzanie tresci oraz débr wszelkiego rodzaju. ,Starszy
czlowiek moze ma tatwiej, bo ma doswiadczenie, ale tez ma trudniej,
poniewaz zazwyczaj ma mniej energii i czesto musi sie bardziej motywowac
do dziatania. A nie mozemy sobie pozwoli¢ na marnowanie ludzkiego
potencjatu”, pisze tancerka, performerka i animatorka kultury Dorota
Porowska-Podlesna’. Z tej perspektywy, w konfrontacji z nowozytna ,elitg”,
jak mtodych nazywa aktorka i performerka Anna Bolewska, starosc jawi sie
jako, nomen omen, projekt polityczny. Wycigganie starosci w przestrzen
publiczna ktéci sie z mozolnie wypracowanymi przez pokolenia normami
kulturowymi. Normami, ktore staros¢ szanujq, ba, kultywuja, oddajac jej
czes¢ i chwale, ale zalecaja trzymac ja w szafach (pancernych) i gablotach.
Wszystko pod pretekstem bezpieczenstwa (narodowego) i godnosci, ktéra na

wzor grzybow najlepiej rozwija sie w miejscach zaciemnionych i oddalonych.

Zatem wyprowadzenie starosci ,z niewoli” szafy nabiera dzisiaj znamion
coming outu praktykowanego w spotecznosci LGBTQ+. Analogia bynajmniej
nie chybiona, bo podobnie jak osoby teczowe, starzy ludzie naleza do grup
dyskryminowanych, uciszanych i wypychanych poza margines normatywnego
spoteczenstwa. Patriarchalna kultura napedzana kapitalizmem robi

wszystko, zeby wymazac starosé. Idealnie, gdyby dato sie wszystkich



przekonac, ze starosc¢ nie istnieje, ale jest to ekwilibrystyka wyzszych lotow,
ktora dopiero czeka na odkrycie przez farmaceutyczno-korporacyjnych
naukowcéw i ekspertki. Tymczasem starosc jest infantylizowana,
bagatelizowana i segregowana wedle najlepszych wzorcéw towarowo-
genderowych, w mysl zasady, ze skoro nie da sie jej odwota¢, to trzeba na
niej zarobiC. Powielanie i utrwalanie przekonania, ze starszy mezczyzna jest
wiecej wart niz starsza kobieta, seksualizowanie jego i odbieranie seksapilu
jej czy wartosciowanie ich cial na korzys¢ mezczyzny, to podstawowy arsenat
seksistowskiej, mizoginistycznej kultury, ktéra uniewaznia stare kobiece

ciala, jednoczesnie probujac zbi¢ na nich kapitat.

Tanczace (stare) cialo

,Stereotyp zwigzany z postaciag tzw. seniora jest symptomem kulturowego, a
potem urzedniczego sposobu porzadkowania swiata, ktory jest zwyklym
uproszczeniem rzeczywistosci”, pisze Porowska-Podlesna, a emerytowana
tancerka Krystyna Mazuréwna’ dodaje: ,Problem starosci w taficu jest
paralelny do problemu starosci ogolnie”. Scena tanca i choreografii w
mikroskali odwzorowuje spoteczne i kulturowe podejscie do starosci, ale i do
ciat z niepelnosprawnosciami czy w mniejszym stopniu, ale nadal, do ciat
queerowych, niebinarnych, niejednoznacznych genderowo. Ulega tym
samym kapitalistyczno-patriarchalnym mechanizmom, co przemyst
kosmetyczny, farmaceutyczny czy odziezowy. Odpowiada na masowo
kreowane komercyjne gusta widowni, ze piekne jest tylko mtode i sprawne
cialo, w szczegodlnosci ciato kobiece, ktore tanczy na scenie. Instytucje
kultury i sztuki, podazajac za normami przemystu tanecznego i showbiznesu,
tylko z rzadka z nich rezygnuja na rzecz indywidualnego rozwoju artystki lub
artysty tanca. Sa to wyjatki, ktore potwierdzaja regute. Na palcach jednej

reki mozna policzy¢ konkursy, stypendia czy rezydencje, ktére zachecatyby



starszych twércow i starsze artystki do aplikowania. Bo przeciez ,starszy”
nie znaczy doswiadczony w sztuce, a ,starsza” nie znaczy, ze z dorobkiem
artystycznym. ,Zdarzaja sie oferty dla oséb po trzydziestym roku zycia (ilos¢
znikoma), gdzie teoretycznie istnieje szansa na aplikowanie, jednak co w
sytuacji, gdy dochodzi jeszcze niepelnosprawnos¢?”, zastanawia sie Tatiana
Cholewa’, tancerka i choreografka poruszajaca sie na wozku. Niestety,
niejednokrotnie mozna ustyszeé, ze przeciez tej artystce czy tamtemu twoércy
z niepelnosprawnoscia sie udato, co ma by¢ dowodem na wszechobecng
coachingowa fikcje, ze wystarczy sie odpowiednio postaraé, a sukces bedzie
murowany. Tych, ktérym sie udato w ostatnim pétwieczu, mozna policzy¢ na
palcach jednej reki, a zachwyt nad tym pokazuje tylko, jak nedzna jest
sytuacja. Mit sukcesu jednej na tysigc tancerki z alternatywna motoryka
zastluguje na pilny demontaz w zamian za realne wsparcie systemowe dla

artystow z niepelnosprawnosciami.

Mozna by¢ po czterdziestce, piecdziesigtce lub szescdziesiatce i zaczynaé
kariere w tancu i choreografii. Bo dlaczego nie? To, ze tylko przed mtodymi
caly swiat stoi otworem, to wymyst kultury. Mtode tkanki nie sa bardziej
podatne na rozpoczecie kariery tanecznej (i jakiejkolwiek innej) niz tkanki
starsze. Pewnie, mtode ciato moze wiecej, bo jest mtode, ma wiecej energii i
sily, wolniej sie meczy i szybciej sie regeneruje, ale czy to oznacza, ze taniec
mtodego ciata jest ciekawszy, lepszy, bardziej wartosciowy? No nie.
Tancerka, choreografka i nauczycielka tanca Marta Kosieradzka zauwaza, ze
,Obecnie [...] sprawnos¢ techniczna wielu tancerzy majacych czterdziesci-
pieédziesiat lat jest tak samo wysoka, jak tych majacych dwadziescia-
trzydziesci, a nadal uwaza sie, ze ci pierwsi powinni juz by¢ emerytami”.
UwierzyliSmy i uwierzytysmy we wszechobecna kapitalistyczna retoryke, ze
staros¢ nadaje sie wylacznie do lamusa, ze tam jest jej ,naturalne” miejsce.

Ta konsekwentna propaganda mtodosci (i sukcesu) skutecznie odtaczyta nas



od naszych wtasnych starzejacych sie ciat. Nie potrzebujemy juz
zewnetrznego straznika, ktory najpierw nam przypomni, zZe sie starzejemy, a
potem zwroci uwage, ze to juz czas, ze od teraz nasze miejsce jest w cieniu
spoteczenstwa. Nie, same i sami wiemy, gdzie jest nasze miejsce, gdy
zblizamy sie do senioralnego wieku. A jesli ktos sie zagalopuje, to zostanie
mu lub jej to przypomniane na pierwszych zajeciach czy warsztatach tanca.
,W Polsce nie widuje starszych oséb na lekcjach czy warsztatach tanca. Na
typowej profesjonalnej lekcji baletu lub tanca wspoétczesnego w Berlinie,
Brukseli, Amsterdamie czy w Londynie, na ktore uczeszczam od lat, wiecej
niz jedna trzecia osob to ludzie po czterdziestce: freelancerzy,
choreografowie lub osoby, ktore zajmowaly sie w przesztosci zawodowym
tancem, a teraz maja inng prace i nikogo ich obecnos¢ na zajeciach nie dziwi.
W Polsce rynek lekcji i warsztatow tanca zdominowany jest przez nastolatki
lub w przypadku tanca wspotczesnego osoby w wieku «studenckim», bardzo
rzadko spotkamy tam osoby starsze”, pisze Kosieradzka. Te krzywdzace
normy dotyczace wieku wymyslone sa przez ludzi, a zatem przez ludzi moga
by¢ zdemontowane i przebudowane na rzecz bardziej sprawiedliwego,
réwnosciowego i akceptujacego podejscia do starszych i nienormatywnych
ciat w tancu. Postawa taka to jednak deklaracja oporu, to rebelia

wymierzona w kapitalizm i patriarchat, na ktéra nie wszystkich stac.

,Taniec wspotczesny pojawil sie w moim zyciu w 1999 roku, miatam wtedy
czternascie lat. «Tak p6Zzno?» pytaja ludzie, w ktérych wyobrazeniu kariera
taneczna (czytaj baletowa) zaczyna sie w wieku siedmiu-oSmiu”, wspomina w
korespondencji ze mna tancerka, performerka i badaczka tafca Ula Zerek’.
Jednoczesnie piszac, ze ,z tego czasu mocno pamietam komentarze, ze
jestem jeszcze taaaaaka mtoda i tyyyyle moge. Wkurzato mnie to. Chyba juz
wtedy czutam, Ze mtodos¢ mnie nie kreci”. Ulegamy zbiorowemu rojeniu, ze

tylko ciato mlode jest warte inwestycji, bo ma przed soba przysztos¢ -



rowniez w sensie ekonomicznym. A przeciez przysztos¢ mtodego ciata to
staros¢. Stare ciato nie podlega jednak kategorii optacalnosci, bo i okres jego
scenicznej eksploatacji jest bardzo ograniczony. Podwyzszone ryzyko
kontuzji, wieksza podatnos¢ na zmeczenie, wyzsza czestotliwosé wystapienia
choroby i wreszcie blizszy horyzont Smierci. Do tego stare ciato jest zuzyte i,
szczegOlnie kobiece, nie nadaje sie juz do seksualizacji, czyli jego wydajnos¢
produkcyjna dla heteronormatywnej kultury drastycznie spada. Zatem
najlepszym dla niego miejscem wydaja sie peryferia gtdownego nurtu tanca i
choreografii w pozarzadowych programach dla senioréw i seniorek w
domach kultury i sanatoriach. W podobnym tonie pisze Tatiana Cholewa:
,Oferowane stypendia czy oferty wspotpracy ograniczajg sie do mtodych z
ciatami niemal idealnym, pasujacymi do wyidealizowanego Swiata sztuki.
Osiggajac wiek powyzej trzydziestu pieciu lat stajesz sie nieatrakcyjny,
niechciany, zapomniany czy spisany na straty”. Wszystko to marketingowo
wypada stabo. W logice kapitalistycznej inwestowanie w stare ciato to
inwestowanie w trupa, czyli na marne. Na zwitokach sie nie zarobi.

Showbiznes to nie dom pogrzebowy.

,Wspotczesnie problem z seniorem pojawia sie w momencie konfrontacji idei
z rzeczywistoscig, kiedy na arene zycia wkracza sucha statystyczna liczba,
jak np. magiczna granica trzydziestu pieciu lat dla tych, ktorzy i ktére nie
mogaq otrzymac takiego czy innego dofinansowania na realizacje wtasnych
pomystéw”, zauwaza Porowska-Podlesna. Dlatego system nagradzania jest
tak skonstruowany, ze jesli do trzydziestego piatego roku zycia nie
osiggniesz spektakularnego sukcesu w tancu i choreografii, wypadasz na
margines. Stajesz sie porazka systemu, ktory nie po to inwestowat w twoja
edukacje artystyczna, zeby pozniej nie méc zbierac jej plonéw w postaci
sprzedanych biletow czy intratnych uméw i kontraktow. W systemie

grantodawcow, organizatorek konkursow i sponsoréw jako osoba tanczaca



warta jestes tyle, ile mozna na tobie zarobi¢, wzmocnié prestiz czy
ugruntowaé popularnos¢ danego funduszu lub instytucji kultury i sztuki.
Ryzyko finansowej i merytorycznej inwestycji w tancerke lub tancerza po
trzydziestym pigtym roku zycia, bez spektakularnego dossier, okazuje sie na
tyle radykalne, ze podejmuja sie go tylko nieliczne instytucje czy prywatne
fundusze. ,Wydawatoby sie, ze trzydziesci osiem lat to nie starosc, ale
jednak, w Swiecie profesjonalnego tanca, zwtaszcza w Polsce (choc¢ nie tylko)
okazuje sie, ze to wiek, ktory uznaje sie wlasciwie za «emerytalny»”,
stwierdza Kosieradzka. Tancerz, performer i nauczyciel tanca Andrzej
Wozniak® zauwaza: ,Majac trzydziesci siedem lat trudno jest o angaz w
powaznych spektaklach [...]. Szukajac Zrédet finansowania wtasnych
projektow, pukatem do réznych grantodawcéw, ale za kazdym razem bytem
odprawiany z kwitkiem. Pewnie brzmiatoby to dramatycznie, ale obawiam
sie, ze takie stowa mogtoby napisa¢ cate mndstwo artystek i artystow tanca
w Polsce i nie potrafie powiedzieé, na ile kryterium decydujacym o
odrzucaniu akurat mnie jest wiek i brak dorobku (skad dorobek, jak nie ma
srodkow na produkcje? Skad srodki, jak nie ma dorobku? Waz diawi sie

wlasnym ogonem), a na ile brak tzw. znajomosci w srodowisku”.

W polskim srodowisku tanecznym jest kilkanascie mocno ugruntowanych
nazwisk i kilkanascie kolejnych, ktére dobrze sobie radza, w tym spora grupa
tancerzy i choreografek po trzydziestym pigtym, czterdziestym czy
piecdziesiatym roku zycia. I znowu, te kilkadziesigt nazwisk, na tle rzeszy
niezaleznych artystek i artystow jest potwierdzeniem reguty, ze tylko
nielicznym sie udaje. Nieliczni i nieliczne ciesza sie przywilejem tworzenia
czy wsparciem mniejszej lub wiekszej instytucji kultury ze wzglednie
trwalym finansowaniem. Artystom i artystkom niezaleznym znacznie trudniej
zdoby¢ strukturalne finansowanie na rok, a co dopiero na dwa czy trzy lata.

Pozostaja im konkursy, stypendia i granty, w wiekszosci przeznaczone dla



0sob do trzydziestego piatego roku zycia. Jesli nie zalapiesz sie na mtodosc,
przegrywasz. I nie dlatego, Ze nie masz talentu, pomystéw, umiejetnosci czy
techniki, nie. Dlatego, ze masz nieodpowiedni wiek. W ztym momencie
wracasz do kariery tanecznej albo w ztym momencie ja zaczynasz. Mozesz

liczy¢ na resztki z finansowego stotu, ktorych zdobycie i tak jest ruletka.

Artystki i artysci z nazwiskami i pozycja tez potrzebuja gtosu, bo sektor tanca
i choreografii generalnie jest niedofinansowany. Co dopiero twércy i
twérczynie dziatajacy niezaleznie, bez zaplecza instytucjonalnego, po
trzydziestym piatym roku zycia. Mato kto ma odwage zaprosi¢ na festiwal
nieznane grupy czy mato znanych indywidualnych artystow, szczegdlnie jesli
nie sq mtodzi. Tancerki czy choreografowie po pieé¢dziesiatce czy
szesSédziesiatce obecne i obecni na festiwalach, kursach mistrzowskich czy
platformach tanca to wytacznie stawy krajowego lub miedzynarodowego
formatu. Istnieje przekonanie, ze na osoby bez nazwisk nikt nie przyjdzie
(czytaj: tak mato, ze nikomu sie nie optaca). I faktycznie nikt nie przychodzi,
bo w swiadomosci widzow czy uczestniczek warsztatéw utrwalane jest
przekonanie, ze szkoda czasu na spektakle lub warsztaty kogos, kogo nikt
nie zna. Szczegolnie to dotyka starszych artystéw i tworczynie w tanecznym
,wieku senioralnym”. Mloda artystka ma prawo nie by¢ znana, bo dopiero
zaczyna. Mlodos$¢ zastuguje na szanse. Starszy artysta, jesli jest nieznany, to
pewnie jest staby, skoro nie dorobit sie nazwiska. Poza tym staros¢ nie

zasluguje na szanse, a raczej na miejsce na cmentarzu.

A zatem zaistnienie w szerszej Swiadomosci widowni, ogladajacej spektakle i
performanse taneczne, okazuje sie sporym wyzwaniem dla 0séb, ktore po
trzydziestym piatym roku zycia zapragnety zaja¢ sie tanicem i choreografia,
wracajac do nich po dtuzszej przerwie czy dopiero rozpoczynajac w nich

swoja kariere na drodze przebranzowienia lub decyzji wynikajacej z checi



bycia artystka lub artysta tanca bez formalnej edukacji artystyczne;j.

Taniec dojrzatly

Dojrzata tancerka czy uksztattowany tancerz nie sa pozadanymi cialami na
scenie, nawet jesli nic nie stracity ze swojej gibkosci i witalnosci. Jako osoby
patrzace z pozycji widowni, daliSmy sobie wmdwic, ze starsze tanczace ciato
niejako z zasady nie jest atrakcyjne. Niejednokrotnie sama Swiadomos¢
starszego wieku tancerza czy tancerki sprawia, ze przyzwyczajeni do
piruetow i szpagatow, z niesmakiem, a w najlepszym razie z rozczarowaniem
ogladamy wirujace i wyginajace sie starsze ciato, przeczuwajac, ze mtodsze
zatanczytoby to lepiej. Jako widzowie i widzki, razem z nowymi pokoleniami
tancerek i tancerzy, jestesSmy tym samym produktem przemystowej sztuki
tanca, w ktérym patrzace oko i tafniczace ciato sa towarami ze swoja cena i

terminem przydatnosci.

Jest cos przerazajacego w dorostej tancerce i w starszym tancerzu, co
przypomina nam o przemijaniu i starosci, rzeczach, ktére tak rozpaczliwie
prébujemy od siebie odpedzié. Z tatwoscia przychodzi nam mysle¢ o ich
obecnosci na scenie jako o czyms niepozadanym, a przytapani na zachwycie
nad tanczacym starszym ciatem, bezwarunkowo deklarujemy swdj podziw, ze
mozna tanczyc ,w tym” wieku. Krystyna Mazuréwna nie ma ztudzen,
mowiac, ze ,milej jest obserwowac sprawne, tadne i zgrabne panienki, niz
starsze panie i starszych panéw mocujacych sie z przestrzenia i walczacych z

wlasnym cialem”. A moze ta ,walka” to po prostu taniec i rados$¢ z ruchu?

Ula Zerek zauwaza, ze strukturalna nieche¢ wobec starszych tancerek i
tancerzy i idacy za tym brak gotowosci do rownego ich traktowania na scenie

tanca to tylko wierzchotek gory lodowej, ktorej podstawe formuje samo



srodowisko tanca, w mniej lub bardziej subtelny sposéb nie akceptujac
kolegow i kolezanek po fachu czterdziesto-, pie¢dziesiecio- czy
szesS¢dziesiecioletnich: ,,w przeciwienstwie do innych narzedzi wypowiedzi
artystycznych, ciato z wiekiem stawia coraz wiecej wyzwan i rozumienie
zmian, ktore sie w nim pojawiaja, jest proste. Odnosze czasem wrazenie, ze
sami tworcy woleliby pozostaé «piekni i mtodzi», niz podazac za
dojrzewajacym ciatem i umystem. Zazdroscimy mtodosci sity, witalnosci,
niewyczerpanej energii i ptodnosci twérczej, braku zahamowan, watpliwosci.
A co daje nam dojrzatos¢?”, pyta retorycznie na koncu Zerek. Jeszcze
bardziej gorzka konstatacje polskiej rzeczywistosci przedstawia Tatiana
Cholewa: ,Artystki po trzydziestce nie sa juz artystkami godnymi uwagi, a
dodajac do tego niepelnosprawnos¢, nie maja szansy zaistnie¢ na scenie,

robi¢ kariery czy by¢ na réwni traktowane z innymi”.

Same i sami, tancerze i tancerki, od wczesnych lat edukacji artystycznej
pograzaja sie w wizji rychtej smierci artystycznej po przekroczeniu
magicznego trzydziestego piatego roku zycia, w imie zasady, ze ludzie
postrzegaja cie tak, jak ty sam i sama o sobie myslisz. Nie maja szans dojrzeé
emancypacyjnego potencjalu swojej dojrzatosci. Ten sprint przez mtodosc,
naznaczony stygmatem porazki pod tytutem ,tylko nielicznym sie uda”,
opisuje Ula Zerek: ,W moim zyciu szybko nastapit [...] okres macierzynstwa,
a potem (znowu) szybko sie okazato, ze juz nie jestem wcale taka «mtoda
zdolna». Zreszta sama czulam sie coraz bardziej zazenowana, starajac sie o
programy dla mtodych i zaczynajacych tworcow. Teraz mam trzydziesci
szesc¢ lat, wiec przepadla juz legendarna Mtoda Polska dla twércow do
trzydziestego pigtego roku zycia - czesty temat dyskusji w stylu «byle tylko
zdazy¢ przed trzydziestka pigtka»”.

Dojrzaty tancerz to artysta, ktory wie, czego chce. Dojrzata tancerka to



artystka, ktora ma swoje zdanie. Marta Kosieradzka powotuje sie na
prywatne rozmowy z choreografami i rezyserkami, ktérzy i ktére wyznaja, ze
wola pracowac z mtodymi osobami ,nie tylko ze wzgledu na ich sprawnosc
czy wyglad, ale przede wszystkim na ich Zyciowa «elastycznosc¢». Latwiej
nimi zarzadzac¢, czesto nie majg wlasnego zdania, wykonuja zadania
bezkrytycznie, nie komentuja ani nie wydaja opinii na temat tanczonej
choreografii”. I od razu podsuwa mozliwe wyttlumaczenie takiej sytuacji, ze
moze to wynikac z deficytu doswiadczonych i Swiadomych swojego stylu
artystow. Niektdrzy zajmuja sie choreografia z ,przymusu” organizacyjnego i
budzetowego albo zwyczajnie z braku pracy w profesji tancerki. Kosieradzka
przyznaje: ,ja sama naleze do tej wtasnie kategorii i nie wiem, czy

odwazytabym sie na prace z grupa starszych, doswiadczonych performerow”.

Waznym kryterium, o ktérym wspominaja moje rozmowczynie, w przypadku
dojrzatych artystéw i artystek, to bardziej ugruntowane, przemyslane i
zrownowazone spojrzenie na rynek i scene tanca. Niskobudzetowe,
niedofinansowane wydarzenia powoduja, ze mtodzi tworcy, w
przeciwienstwie do starszych, czesto sa gotowi przyjechac¢ na wtasny koszt i
wystapié¢ za darmo, za cene potencjalnego prestizu, nowych kontaktow czy
zaistnienia w Swiadomosci sSrodowiska tanecznego. Mlode twdrczynie gotowe
sq zainwestowac w start swojej niepewnej kariery tanecznej z nadziejq, ze
zostang zauwazone, co jest skrzetnie wykorzystywane przez rynek. Andrzej
Wozniak przyznaje: ,Musze by¢ uczciwy i podkresli¢, ze jestem swiadomy
swojego pdéznego startu [dwadziescia piec¢ lat - przyp. aut.], a co za tym idzie,
zaryzykuje przypuszczenie, innego podejscia do rynku tanecznego niz to,
ktére moze cechowaé osoby po szkotach i latach haréwy na salach”.
WozZniakowi nie towarzyszy poczucie, ze nie po to katowat sie w szkole
baletowej (i/lub byl katowany, na co wskazuja coraz czestsze ujawnienia

przemocy w szkotach baletowych), zeby teraz nie postawi¢ wszystkiego na



jedna karte bedaca przepustka do mainstreamu.

Ula Zerek zwraca uwage na ,,aktywna obecnosé dojrzatych artystow” w
projektach zagranicznych: ,Nie jest to zadna egzotyka, tylko naturalnym
porzadkiem, a jezyk ciata, ktérym operuja dojrzali artysci, i watki, za ktorymi
podazaja, pokazuja ich rozwoj”. Tancerki i tancerze po trzydziestym pigtym,
czterdziestym czy piecdziesiagtym roku zycia, od lat obecne i obecni na scenie
tanca lub dopiero zaczynajacy kariere z silnym przekonaniem o tym, co chca
powiedzie¢ jako artysci i artystki tanca, maja w Polsce bardzo ograniczone
pole dziatania. Niekoniecznie startuja do kazdego konkursu i rezydenciji (jesli
nie ma ograniczenia wieku), tylko szukaja bardziej stabilnych propozyc;ji. To,
w polaczeniu z wlasnym zdaniem i jasng wizja swojej drogi artystycznej
sprawia, ze dojrzate artystki i dojrzali artysci z rzadka sg smacznym kaskiem
dla choreografek i rezyserow. Trafnie i gorzko podsumowuje to Kosieradzka:
,Starsi i bardziej doswiadczeni tworcy czesciej wybieraja lepiej
zorganizowane lub lepiej ptatne rzeczy, lub po prostu przestaja angazowac

sie w taneczno-artystyczna «partyzantke» i zajmuja sie innym zawodem”.

Potencjal porazki

Patrzac okiem wspdtczesnego rynku tanca, tego komercyjnego i
pozakomercyjnego - grantéw, konkursow, stypendiow i rezydenc;ji -
artyst(k)a tanca po trzydziestym piatym roku zycia, nieszczegolnie

rozpoznawalna w Kraju ani za granicg, laduje na marginesie mainstreamu.

Czy rzeczywiscie potrzebujemy sceny tanca, w ktérej musimy ,by¢ swiadomi
swojego pdznego startu”, a nie startowa¢ wtedy, kiedy chcemy i nasz
moment startu w nikim nie wzbudza podejrzen, i nie jest powodem

segregacji? Sceny tanca, na ktérej musimy ttumaczy¢ sie ze swojego wieku i



udowadnia¢ wszystkim, ze, jak Spiewat poeta, ,jeszcze w zielone gramy,
jeszcze nie umieramy”? Chciatbym sceny tanca, gdzie ani ja, ani moje
kolezanki i moi koledzy, tancerki i tancerze po trzydziestym pigtym roku
zycia, nie bedziemy czuc sie ,zazenowane, starajac sie o programy dla

mtodych i zaczynajacych tworcow”.

Demontujmy opresyjny jezyk i punktujmy przemoc sceny tanca za kazdym
razem, gdy czujemy sie z niej wykluczone ze wzgledu na wiek, sprawnosc,
kolor skory, pochodzenie spoteczno-etniczne czy tozsamos¢ psychoseksualna.
Odzyskajmy porazke, spisang na straty przez kapitalizm i patriarchat,
uczynmy z niej nasza site. Wsunmy stope w drzwi tradycji i obyczajéw,

torujac sobie droge do studiéw i scen tanca; gdzies trzeba zaczaé.

Strata wynikajaca z wieku, utrata witalnosci, deficyt energii zyciowej, braki
w zdrowiu czy ciato po terminie przydatnosci to zjawiska o poteznym
potencjale tworczym. To, idac za mysla bell hooks, rozlegte peryferia, na
ktorych mozna sie porzadnie rozpedzi¢, majac jednoczesnie doskonaty widok
na centrum. Chcac wyjs¢ poza zaklety krag mtodosci i produktywnosci, warto
siegnac po queerowe rozwiazania dotyczace nielinearnej czasowosci i
odmiencze strategie patrzenia na porazke, jako wyzwalajace i wzmacniajace
napedy do proceséw twérczych. Innymi stowy, jak pisze Jack Halberstam, to
nauka ,jak dobrze ponosic¢ porazke, jak ponosic ja znowu i znowu, by -

przywotujac stowa Samuela Becketta - chybiac lepiej”.

Ksztattujmy widownie, bo to przede wszystkim z nig jako artystki i artysci
(teatru) tanca zyjemy w symbiozie uwagi i potrzeby. Krystyna Mazuréwna
podpowiada: ,Staruszki pragnace i bedace w stanie jeszcze tanczyc¢ (tak jak
ja), powinny nadal to robié, o ile znajda sie widzowie chetni ogladac te
karkolomne przedsiewziecia”. Ale taniec starych ciat wcale nie musi by¢

,karkotomnym przedsiewzieciem”. To optyka opresyjnej kultury, ktora



obrzydza nam staros¢ (i nienormatywnos¢ w ogole), podkopujac wiare w
siebie i swdj artystyczny potencjat. Wyzwolone i wyzwoleni od przymusu
zgody na kapitalistyczng, heteronormatywna estetyke, wchodzimy w zasieg
queerowo-feministycznej ,kultury zgody” i ,bezpiecznej przestrzeni”, gdzie
norma jest troska i akceptacja, a nie ocenianie i kategoryzowanie. Ula Zerek
pisze: ,Czuje, ze my, trzydziesto- i czterdziestolatki, jesteSmy pierwszym
pokoleniem, ktdére bedzie tworzy¢ dojrzata sztuke tanca i choreografii w
Polsce. Bedziemy sie wspolnie rozwijac, dojrzewac i starzec. Przygladac sie
tym procesom swiadomie”. Droga to kreta i wyboista, ale nie niemozliwa.
Zauwazenie tego to juz dobry poczatek, a przeczucie, ze - parafrazujac
klasyka - maty krok na tej drodze to wielki skok dla spoteczenstwa, jest

wyruszeniem w te podroéz.
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Warszawie i Wydziatu Tanca Artesis Krolewskiego Konserwatorium w Antwerpii. Studiowata
rowniez w Institute for Dance Arts w Linz. Stale wspdtpracuje z Teatrem Tanca
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