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| teatr w ksigzkach

Glosy przesziosci

Joanna Targon

Kilka stow o Konradzie Swinarskim, redakcja: Zuzanna Olbinska, Jan Karow, Krystyna
Szymanska, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, Warszawa 2021

Trzy lata temu, 14 listopada 2019 roku, w Akademii Teatralnej w Warszawie
odbyta sie konferencja naukowa Kilka stow o Konradzie Swinarskim. Jej
pomystodawcami i organizatorami (a takze redaktorami ksigzki
pokonferencyjnej) byli studenci wiedzy o teatrze - Zuzanna Olbinska, Jan
Karow i Krystyna Szymanska. Moze to dziwic¢, bo studenci (mowie o
wtasnych doswiadczeniach z krakowskiej teatrologii) raczej nie wykazuja
wiekszego zainteresowania Swinarskim. Cos o nim owszem wiedzg, ogladali
zapisy Dziadow czy Wyzwolenia, cos przeczytali czy wystuchali wyktadu z
historii teatru. Ci z wczesniejszych rocznikdw zajeli sie Swinarskim nieco
zywiej, gdy Jan Klata swdj pierwszy pelny sezon w Starym Teatrze
(2013/2014) poswiecit wlasnie Swinarskiemu. Byly wtedy skandale (z

niedoszta Nie-Boskqg komediq. Szczqtkami Olivera Frljicia, z demonstracja na



Do Damaszku Klaty), byt tez Geniusz w golfie Agnieszki Jakimiak i Weroniki
Szczawinskiej. Ale, umowmy sie, Swinarski to dla mtodego pokolenia
zamierzchta przesztosc, ktora czasami tylko ozywa w ogniu chwilowej walki -
teatralnej czy wokotteatralnej (o sezonie Swinarskiego pisze w Kilku

stowach... Magdalena Rewerenda).

We wstepie do ksiazki Zuzanna Olbinska nie wyjasnia, co sktonito ja i
pozostatych pomystodawcow sesji do zainteresowania sie Swinarskim. Pisze:
,Nie wolno narzekaé¢ na reszte mtodosci, ktéra nie wie, kim byt Konrad
Swinarski. Ja tez nie wiedziatam. Najwazniejsze - nie ignorowac gtosow
przesziosci, jesli postanowity sie do nas zwrdci¢”. Mozna w tym widziec¢
przypadek, mozna snué domysty, mozna tez siegna¢ do zamykajacego tom
tekstu Olbinskiej, poswieconemu Hamletowi Swinarskiego (i
niedokonczonemu krakowskiemu, i zrealizowanemu w Tel Awiwie) i
zorientowac sie, ze jego podstawa bylta praca licencjacka napisana pod
kierunkiem Matgorzaty Dziewulskiej. Co wazne, jest to praca bazujaca na
materiatach archiwalnych. Autorka starannie spisata (i zamiescita w ksigzce)
nagrania prob do krakowskiego Hamleta, nie zadowalajac sie zapisem
pierwszej proby, opracowanym przez Danute Kuznicka i zamieszczonym w

,Pamietniku Teatralnym” w 1979 roku.

Archiwum Swinarskiego to spory problem - pisze o tym Beata Guczalska w
znakomitym tekscie pod tytutem Konrad Swinarski: swiat jako wrdg.
Domysty. Rekonstruujac dziecinstwo i mtodos¢ Swinarskiego, badaczka
uzmystawia czytelnikom, na jakie trudnosci napotyka i moze napotkac
biograf. Otéz o ile Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, Andrzej Wajda dbali o
swoje archiwa, a nawet je zinstytucjonalizowali, Swinarskiego
archiwizowanie w ogole nie interesowato. Niczego nie zbieral, raczej

wszystko gubit (zbierala jego niezyjaca juz zona Barbara, ale nie przekazata



zbioréw zadnej instytucji). Skutek jest taki, ze piszac np. o Kantorze, badacz
ma do dyspozycji mnostwo fachowo opracowanych materiatéw
zgromadzonych w jednym miejscu. Tu nalezy te prace wykona¢ samemu - w
dodatku, jak pisze Guczalska, Swinarski miat sktonnos¢ do konfabulowania
(,byta to moze wrodzona predyspozycja, a moze czesc strategii przetrwania”
- s. 53). Swinarski bowiem, z powodu sytuacji rodzinnej (matka podpisata w
czasie okupacji volksliste i tuz po wojnie umarta w obozie dla Niemcow, brat
zginal na wojnie jako niemiecki zotierz, rodzina ze strony matki mieszkata w
Niemczech), po wojnie musiat ukrywac swoje pochodzenie i fakty z zycia. W
czasie okupacji byt co prawda za mtody, zeby mozna mu byto przypisaé
jakakolwiek odpowiedzialnosé za ,bycie Niemcem”, ale w powojennej
rzeczywistosci nawet taka niezawiniona ,niemieckos¢” byta mocno
podejrzana. Nie nalezy wiec jego wypowiedzi czy oficjalnych zyciorysow
traktowacé jako zrodet niepodwazalnych. Nasuneto mi sie poréwnanie z jego
metodami pracy nad spektaklem - otz o ile aktorzy znali ogdlny kierunek
interpretacji, o tyle w szczegotach kazdy z nich wiedziat co innego. Swinarski
uwazal, ze tak jak w zyciu nikt nie ma catosciowego ogladu sytuacji, tak i
kazdy z aktoréw grajacych w jednej scenie moze mie¢ wiasny poglad na te

scene. Nie ma jednej prawdy.

Beata Guczalska dotarta do wielu dokumentéw, ktére odkrywaja
skomplikowane losy mtodego (w chwili zakonczenia wojny miat szesnascie
lat) przysztego rezysera. Przyszedt? jej tez z pomoca szczesliwy traf - Peter
Seyffert, niemiecki kuzyn Swinarskiego, w 2016 roku przyjechat do Krakowa
z pakietem kopii korespondencji (trzydziesci siedem listow i pocztéwek) z lat
1944-1974. Mtody Swinarski prosi w nich berlinska rodzine o pomoc (buty
numer 42,5, prochowiec, moze by¢ uzywany; ,mam 179 cm wzrostu, jestem
bardzo szczupty” - s. 89), nieco starszy informuje o stazu u Brechta, kilka lat

pozniej donosi o podrozy po Stanach (byt tam na stypendium Forda). Te listy



omawia Pawetl Zarychta, ktory je odczytat i przettumaczyt. Archiwum

Swinarskiego, cho¢ wcigz pelne dziur, troche sie jednak wypelnia.

Z dorobkiem teatralnym jest lepiej - mysle przede wszystkim o ksigzce
Joanny Walaszek Konrad Swinarski i jego krakowskie realizacje (1991), ale
tez wyborach recenzji i wywiadow. Joanna Walaszek dopisata niejako
rozdziat do swojej ksiazki sprzed lat - w Kilku stowach... znalazt sie jej
whnikliwy tekst poswiecony spektaklom Swinarskiego w warszawskim Teatrze
Dramatycznym w latach 1958-1962 - i temu, co rezyser, za Brechtem,

uwazat za najistotniejsze: reakcji widowni.

Dostepne ksigzki obejmuja jedynie wycinki tworczosci - do zbadania jest
choéby zagraniczna dziatalnos¢ rezysera. Tutaj dysponujemy jedynie
dokumentacja (obsady, recenzje) z obszaru niemieckojezycznego - wydana
przez Stary Teatr w 1994 roku ksiazka pod redakcja Anny Litak, w ktorej
znalazt sie tez Swietny wywiad Malgorzaty Dziewulskiej z Dieterem
Sturmem. Prace w operze rowniez czekaja na zbadanie. W Kilku stowach...
znalazl sie co prawda tekst Doroty Kozinskiej poswiecony operom
rezyserowanym przez Swinarskiego, ale to zaledwie przymiarka do tematu,
petna zaczetych, lecz porzuconych mysli i watkow. Omawiajac np. Persefone
i Krola Edypa Strawinskiego (1962), autorka przytacza fragment recenzji
Tadeusza Kaczynskiego, po czym pisze: ,ale dalej bywa gorzej”; to , gorzej”
to btad w nazwisku scenografa - i na wytknieciu btedu konczy, cho¢ czytelnik
spodziewatby sie dalszego ciggu opinii krytyka i by¢ moze z nig polemiki. Nie
dowiemy sie z tego tekstu chocby, jakie opery rezyserowat Swinarski (brak
np. Bachantek Henzego w La Scali). Kozinska zacheca najmtodszych
badaczy, zeby zajeli sie dorobkiem operowym Swinarskiego i innych
,rezyserow epoki «przedtelewizyjnej»”. Ciekawe, czy sie tacy znajda. ,Coraz

czesciej zatuje, ze mam za mato czasu, zeby sie tym zajaé” - konczy swoj



tekst Kozinska (s. 33). Moze nie warto zalowac, tylko znalezé czas na

rozwiniecie rzuconych w konferencyjnym wystapieniu mysli?

Czas bowiem ptynie nieubtaganie, ci, ktérzy znali Swinarskiego i moga cos o
nim powiedzieé, powoli sie wykruszaja. Rafal Augustyn, kompozytor muzyki
do Pluskwy, pisze, ze jest ostatnim zyjacym wspoipracownikiem
Swinarskiego przy tym przedstawieniu. Jego wspomnienie jest moze skromne
(wspolprace przerwata Smierc rezysera), ale daje pojecie o tym, jak
wygladata praca nad Pluskwgq, czego Swinarski chciat od muzyki, jak sie
zachowywat. O Pluskwie pisze tez Elzbieta Baniewicz, ktéra jako studentka
chodzila na préby - w swoim tekscie polemizuje z Joanna Krakowska, ktora w
ksigzce PRL. Przedstawienia uznala Pluskwe za sztuke o konformiscie
wystawiong , przez rezysera, ktory uwazat sie za «absolutnie niezaleznego»”
w teatrze prowadzonym przez konformiste Hanuszkiewicza. Dowody
przeciwko takiej tezie (szczegodlnie jesli chodzi o0 domniemany konformizm
Prisypkina, bohatera Pluskwy) Baniewicz znajduje w zapamietanych z prob

reakcjach Swinarskiego, w jego stowach i pracy z aktorami.

O aktorach pisza Jan Karow, analizujacy role Jerzego Treli w Wyzwoleniu
Swinarskiego i pdzniejszym o czterdziesci pie¢ lat Wyzwoleniu Anny
Augustynowicz, i Maria Napiontkowa, przygladajaca sie aktorom grajacym w
Starym Teatrze w spektaklach Swinarskiego i Jerzego Jarockiego,
rekonstruujaca te dwie ,szkoly” myslenia o teatrze i o sposobach istnienia

aktora.

Jak podaje Beata Guczalska (s. 49), w katalogu Biblioteki Jagiellonskiej przy
Grotowskim znajdziemy sto piecdziesiat sze$¢ pozycji, przy Kantorze
dwiescie szes$¢, a przy Swinarskim - szesnascie (w tym, jak wylicza autorka,
dziewie¢ ksiazek). Niewiele jak na tworce uznanego za wybitnego. W 2019

roku Instytut Sztuki PAN zainicjowat seminarium zatytutowane Wymazane.



Sztuka (nie)znanych kobiet. Dramatyczny tytul niekoniecznie odpowiadat
rzeczywistosci - ,wymazanie” zaktada czyjas wole i sprawczos¢, a artystki
omawiane na seminaryjnych spotkaniach mozna raczej nazwac
zapomnianymi (czy stopniowo zapominanymi) na skutek naturalnego procesu
odsuwania sie ich aktywnosci w przesztosé. Dopoki ktos nie poswieci czasu i
sit na ich przypomnienie, w tej niepamieci pozostana. Nie dotyczy to tylko
kobiet - Konrad Swinarski, mezczyzna (nieheteroseksualny), wybitna i
mityczna postaé polskiego teatru, rowniez odsuwa sie w przesztos¢. Dobrze
jednak, ze od czasu do czasu ktos o nim przypomni, tak jak mtodzi

organizatorzy sesji i redaktorzy ksiazki.
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