didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 166
Data wydania: grudzien 2021
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/niezalezne-glosy-w-szczecinie

/ festiwale

Niezalezne gtosy w Szczecinie

Marcelina Durska

OFF Kontrapunkt w Szczecinie, 2-12 wrzesnia 2021

Po niezwykle dtugiej przerwie spowodowanej pandemia koronawirusa z
poczatkiem wrzesnia teatry zaczety dziata¢ prezniej. We wrzesniu 2020 roku
zorganizowano Prolog do jubileuszowej, piec¢dziesiatej piatej edycji
Przegladu Teatrow Matych Form ,Kontrapunkt”, a rok pézniej rozpoczat sie
pelnowymiarowy, dtugo wyczekiwany festiwal. Tym samym do Szczecina
wrdcit réwniez OFF Kontrapunkt - osobny nurt konkursowy funkcjonujacy w
ramach festiwalu (oceniany przez odrebne jury w sktadzie: Jolanta
Krukowska, Paulina Skorupska i Adam Karol Drozdowski), do ktorego w tym
roku Rada Programowa, ztozona z przedstawicielek i przedstawicieli
Zachodniopomorskiej OFFensywy Teatralnej, wybrata dziesie¢' przedstawien
z ponad stu zgtoszonych z catej Polski. W programie nurtu offowego znalazty
sie przedstawienia grup badz teatréw niezaleznych, majacych juz kilka lat

doswiadczenia na scenie, a takze spektakle zespotdw, ktore niedawno



zadebiutowaty. W wiekszosci z nich poruszone zostaty tematy spoteczne, co,
przytaczajac fragment uzasadnienia, mozna uznac za jedno z kryterium
selekcji: ,Wybrane przez nas spektakle zapraszaja do dialogu nie tylko
artystycznego, ale przede wszystkim spotecznego i (co nie jest bez
znaczenia) istotnego dla nurtu pozainstytucjonalnego, ktérego czujemy sie

czescia”’.
Przegrani/wygrani

Rozpoczne od przedstawienia, ktore zostato wyroznione przez jury i
spodobato sie widzkom i widzom. Wspotpraca mtodych artystow: Danieli
Komedery-Miskiewicz, Dominiki Wiak, Moniki Witkowskiej i Dominika
Wiecka podczas rezydencji w gdanskim Klubie Zak oraz w ramach programu
,Przestrzenie Sztuki” w Lublinskim Teatrze Tanca zaowocowata spektaklem
tanecznym Sticky Fingers Club. Jego premiera odbyta sie na 12. Gdanskim
Festiwalu Tanca. Spektakl pokazywany byt na festiwalach tafca (w Lublinie i
w Krakowie), ponadto tworcy nieustannie podrézuja’. Ich obecno$é¢ na OFF

Kontrapunkcie wpisuje sie w nomadyczny obieg przedstawienia.

W tej minimalistycznej realizacji nie ma scenografii, ruch i taniec ogladamy
w pustej przestrzeni, na tle czarnych scian sceny w Teatrze Kana.
Nieskomplikowane, ale wysublimowane i eleganckie kostiumy (podobno
wszystkim jest dobrze w czerni, ale tym tancerzom szczegolnie) powstaty w
wyniku kolektywnej pracy: , To kolaz pomiedzy naszymi prywatnymi
ubraniami, rzeczami wyszukanymi na sklepach z odzieza uzywana na terenie
calej Polski, oraz projekty mtodych projektantéw (Edvard Kuzmich, Roman
Marchewka)”*. Wyjatkiem jest kreacja zaprojektowana dla Danieli Komedery-
Miskiewicz przez Krystiana Szymczaka. W jednej z pierwszych scen artystka

sunie w niej po scenie, a ze wzgledu na to, ze uzyto czterdziestu metrow



tiulu, mozna odnies¢ wrazenie, Ze kreacja ja pochtania. Co chwile zastania jej
twarz albo placze sie miedzy jej rekami i nogami, nie utatwiajac jej Spiewania
Bohemian Rhapsody operowym gtosem. Jakby na przekér temu Miskiewicz
wykonuje coraz bardziej spektakularne ruchy, a nawet przewroty, czym
rozsmiesza publicznos¢. Nastepuje paradoksalna sytuacja: artystka jest

jednoczesnie mistrzynia i ponosi porazke.

Kolejna scena jest imitacja rozdania Oscarow. Kazda osoba z zespotu ma
szanse na nagrode, jednak tym razem (co nie byto wielkim zaskoczeniem)
dostata ja Meryl Streep. Niewiele trzeba, by na twarzach wyczekujacych
werdyktu artystéw pojawily sie rozzalenie, smutek, a nawet ztos¢. O tym
wlasnie jest spektakl - o byciu tuz za podium, o tym ,prawie”, ktérego
zabrakto do wygranej. Nie jest to przyjemny temat. Porazka kojarzy sie
raczej z powaga, wielkimi emocjami, jednak w tym wypadku publicznosé
dobrze sie bawita, co zawdziecza btyskotliwej ironii oraz przeptywowi
pozytywnej energii, potrzebnej po kolejnych lockdownach. Tym lepiej
wypadla komunikacja miedzy twércami na scenie - ciagte napiecie napedzato
tempo przedstawienia. Tancerza i tancerki laczy wspolne doswiadczenie
nauki na Wydziale Teatru Tanca w Bytomiu i poczucie wykluczenia ze
wzgledu na wykonywany zawod’. To doswiadczenie byto tak silne, ze stato
sie inspiracja do zrealizowania spektaklu i podjecia tematu wykluczenia jako
porazki. Jak wiec cztowiek radzi sobie, gdy przegrywa i jest w cieniu
zwyciezcOw? Czy przystosowuje sie do nietypowych warunkow? Czy

odpowiedzia jest walka?

Tak dzieje sie w scenie, kiedy zespdt ustawia sie w rzedzie i zaczyna
powtarzac¢ ruchy wykonywane przez Dominika Wiecka. Dominika Wiak (na
czwartym, ostatnim miejscu) nie jest w stanie go zobaczy¢ poprzez stojace

przed nia dwie tancerki. Powtarza jego ruchy, ale z opdznieniem i bez



wymaganej precyzji, zaczyna sie gubié, nie dostosowuje sie do pozostatych,
bardzo chce sie wpasowac i usilnie kontynuuje nierowna walke, aby mimo
wszystko wypasc jak najlepiej. W konsekwencji kazdy jej ruch wyglada
komicznie i wzbudza $miech widzow. Podobnie walczy Monika Witkowska,
ktorej wciaz cos uniemozliwia wykonanie solo. Za kazdym razem, gdy
wchodzi na scene i zaczyna tanczyé, dzieje sie cos dziwnego: cichnie muzyka,
gasnie swiatto albo po prostu pojawiaja sie inne osoby. Sytuacja powtarza sie
kilkukrotnie i staje sie metaforag trudnej sytuacji tanca. Przez raptem kilka
minut mozemy wyobrazic¢ sobie sytuacje, gdy pracuje sie z bardzo matym
budzetem, w cudzej przestrzeni, przewaznie wcigz zmienianej. Albo kiedy
trzeba pracowac nad projektami i przestrzegaé¢ odgdrnie natozonych zasad.
Czy mozna dostosowac sie do sytuacji, w ktérej od poczatku jesteSmy na

przegranej pozycji i ktos moze wylaczy¢ swiatto?

Sprytnie dialoguje z tym Dominik Wiecek podczas swojego solo, domagajac
sie, by oswietlenie sledzito jego ruchy, za kazdym razem, gdy wypada poza
jego zasieg. Dlugo wykonuje powolne, ale pewne ruchy inspirowane
voguingiem. Dynamika przedstawienia spada, czas zaczyna sie dtuzy¢, ale
jakby na przekor nigdy niedokonczonemu solo Witkowskiej, Wiecek nie
zamierza zejSC ze sceny, a w zasadzie nie zamierza przestaé, poniewaz zdazyt
juz kilka raz wejs¢ w kulisy i wroci¢. Kazdy powrot jest jeszcze bardziej
spektakularny. Wiecek pojawia sie z nowa energia i utrzymuje ten sam

poziom skupienia od poczatku (czego raczej nie podziela publicznosé).

Po tym solo przedstawienie zmienia charakter, zaczyna sie seria grupowych
scen, w ktorych publiczno$¢ zostaje oczarowana praca ze $wiattem®. Artysci
przeszli od szerokich, pewnych ruchéw do intymnych i subtelnych drgan,
ktore staly sie wyrazem czutosci wobec siebie. Zastosowany zostaje

niezwykly zabieg stworzenia sSwiatta stroboskopowego wytacznie poprzez



ruch dtoni przy padajacym poziomo swietle. Prosty, ale nieoczywisty pomyst

tylko potwierdzit, jak ogromna sita tkwi w nawet najmniejszym ruchu.

Psi glos

Spektakl Ludzie/Psy kolektywu artystycznego Fundacji Analog, ktérego
dziatalnos$é po debiucie w 2019 roku przypada na czas pandemii, wywotat
poruszenie wsrod publicznosci. Tworcy w jasny, dosadny i nieschematyczny
sposoOb przedstawili relacje miedzy cztowiekiem i psem. Premiera spektaklu
odbyta sie online w grudniu 2020 roku, a poprzedzona zostala wspoipraca
artystyczng, ktorej efektem byto powstanie teledysku do piosenki Katarzyny
Nosowskiej Kto ci to zrobit’. Na scene przedstawienie zostalo przeniesione
dopiero w czerwcu, na festiwalu Maskarada. Twdércy zgodnie deklaruja, ze
pracowali kolektywnie, bez rezysera, opierajac sie na partnerstwie, i nie

przypisujac sobie funkcji, ktore mogtyby wprowadzac¢ hierarchie w grupie.

Czesto w spektaklach czy filmach o zwierzetach nadaje sie im ludzkie cechy,
ale tym razem to nie psy przemowity ludzkim gtosem, ale aktorzy wecielili sie
w role czworonogow. Z tej perspektywy Izabela Zachowicz, Malwina Czekaj i
Marek Zimakiewicz opowiedzieli historie Divy, Burka i Sandy’ego (podczas
pracy tworcy poznali losy podopiecznych Zottych Bokséw i Schroniska na
Paluchu w Warszawie). Sa to historie dotyczace relacji nieraz bardzo
skomplikowanych, trudnych, zawsze obarczonych wyborem. Przejawia sie to
na poziomie formy i zatozen spektaklu. Jako widzowie musimy zdecydowac,
ktory z psow zostanie uratowany i poddany resocjalizacji. Tym samym
podejmujemy decyzje o Smierci pozostalych dwdch. Spektakl ma charakter

prowadzonego przez Mitosza Koniecznego trzyetapowego show, podczas



ktdrego aktorzy oprocz przedstawiania historii popisuja sie i pozuja jak w
psich konkursach, a za kazda prawidtowo wykonang komende otrzymuja
smakotyk-nagrode. Ta czes¢ najlepiej wychodzi Divie, poniewaz zostata
wychowana na psa wystawowego. Po kazdym z etapdw publicznos¢ moze, ale
nie musi zagtosowaé na jednego z czworonogow za pomoca pilota. Wyniki
pojawiaja sie na ekranie, na wizualizacjach przygotowanych przez Close
Collective, przedstawiajacych wypetniane chrupkami miski z imionami.
Mowa tu o podejmowaniu decyzji o losie zwierzat i za nie, co czesto jest
uzasadniane troska i dbaniem o ich dobro. Podczas stuchania kolejnych
wypowiedzi okazuje sie jednak, ze nie zawsze to, co uznajemy za najlepsze,
jest takim dla nich. Jako wtasciciele zachowujemy sie przemocowo, ingerujac
w nature zwierzat i przekraczajac ich granice. W skrajnych przypadkach

krzywdzac psy fizycznie, tak jak poprzedni witasciciel Sandy’ego.

Dramaturgicznie (tekst: Elzbieta Chowaniec) przedstawienie zostato
poprowadzone tak, ze historie bohateréw poznajemy stopniowo. Z poczatku
psy nie czuja sie pewnie - Burek sie chowa, Sandy jest agresywny - i dopiero
z czasem nabierajg zaufania do publicznosci. Ich nieufne zachowanie wynika
z traumatycznych doswiadczen oraz opresyjnej formuly konkursu, ktéra jest
rowniez nieprzyjemna dla widzek i widzéw. Wybierajac jednego psa,
zostajemy obarczeni odpowiedzialnoscig, z ktorej istnienia czesto nie

zdajemy sobie sprawy.

Ofelia dzisiaj

I Come To You River: Ophelia Fractured to proba zobaczenia postaci Ofelii z

dzisiejszej perspektywy walki o widzialnos¢ kobiet. Opowiadaja o niej trzy



mtode aktorki: Anita Szymanska, Marie Walker i Katarzyna Szymanska. Nie
boja sie mowic¢ o samotnosci, smutku, mitosci, depresji, co w biatej, czystej
przestrzeni przypominajgcej prosektorium wybrzmiewa wyjatkowo mocno.
Publicznos¢ uczestniczy w szczegétowym badaniu i analizowaniu stow
Szekspirowskiej bohaterki, ale rowniez stéw, ktére mogtaby powiedzieé¢
wspotczesnie. Jest tak, jakbysmy razem z aktorkami prébowali zrozumiec, co
tak naprawde sie wydarzyto, co mogta czu¢ Ofelia i co czulaby dzisiaj.
Spektakl Studia Kokyu jest bardzo fizyczny: w czasie jednej z najbardziej
wymagajacych scen aktorki nieustannie zanurzaja glowe w szklanych misach
z woda, mowiac tekst - co przeszkadza w odbiorze spektaklu. Ogdlnie mozna
odnies¢ wrazenie, ze tekst przelewa sie i przeptywa miedzy aktorkami, ale sa
momenty, kiedy trudno zrozumie¢ wypowiadane stowa, zwtaszcza gdy
aktorki krzycza albo mowia szybko, a ich kwestie naktadaja sie na kolejne
gwattowne dziatania. Poza tym spektakl grany jest w jezyku angielskim (co
wyklucza czesé publicznosci). Wykorzystanie wody jest nie tylko oczywistym
nawigzaniem do tragicznej smierci Ofelii, ale tez ciekawym rozwigzaniem
scenograficznym, co w potaczeniu ze swiattami tworzy piekne obrazy
rozproszen i odbi¢. Najwieksza wartoscia przedstawienia jest warstwa
emocjonalna, ktéra przebijata sie do widzow mimo niedogodnosci
jezykowych i wptyneta na ich odbiér na tyle, Ze przyznali mu Nagrode
Publicznosci OFF Kontrapunktu.

O czym nalezy zapomniec

Musze tez napisa¢ o pomyice, jaka byto przedstawienie Usta/lenia Teatru
Terminus A Quo, z nadzieja, ze podobne spektakle nie pojawia sie w
przysztosci w programie festiwalu. Tematem przedstawienia byta luzna
reinterpretacja legendy o Robin Hoodzie w kontekscie polskiego

spoteczenstwa. Whasciwie to jedyny trop, jaki mozna bylto rozszyfrowac,



poniewaz wiekszg czes¢ przedstawienia wypekiaty wykrzykiwane
niezrozumiale przez aktoréw stowa i bieganina po scenie oraz po widowni, co
z kazda kolejna sekwencja prowadzito do zagubienia sie w chaosie gestow i
stéw. Teksty, ktore mozna byto ustyszec i zrozumiec¢, ani nie byly Smieszne,
jak zaktadali twdrcy, ani nie zachecaty do dialogu, jak gtosi jedno z haset
tegorocznego OFF Kontrapunktu. Jedyne, do czego sktaniaty publicznosé, to
do szybszego opuszczenia teatru i podjecia proby zrozumienia tego

nietrafionego wyboru.

Byt to takze zenujacy popis patriarchalnego myslenia, traktowania kobiet
jedynie jako atrakcyjnych obiektow dla meskiego oka. W jednej ze scen
Patrycja Gandera, ubrana w czerwong halke, po kokieteryjnym wykonaniu
wulgarnej piosenki siedziata po prostu na scenie, otoczona gronem o wiele

starszych od siebie mezczyzn.

)k

OFF Kontrapunkt to spotkania, dzieki ktorym gtosy artystyczne i spoteczne,
dotychczas nie az tak styszalne, docieraja do szerszego grona odbiorcow. To
tez mozliwosci blizszego poznania twdrczosci niezaleznych grup z catej
Polski oraz tych dziatajacych lokalnie, dlatego poza konkursowymi
przedstawieniami waznym punktem programu festiwalu byto spotkanie w
nowo powstatej Rampie Kultury i Twierdzy Design w Goleniowie, gdzie
siedzibe ma Teatr Brama. Wprawdzie obecne na OFF Kontrapunkcie grupy
to tylko czes¢ polskiego offu, ale pokazane w Szczecinie spektakle dowodza
jego sily, co potwierdza zaskakujaco duza (wedlug organizatorow) liczba

zgtoszonych realizacji.
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Przypisy

1. Ostatecznie pokazano dziewie¢ przedstawien.

2. Pelny tekst mozna przeczyta¢ na stronie: http://kontrapunkt.pl/off-kontrapunkt/ [dostep: 4
XI2021].

3. W ramach programu Instytutu Muzyki i Tanca ,Scena dla Tanca” spektakl mozna
zobaczy¢ w réznych miejscach w kraju.

4. Cala wypowiedz zostata opublikowana w poscie na Facebooku grupy:
https://www.facebook.com/stickyfingersclubdance/photos/a.109093537666207/1091382576
61735/ [dostep: 4 XI 2021].

5. Wspominali o nim Wiecek i Komedera-Miskiewicz w wywiadzie Hanny Raszewskiej-Kursy
Swiatto, wykluczenie, metafory i inspiracje, ktory zostal opublikowany w materiale
dodatkowym Gdanskiego Festiwalu Tanca.
https://klubzak.com.pl/assets/uploads/info-105.pdf, s. 16 [dostep: 4 XI 2021].

6. Rezysera swiatla Krystiana Kozbiata docenito jury: ,[Jury] szczegdlna uwage zwraca na
wyjatkowy sposob wykorzystania swiatla jako rzeczywistego partnera dla wykonawcow”.
Caly komunikat dostepny jest na stronie Festiwalu Kontrapunkt:
http://kontrapunkt.pl/werdykt/ [dostep: 4 XI 2021].

7. Przez rok od daty publikacji teledysk zostat odtworzony na platformie YouTube ponad sto
czterdziesci tysiecy razy. To interesujacy przypadek dziatalnosci teatralnej na pograniczu
mainstreamu i teatru niezaleznego.
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