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Po premierze Dziadéw w rezyserii Konrada Swinarskiego Jan Ktossowicz
napisal, ze wystawienie dramatu Mickiewicza wymaga albo zniszczenia
tekstu, albo rozbicia teatru (1973). Przylozywszy te miare do krakowskich
Dziaddéw Mai Kleczewskiej i tego, co na ich temat dotychczas powiedziano i
napisano, chciatoby sie w pierwszym odruchu powiedzieé, ze rezyserka
dokonuje obu tych gestéw. O ,wywrocenie na nice”, ,uniewaznienie,
skompromitowanie i oSmieszenie” arcydramatu oskarzyt Kleczewska Artur

Grabowski. W podobnym duchu utrzymane sa nie tylko wypowiedzi



matopolskiej kuratorki oswiaty Barbary Nowak, ministrow Glinskiego i
Czarnka czy radnego Kality, lecz takze catego szeregu prawicowych
publicystow, oburzonych przesunieciami dokonanymi w obrebie dramatu
Mickiewicza. Po koncept ,rozbicia teatru” mozna by z kolei siegnac,
przygladajac sie przebudowie, jakiej poddana zostata widownia Teatru im.
Juliusza Stowackiego. Z parteru XIX-wiecznej widowni usunieto kilka rzedow
foteli i zbudowano rodzaj ztotej rampy taczacej publicznosc ze scena - to
wtasnie tam, z samego srodka widowni, padaja stowa Improwizacji i odbywa

sie bal u Senatora.

Gdyby analize Dziadow Mai Kleczewskiej ograniczy¢ do ich pierwszej sceny,
istotnie mozna bytoby sobie wyobrazic, ze jest to spektakl o potencjale
rewolucyjnym, poddajacy tekst dramatu Mickiewicza radykalnej
reinterpretacji. Po podniesieniu kurtyny uwage widzow przykuwa
gigantyczny ekran, na ktérym wyswietlana jest twarz Konrada, granego
przez Dominike Bednarczyk. Aktorka prosto do kamery mowi stowa
kierowane do Rollisona, ktére w dramacie Mickiewicza padaja dopiero w
scenie trzeciej Dziadéw drezdenskich. Poddanie Rollisonowi mysli o
samobojczym skoku - wedle litery dramatu mozliwe dzieki opetaniu Konrada,
stanowigcemu nastepstwo Improwizacji - interpretuje sie jako przyczyne
pojawienia sie na czole bohatera rany, z ktorej ,$Smier¢ uleczy¢ nie moze”.
Tragedia Rollisona zostaje wpleciona przez poete w misterna konstrukcje,
ktorej sensy ujawniaja sie w petni dopiero w scenie 6smej: pomyst
zasugerowania bohaterowi mysli o samobdjstwie pada tam z ust Doktora,
zabitego wkrétce potem przez zestany z nieba piorun. Zakwestionowanie
bozego mitosierdzia i odebranie Rollisonowi nadziei, jakkolwiek wynikajace z
rozpaczy i bezsilnosci Konrada, sg w dramacie Mickiewicza ciezkim

wykroczeniem etycznym i naznaczaja na zawsze bohatera Dziaddéw.



W spektaklu Mai Kleczewskiej stowa Konrady nie sa wynikiem opetania -
Dominika Bednarczyk wypowiada je swiadomie, podkreslajac rozpaczliwe
potozenie Rollisona, ktéry, sponiewierany torturami, odchodzi w celi
wieziennej od zmystow. Monolog nie sprawia jednak wrazenia bluZnierstwa -
przeciwnie, pobrzmiewaja w nim nuty gtebokiego wspétczucia i troski. Mysl
o skoku w otchtan, projekcie ucieczki od swiata ,braci, matek, naroddéw,
tyranow”, jest przy tym wyrazem najczarniejszego pesymizmu, Swiadomosci,
Ze marzenie o samounicestwieniu jest najlepszym, co mozna podpowiedziec¢
bliskiemu cztowiekowi. Pamie¢ o tej scenie powrdci, kiedy Konrada bedzie
poddawana przez Ksiedza Piotra (Marcin Kalisz) brutalnym egzorcyzmom,
majacym na celu wydobycie z niej informacji, jak mozna poméc
»grzesznikowi”. Odpowiedzi, ze Rollisona nalezy ratowac pociecha, ptynaca z
przyjecia ,wina i chleba”, Ksiadz udzieli sobie jednak sam. Poniewierana
przez egzorcyste, bynajmniej nie opetana bohaterka (jej bunt jest traktowany
przez duchownego jak kobieca histeria), nie powie Ksiedzu ani stowa,

probujac do konca chroni¢ przed nim towarzysza niedoli.

Tymczasem jednak Konrada przesuwa kamere w bok i oczom widzow
ukazuje sie grany przez Lidie Bogaczowne Aniot Stréz, wypowiadajacy
poczatkowe wersy Mickiewiczowskiego Prologu (,Niedobre, nieczute
dziecie”). Ta kwestia, nastepujaca niejako w reakcji na wczesniejsze stowa
Konrady, bierze w nawias ich moc - jakkolwiek husarskie skrzydta i
zawieszony na piersi aktorki ryngraf z ortem prowokuja do pytania, jakiego
Boga ten Aniot reprezentuje. Jego surowy ton i zaciSniete usta moga by¢
bowiem czytane zaréwno jako wyraz troski, jak i opresji - Konrad, zgodnie z
literg Dziadow, trafil przeciez do celi na anielska prosbe. Przesuniecie
kamery w druga strone ujawnia grupe ,duchéw nocnych” - wizytowo
ubranych mezczyzn, kuszacych bohaterke obietnicami nocnych biesiad,

podczas ktérych szatany ucza minstreli piosenek. Jeszcze w tym momencie



spektaklu mozna bytoby sie zastanawiaé, czy kadr, w ktérym zostaja
unieruchomieni aktorzy, nie mégtby stuzy¢ podmianie sensow tekstu - z
perspektywy widzow zaburzony zostaje bowiem misteryjny podziat sceny:
miejsce po lewej stronie Konrady zajmuje Aniot, prawa nalezy do duchéw
nocnych. Maja Kleczewska w wywiadzie udzielonym Mike’owi Urbaniakowi
mowita o dwoch narodach zamieszkujacych Polske w 2021 roku - ,Polsce
obrzedu” i ,Polsce salonu”. Sarmackie rekwizyty aniota i smokingi diabtow
mogtyby wskazywac, ze postaci metafizyczne stanowia tu figury obu
sktdconych grup, co sytuowatoby Konrade w klinczu miedzy wiekszym i

mniejszym ztem.

Rekonstruujac pierwsza sekwencje krakowskich Dziadow, Swiadomie
postuguje sie przez caty czas trybem przypuszczajacym, bo poczatkowe
intuicje nie znajduja potwierdzenia w dalszej czesci spektaklu,
niewytyczajacego nowych sciezek interpretacji dramatu i mieszczacego sie w
obrebie praktyk stosowanych od lat przez kolejnych inscenizatoréw.
Pierwsza scene konczy wypowiedz Konrady o ciemnosciach kryjacych ziemie
i pograzonym we Snie ludzie. Refleksje nad istota snu - ,zycia duszy”,
ktérego nie mozna sprowadzaé do funkcji pamieci i wyobrazni - powroca w
finale spektaklu, zamykajac go w specyficzna tekstowa klamre. Taki zabieg,
jak sadze, stabo czytelny dla widzow nieznajacych dobrze dramatu
Mickiewicza, pozwala na przeczytanie catych Dziaddéw jako zapisu
koszmarow sennych udreczonej polskoscig Konrady. W tym miejscu
spektaklu padaja takze kluczowe dla sensow Mickiewiczowskiego dramatu
stowa Ducha o potedze czlowieczej mysli, zdolnej ,zwalaé i podzwigac
trony”. Tworcy wykorzystali w tej scenie animacje wykonana na podstawie
zdjecia Marii Janion. Glos wybitnej badaczki romantyzmu, ktéra w ostatnich
latach zycia wystapita z radykalna krytyka polskiego mesjanizmu, brzmi jak

wezwanie do rewolty, w rzeczywistosci spektaklu trudno jednak wskazac



przestrzen, w ktorej bytaby ona mozliwa. Diagnozy stawiane wspétczesnej

Polsce przez Kleczewska sa bowiem skrajnie pesymistyczne.

Od kolejnej sekwencji, na ktéra sktada sie obrzed z Dziadow czesci II,
inkrustowany kilkoma zdaniami z Widowiska, poprzez nastepujace kolejno
sceny Dziadow drezdenskich uktad tekstu spektaklu bedzie w wiekszosci
zgodny z Mickiewiczowskim oryginatem, a odstepstwa od niego nie beda
wplywaly znaczaco na sensy (do wyjatkow naleza sceny z udziatem Ksiedza
Piotra). Nie znaczy to oczywiscie, ze rezyserka i dramaturg Lukasz
Chotkowski nie postawili przed dramatem Mickiewicza lustra, w ktérym
odbija sie rzeczywistos¢ wspotczesnej Polski. Taka strategia - oparta na
publicystycznych odniesieniach i polemikach z kanonicznymi sposobami
lektury Dziadéw (zmiana ptci Konrada i filomatow, dowartosciowanie
Improwizacji kosztem widzenia Ksiedza Piotra) - wpisuje sie w historie XX- i
XXI-wiecznych lektur scenicznych Dziadow, ktore uchodza z dzisiejszej

perspektywy za klasyczne.

Scena obrzedu, integrujaca podzielona i sktdcona gromade w uczuciu
nienawisci do elit i siebie nawzajem, moze by¢ odczytana jako wariacja na
temat rytuatu mocy z pamietnych bydgoskich Dziadow Pawta Wodzinskiego
(2011). ,Polska obrzedu” jest narysowana w interpretacji Kleczewskiej gruba
kreska: wsrdd odprawiajacych rytuat dziadéw znajda sie kibole, narodowcy,
instagramerki, mtodzieniec w szpilkach i teczowej koszulce, emeryci,
powstancy warszawscy, wreszcie kilku przestraszonych chasydéw, na
ktorych wytaduje sie ztos¢ thumu. W role dusz czysccowych wecielaja sie po
kolei cztonkowie gromady: tak dokonane zostaje ,udziecinnienie”
powstancéw, w ktorych gromada chce widzie¢ zywe kukty i znaki heroicznej
historii, niewinne i bezgrzeszne jak aniotki'. Dochodzi tez do zlinczowania

znienawidzonego Pana i proby gwattu na Zosi - dojrzatej kobiecie, ktora



zdecydowata sie na bycie singielka. Obrzed dokonuje sie wsréd krzyku i
hatasliwej, petnej dysonansow muzyki. Prawdziwa wspdlnote gromada
stworzy dopiero wowczas, kiedy stanie wrogo naprzeciw wspartej na kulach
Konrady, odgrywajacej w tej scenie role Milczacego Widma. Rola bohaterki
Dziadow zostaje zreszta w spektaklu Mai Kleczewskiej podwojona - albo
inaczej: zyskuje choreograficzng emanacje w osobie blizniaczo do niej
podobnej, rowniez poruszajacej sie o kulach Kai Kotodziejczyk. Taniec
sobowtdrki Konrady jest sekwencja taczaca II i Il czes¢ Dziaddow - pojawiaja
sie w nim zapowiedzi tematow Improwizacji, tancerka jednak ani na moment

nie odrzuci kul i pozostanie w swojej choreografii przerazliwie samotna.

Pomyst na scene wiezienng, w ktorej filomatoéw zastepuja uczestniczki
Strajku Kobiet i aktywistki z polsko-biatoruskiej granicy, cho¢ rewelacyjny i
trafny w rozpoznaniach rzeczywistosci wspdtczesnej Polski, nie szokuje na
tle tradycji scenicznej Dziadéw. Pytanie o to, kogo zamknieto w celi
bazyliandw, ktéra od czaséw prapremiery Wyspianskiego wskazuje nie na
XIX-wieczne Wilno, ale Polske ,tu i teraz”, jest problemem analogicznym do
kwestii, jaka ksiazke czyta Szekspirowski Hamlet. To, komu w dramacie
Mickiewicza przypiszemy role niewinnych ofiar, kazdorazowo wytycza
sceniczne ramy inscenizacji Dziadow. Spektakle, w ktérych nie sposéb byto
okresli¢ kondycji wiezniow stanu, dziaty sie wszedzie, czyli nigdzie - czego
nie sposdb pogodzi¢ z lektura dramatu Mickiewicza, opartego na
imperatywie pamieci wobec , dziejow ojcéw”. Najbardziej radykalnym
pomystem na konkretyzacje sceny wieziennej pozostaje po dzis dzien
propozycja Leona Schillera (1932, 1933, 1934), by cele bazylianow zapetnic
ofiarami rezimu sanacji. W pomysle Schillera zwracato uwage nie tylko to, ze
zamknieci w wiezieniu opozycjonisci generowali skojarzenia z procesem
brzeskim, aresztowaniami cztonkéw KPP czy budujaca sie woéwczas Bereza

Kartuska. Konsekwencja tak skonstruowanego swiata scenicznego byto



oskarzenie, ze 6wczesnemu porzadkowi swiata nie jest winny car, ale system

polityczny w Polsce pod rzadami Jézefa Pitsudskiego.

Tak radykalnych wnioskow nie sposéb wyciagnac ze spektaklu Mai
Kleczewskiej, co, jak sadze, odbywa sie ze szkoda dla jego wymowy. Mocnej
tezie, Ze niewinne cierpienie jest dzis domeng aktywistek, zamykanych w
wiezieniach za walke o prawa czlowieka, nie odpowiada réwnie mocne
rozpoznanie, gdzie bija w tym kraju Zrodta zta. Rezyserka, wskazujgca na
konflikt przesigknietej resentymentem , Polski obrzedu” i konformistycznej
,Polski salonu”, ulokowanej przez nia - w udzielonym Piotrowi
Ghuchowskiemu wywiadzie - na ,warszawskim Zbawiksie”, uchyla sie przed
mozliwoscia jednoznacznej interpretacji spektaklu. W efekcie tak przyjetej
strategii, wyrazajacej sie takze w (dyskusyjnej) wiernosci tekstowi
Mickiewicza, tragedia wiezionych w celi kobiet zostaje - by¢ moze w
niezamierzony przez twércow spektaklu sposob - spacyfikowana i

wprzegnieta w dyskurs historiozoficzny, nadajacy jej znamiona absurdu.

Jesli bowiem niewinne cierpienie kobiet zyskuje mesjanistyczny stempel - a
tak chyba nalezy rozumie¢ pozostawienie w spektaklu fragmentéw
opowiadania Sobolewskiego dotyczacych sakralizacji niewinnej ofiary
wiezniéw (symultaniczne obrazy meczenstwa Wasilewskiego i Podniesienia w
czasie mszy Swietej) - to mozna przyjac, ze temu cierpieniu nadany zostaje

Sens.

Scena wiezienna jest w spektaklu Kleczewskiej swietnie pomyslana i
brawurowo zagrana: dzieje sie w orkiestronie, filmowana z dwdch
przeciwlegle usytuowanych kamer. Natozenie na siebie obu obrazéw nie
tylko wizualnie podwaja perspektywe i liczbe aktorek, lecz takze tworzy
martwy punkt, z ktérego wyltoni sie poczatkowo niewidoczna dla widzéw

Konrada. Filomatki sg stusznie wscieklte - daleko im do akceptacji wspolnego



losu. Wyspiewuja buntowniczo piosenki Jankowskiego i Feliksa, wtoruja
Konradzie w Piesni zemsty i wspieraja ja w matej improwizacji. Bazylianska
cele rozsadzaja emocje - Konrada stanie sie ich wyrazicielka, glosem
pozbawionym pychy i pytajacym w stusznej sprawie o sprawiedliwos¢,
godnos¢, porzadek swiata. Tekst Improwizacji Dominika Bednarczyk
wypowiada samotnie, stojac w ciemnosci pomiedzy rzedami widzow - mowi
cicho i spokojnie, pewna swoich racji, a zarazem nieszczesliwa i bezradna. Z
jej monologu wypadaja nieliczne fragmenty - gtéwnie te, ktére mdéwig o
pysze i deptaniu rywali poetyckich - za$ podkreslone zostaja te, ktore mdowig
o sile uczucia. Znamienne jest jednak catkowite usuniecie gtoséw z prawej i
lewej strony - sygnat, ze nie dochodzi do opetania i ze za stowa
wypowiedziane w Improwizacji bohaterka poniesie petng odpowiedzialnosé.
Wprawdzie stowo ,carem” wypowiada w jej imieniu jeden z diabtow, ale tez

to diabty oddadza ostabiong Konrade w rece egzorcysty.

Pomyst na obsadzenie w roli bohatera Dziaddw kobiety jest zarazem
btyskotliwy i ryzykowny. Jego walory sa bezdyskusyjne - w realiach
zaostrzajacego sie prawa antyaborcyjnego i umacnianego przez wtadze
patriarchatu trudno o bardziej trafna figure cierpienia ,za miliony” i buntu
przeciwko witadzy, ktéra go firmuje. Zmiana ptci Konrada, za ktéra nie ida w
tekscie inne gesty niz (niekonsekwentne) zmiany koncéwek, to jednak bron
obosieczna. W patriarchalnej strukturze Dziadéw przegrana kobiety jest
dwakro¢ bardziej dojmujaca - kleski bohatera Dziadow nie sposob zas
wymazacé ze struktury dramatu Mickiewicza. Wypowiedziana ustami
awatarki Marii Janion wiara w mysl, ktéra zwala i podZzwiga trony, nie jest
przeciez mysla Konrada, ktory/ktéra zarowno u Mickiewicza, jak u
Kleczewskiej dziata jak ,obtok gérny i btedny”. Przegrana bohaterki - jesli
stawka ma tu by¢ sprawa kobiet, aktywistek i obronczyn prawa do

samostanowienia o wlasnym ciele - jest jeszcze bardziej dotkliwa niz w



tekscie Dziadow, zwlaszcza ze znikad nie ma pocieszenia ani nadziei.
Solidaryzowanie sie z checig zanucenia przez Konrade , piesni szczesliwej”
(Dominika Bednarczyk wskazuje w wywiadzie udzielonym Katarzynie
Kubisiowskiej na site ptynaca z mitosci), nie zetrze z czota bohaterki
Kainowego pietna ani nie uniewazni jej wygnania - chyba ze zdecydujemy sie

akcje Dziadow czyta¢ wylacznie przez pryzmat koszmarnego snu.

Wydawatoby sie, ze skoro nie dojdzie do opetania, zbedne stana sie takze
egzorcyzmy. Nie bedzie to jednak po mysli Ksiedza Piotra, ktéry w asyscie
ministranta i pomocnika z Armii Boga podda Konrade przemocowemu
przestuchaniu. Sceny z udziatem Ksiedza Piotra, jakkolwiek oparte na
niezmienionym tekscie Mickiewicza, naleza do najbardziej publicystycznych
fragmentdéw krakowskiego spektaklu i wykraczaja poza literalne sensy
Dziadéw. Warto bowiem mie¢ w pamieci fakt, ze Mickiewiczowski braciszek
nie byt przedstawicielem Kosciota urzedowego i nie firmowat sojuszu tronu i
oltarza. Na krakowskiej scenie - przeciwnie: Marcin Kalisz jest
przedstawiony jako ptawiacy sie w zbytkach purpurat, reprezentujacy
wszystkie grzechy wspdtczesnego Kosciota, nie wylaczajac pedofilii,
zasygnalizowanej przy okazji Widzenia Ewy. Tto ottarza Wita Stwosza z
krakowskiego kosciota Mariackiego, na ktorym zostaja rozegrane sceny z
udzialem purpurata, pozwala sie domyslaé, ktorego ze skompromitowanych
hierarchéw Kosciota katolickiego mogli mie¢ na mysli twércy
przedstawienia. Mozna sie zzymac na publicystycznos¢ takiego postawienia
sprawy, warto jednak pamietac¢, ze krytyka instytucji Kosciota w inscenizacji
dramatu, w ktérym za najwiekszy grzech uznaje sie krzywde wyrzadzona
drugiemu cztowiekowi, nie jest zjawiskiem nowym. W ostatnich latach
krytyka koscielnych naduzy¢ najgtosniej wybrzmiata w opolskich Dziadach w

rezyserii Pawta Passiniego (2015).



Imponujgca w zakroju, cho¢ nieszczegolnie spdjna z pozostatymi czesciami
przedstawienia, jest w spektaklu Mai Kleczewskiej sekwencja scen
salonowych - Widzenia Senatora, Pana Senatora i Balu, podczas ktorego
zostaje przywotane opowiadanie Adolfa o Cichowskim, oryginalnie
przynalezace do sceny Salonu warszawskiego. Ekipa Senatora (brawurowy
Jan Peszek) ztozona jest z konformistéw i totréw, obojetnych wobec krzywdy
Rollisonowej i drwiacych z jej cierpienia. Mimo popisowej roli Peszka, ktory
swoim upiornym show, rozgrywanym w oprawie kakofonicznej muzyki,
kradnie calg uwage widzow, trudno oprzec sie wrazeniu, ze sensy spektaklu
zaczynaja sie w tych scenach catkowicie wymykac¢ spod kontroli tworcow.
Rozwigzaniem, ktére budzi watpliwosci, jest chociazby obsadzenie w roli
Sowietnika mtodego chtopca w liberii i szpilkach. Nie wiem, w jaki sposob
ten gest (podobnie zresztq jak obecnosc¢ tego samego aktora w scenie
obrzedu) ma sie przystuzy¢ sprawom grup niemieszczacych sie w obrebie
(hetero)normatywnej wspolnoty. Nie rozumiem takze, dlaczego Rollisonowg
prowadzag do Senatora groteskowa chtopka i pstrykajaca sobie selfie
celebrytka. Ani czemu chwile wczesniej przebiega przez salon ubrana na
czarno kobieta, trzymajaca w ramionach zawinigtko z niemowleciem.
F.aczenie tego z kwestig Rollisona i zaostrzenia prawa antyaborcyjnego,
przeciwko ktoremu walcza filomatki, bedzie bowiem chyba jednak
nadinterpretacja. Podobnie nieczytelny jest dla mnie finat spektaklu, w
ktéorym ducha Konrada (tym razem w rodzaju meskim) prébuja wywotaé
Guslarz i Aniot Stré6z. Bohaterowie, patrzac w strone publicznosci, opisuja
udajacego sie na wygnanie bohatera Dziadow - podczas gdy Konrada i jej
sobowtdrka, zignorowane przez nich, ida powoli w strone ottarza
mariackiego. Ostatnie zdania spektaklu to powrét do ramy snu, ktéra (byc

moze) zawiesza status tego, co chwile wczesniej dokonato sie na scenie.

Nie jestem rzeczniczka trzymania sie niewolniczo tekstu Mickiewicza i jest



mi bliska tradycja nadpisywania na tekscie Dziadow nowych znaczen. Nie
mam takze pretensji o publicystycznos¢ przedstawienia - Aneta Kyziot
trafnie wyliczala, ze sa to Dziady ,antynacjonalistyczne, antyklerykalne i
kobiece”, co rymuje sie ze stanem nastrojow przynajmniej czesci
spoteczenstwa polskiego. Tym, co mnie najbardziej niepokoi w krakowskim
spektaklu, jest wspdtistnienie w nim - na rowni z warstwa publicystyczna -
nadprzyrodzonej i mesjanistycznej warstwy XIX-wiecznego dramatu.
Wszystkie zmiany i przesuniecia, ktorych Kleczewska i Chotkowski dokonuja
w tekscie (kiedy przyjrzymy sie im blizej, okaze sie, ze sa to zmiany
kosmetyczne, bo za zmiang genderowa nie ida zadne radykalne gesty) nie
zmieniaja konstrukcji swiata przedstawionego dramatu. Kiedy, zgodnie z
intencja tworcow przedstawienia, przyznajemy stusznosé racjom Konrady i
dyskredytujemy pyche koscielnego hierarchy, nadal znajdujemy sie w
Swiecie, nad ktorym wtada Bdg, o ktorego mitosierdzie apeluje bohaterka
Dziadéw. Fakt, ze Konrada nie zostaje wystuchana, a my nie mozemy sie
obudzi¢ z koszmaru, w ktorym tkwimy - to nie tylko ponura diagnoza polskiej
rzeczywistosci A.D. 2021 czy 2022, ale tez putapka opowiadania historii
Polski za pomoca Dziaddéw. Nie sposéb bowiem dramatu, ktory przeczytany
zgodnie z litera tekstu, stanowi akceptacje (a nawet apologie) niewinnego
cierpienia, przerobi¢ na wywrotowa historie buntu kobiet. Nie mozna
skutecznie walczy¢é z patriarchatem za posrednictwem tekstu, ktdry jest

jednym z jego fundamentdow.

Mam wrazenie, ze w podobng putapke wpadli réwniez twércy
ubiegtorocznego performansu Dziady na Mickiewicza, ktérzy deklarowali
cheé egzorcyzmowania ztych duchdéw polskiej sceny politycznej za pomoca
obrzedu ,dziadéw”. Powtarzana jak mantra teza o potrzebie siegania po
dramat Mickiewicza w przetomowych chwilach polskiej historii nie prowadzi

do niczego poza reprodukowaniem schematéw, ktoére uniemozliwiajg



emancypacje. Znacznie bardziej przemawia do mnie pomyst Jakuba
Skrzywanka, ktéry w 2018 roku urzadzit pogrzeb Kordiana, a na jego miejsce
wprowadzit Kordianke - silng bohaterke, ktora ,sztyletem stowa zabija ludzi
gtupich albo wrogéw”. W poznanskim spektaklu genderowa zmiana ma swoja
moc, bo grana przez Alex Freiheit bohaterka burzy system, wypowiadajac
wojne patriarchalnemu swiatu. Brak tego gestu w spektaklu Mai
Kleczewskiej pacyfikuje jego rewolucyjny potencjat - Konrada nawet w
marzeniach nie moze odrzucic¢ kul i zatanczy¢ tanca wolnosci; domaga sie
uznania sprawiedliwosci swoich racji przez autorytet, od zburzenia ktorego
powinna rozpocza¢ swoj pochdd ku wolnosci. Zemsta na wroga, o ktorej
fantazjuja uwiezione w celi kobiety, nie zaistnieje w Swiecie tego spektaklu -
podobnie jak nie pojawi sie w nim mysl zdolna do zwalania i podZwigania

tronow.

Spektakl Mai Kleczewskiej jest grany przy kompletach widowni i fetowany
owacjami na stojaco. Wierze, ze nie jest to spowodowane wylacznie
sprzeciwem wobec cenzorskich zapedéw Matopolskiego Kuratorium Oswiaty
i Ministerstwa Kultury, i ze entuzjazm publicznosci odbija energie zespotu
aktorskiego, zintegrowanego atakami na teatr. W tej energii, ktéra
przekracza granice sceny teatralnej, widze wielka wartosé, ale tez
niebezpieczenstwo powrotu do bezrefleksyjnego myslenia mesjanistycznymi
schematami i powtarzania banalow o potrzebie narodowego misterium.
Zarzuty stawiane Dziadom Mai Kleczewskiej przez prawicowe srodowiska sg
rzecz jasna absurdalne. Znajomos¢ dziejow scenicznych dramatu
Mickiewicza - poczawszy od krakowskiej prapremiery Stanistawa
Wyspianskiego, przez inscenizacje Schillera, Grotowskiego, Swinarskiego
czy Grzegorzewskiego, nie wspominajac juz o spektaklach z ostatniej dekady
- uswiadamia, Ze na tle radykalnych zabiegéw interpretacyjnych, ktérym

latami poddawano w teatrze dramat Mickiewicza, w spektaklu Kleczewskiej



mamy do czynienia z powaznym i w gruncie rzeczy tradycyjnym podejsciem
do Dziaddow i Ze ani o zniszczeniu tekstu, ani o rozbiciu teatru nie moze by¢

mowy.
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