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1.

Ksigzka Magdaleny Raszewskiej o Kazimierzu Dejmku jest nadzwyczaj
ciekawa. Autorka wybrata prosta, ale owocna droge chronologicznej narracji,
fundamentem sg wiec osobiste, zyciowe perypetie Dejmka. Dopiero w
kontekst jego losdw wpisywane sa konkretne spektakle, opisywane
najczesciej skrotowo, lecz wyraziscie. Bywa tez odwrotnie - to praca
zawodowa stymuluje zdarzenia osobiste - i taka odwrdcona perspektywa
rowniez pojawia sie w ksigzce Raszewskiej. Mozna powiedzie¢, ze tego typu
spleciona narracja narzuca sie w przypadku Dejmka, bo sprawy osobiste i

praca wigzaty sie w jego zyciu bardzo Scisle.

Cho¢ ksigzek o Dejmku powstato wczesniej juz sporo, jednak publikacja



Raszewskiej jest w istocie pierwsza peina autorska monografia. Pisze
»autorska”, bo kilkanascie lat temu ukazata sie juz monografia zbiorowa pod
redakcja Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej (Teatr Kazimierza Dejmka,
2010). Ta ksiazka, bedaca dzietem wielu autoréw, uktadala sie w synteze
obejmujaca catoksztalt twdrczosci, opisywata szczegotowo najwazniejsze
dokonania i czotowe dzieta. Ksigzka zawierata tez opisy kolejnych dyrekcji
Dejmka czy wspomnienia jego wspétpracownikow. Dodam tylko, ze do Teatru
Kazimierza Dejmka cegietke dotozyta rowniez Magdalena Raszewska,
publikujac tekst o Dejmku jako aktorze. Jednak tamto monumentalne
wydawnictwo znaczaco rozni sie od najnowszej ksigzki wydanej naktadem
Teatru Narodowego. Tam kluczem byla twdrczosc, kolejne spektakle,
réznorakie aspekty dziatalnosci. Tu natomiast autorka wiedzie nas pewng
reka przez meandry zycia Dejmka. Wywaza proporcje, pokazuje dzieta
zazwyczaj w kontekscie zdarzen osobistych. Najwazniejsza jest opowies¢ o

cztowieku, bo twdrczosc zdaje sie wytaniac¢ z jego charakteru.

Wczesniejsze ksiazki o Dejmku obejmowaty tylko pewne zakresy jego zycia i
twdrczosci. Choéby dlatego, ze zostaly napisane, jak ksigzka Marii Czanerle
Teatr pokolenia (1964), gdy Dejmek miat jeszcze przed soba wiele lat zycia i
dokonan. Inne publikacje albo obejmowaty tylko wycinki jego tworczosci, jak
ksiazka Grazyny Kompel Dejmka narodowy teatr w £odzi (2007), albo
skupiaty sie na wybranych zagadnieniach - jak Kamili Bialik Miedzy tekstem
a scenq. Staropolskie inscenizacje Kazimierza Dejmka (2014) czy ksiazka

Janusza Majcherka i Tomasza Moscickiego o Dziadach (2017).

Mozna wymieniac¢ jeszcze wiele waznych ksigzek, w ktérych poczesne
miejsce zajmuje Dejmek, czy tekstow, takze samego Dejmka, ktdre maja
fundamentalne znaczenie dla zrozumienia jego dokonan. Raszewska

przywotuje je czesto, przedstawia obszerna bibliografie, ale ta ilos¢



opublikowanego wczesniej materiatu jej narracji nie przyttacza. Z lekkoscia i
swoboda autorka korzysta z potrzebnych jej tekstéw, lecz - jak przystato na
wybitnego znawce tematu - czerpie tylko z tego, co w danej chwili jest jej
niezbedne. Nie daje sie zawtadna¢ innym narracjom, pewnie, stanowczo i
kompetentnie opowiada o ,swoim” Kazimierzu Dejmku. Wiadomo, ze nie da
sie w pelni, bez brakéw i omytek przedstawic¢ cudzego zycia, ale w czytelniku
ksigzki Raszewskiej powstaje wrazenie, ze wszystko jest udokumentowane i z
cala pewnoscia nie przeinterpretowane ani nie dostosowane do najnowszych
zapotrzebowan. Dowiadujemy sie tyle, ile jest mozliwe. Monografia zawiera
takze wiele nieznanych albo stabo znanych faktéw z zycia rezysera. Wiele
spraw pozostaje - co oczywiste - w ukryciu, jednak dzieki benedyktynskiej

pracy autorki tatwiej zrozumie¢ zagmatwane koleje zycia Dejmka.

2.

Magdalena Raszewska prowadzi narracje chronologicznie, od , Prehistorii”,
czyli opowiesci o przodkach Dejmka - pochodzacych od strony ojca z Czech.
W tym rozdziale poznajemy tez dziecinstwo i czas dojrzewania pézniejszego
rezysera. To trudny okres, ktérego kulminacja byta wojna. O mtodzienczych
losach Dejmka pisano juz co nieco, lecz dopiero Raszewska opowiada o nich
z calg dosadnoscia, bez zawoalowania. Dejmek walczyt w oddziale
partyzanckim (byt wtedy nastolatkiem, urodzit sie w 1924 roku). Byt
zolierzem w specjalnym oddziale dywersyjnym , Rakieta”, ktorego zadaniem
byto miedzy innymi wykonywanie wyrokéow smierci wydawanych przez
Specjalny Sad Wojskowy na zdrajcow i osoby szczegdlnie niebezpieczne.
Jednak Dejmek wspomina: ,tam, w lesie, w partyzanckich warunkach,
pisatem i recytowatem mniej lub bardziej udane wiersze” (s. 43). Dejmek
jako mtody cztowiek oswoit sie wiec ze Smiercia i jej zadawaniem. Raszewska

odwoluje sie do mozliwych konsekwencji, jakie musialy dotkna¢ mtodego



mezczyzne po tego typu przezyciach. Gdy skonczyta sie wojna, Dejmek
wrocit do rzeszowskiego gimnazjum, lecz uciekt stamtad po kilku dniach. Jak
wspomina, nagle przyszto mu uczestniczy¢ w zajeciach z przyrody, taciny,
religii, nauczyciele ochrzaniali go, a przeciez ,ma wtedy granat w kieszeni i
karabin za pasem”... Ostatecznie do matej matury Dejmek przygotowywat sie
eksternistycznie, a rownoczesnie zostat aktorem Teatru Ziemi Rzeszowskiej i

stuchaczem Studia Dramatycznego dziatajacego przy tym teatrze.

Nie zamierzam, co oczywiste, streszczac zyciorysu artysty za ksiazka
Raszewskiej. Jednak jej narracja pokazuje po wielokroé, jak sposob
naswietlenia indywidualnych loséw moze zmieni¢ charakter zdarzen
powszechnie juz przyswojonych. Jak koturnowe ujecie historii teatru ugina
sie, nawet zalamuje w Swietle przywotanych osobistych, prostych i
zwyczajnych historii. Moze o niektorych faktach przywotywanych przez
Raszewska kiedys czytatem, ale nie zapamietatem ich, nie zwrécitem uwagi...
Raszewska, jak wspomniatem, w centrum swojej narracji umieszcza osobiste

losy Dejmka, dlatego te szczegodtly uderzaja odbiorce.

Na przetomie lat czterdziestych i piecdziesiatych Dejmek zaangazowany byt
w budowanie nowego, ,sprawiedliwego” swiata. Dopiero co minister
Sokorski zadekretowal, Ze socrealizm ma by¢ jedynym stusznym gatunkiem
w sztuce... Dejmek z grupa mtodych aktoréw zaktada w L.odzi Teatr Nowy,
ktory jako pierwszy kolektyw zamierza w Polsce zaja¢ sie nowym,
propagandowym repertuarem. Startuja Brygadq szlifierza Karhana, a potem
realizuja kolejne socrealistyczne przedstawienia. Mowia o sobie ,kolektyw”,
bo wszystko maja robi¢ wspdlnie - decydowac o obsadzie, rezyserowac,
odpowiadaé za repertuar, sprzatac etc. Zadekretowany socrealizm uczyl, ze
trzeba poswiecié zycie prywatne dla budowania jedynie stusznego ustroju.

Jednak kolektywne kierownictwo sie rozpada - najpierw stopniowo, potem



radykalnie. Dejmek okazuje sie jedynym liderem... Skad to zatamanie
kolektywnosci w komunistycznym zespole? Po pierwsze z powodu
osobowosci Dejmka. Jego cechy przywddcze coraz mocniej zaczely dawac o
sobie znac. Z biegiem czasu w naturalny sposob stat sie liderem (Krystyna
Feldman wspomina: ,Bo, dajmy na to, jakby Dejmek powiedziat, ze o
dwunastej w nocy prosi wszystkich kolegow, zeby przyszli do teatru, toby
wszyscy przyszli. I to nie z zadnego strachu, po prostu z oczywistego uznania
dla niego” - s. 104). Z drugiej jednak strony to sprawy osobiste obnazyty
utopie komunistycznego kolektywu. Raszewska cytuje zanotowana wczesniej
przez Juliusza Tyszke relacje dwojga aktoréw Teatru Nowego: ,najwieksza
wyrwe w ich [, kolektywu” - uzup. aut.] mtodzienczej wierze w autentycznosc
ideatow wyznawanych i realizowanych [...] spowodowaty nie fatszywe tony
propagandowych deklaracji, lecz osobisty konflikt Dejmka z Warminskim [...]
Skoro bowiem przywddcy ich Teatru - ci, ktorym oni wierzyli, ci, ktorzy
najpierwsi deklarowali swe przywiazanie do szlachetnych cnot przyjazni,
braterstwa i wspétpracy, wplatali sie nagle w klasyczny trojkat matzenski,
zakonczony wyrzuceniem jednego z nich ze «wzorcowego zespotu», to

trudno byto ukry¢ zawod” (s. 138).

Takich osobistych zawiktan w zyciu Dejmka byto wiele. Raszewska bez
ogrodek pisze o ztych cechach jego charakteru, o natogach, despotyzmie,
zdradach, kolejnych zonach, rodzinnych nieporozumieniach. Wszystkie te
zdarzenia i cechy, choé pozostawatly czesto w ukryciu, rzutowaty na
dokonania artystyczne lub zachowania rezysera. Autorka czesto przywotuje
zdarzenia drugorzedne, wydawatoby sie niezbyt wazne, ktore jednak
konkretnym sytuacjom nadaja szczegolny charakter. Na przyktad sprawa
Dziadéw. Raszewska, powotlujac sie na cytowane przez Janusza Majcherka i
Tomasza Moscickiego materiaty stuzb, pokazuje, jak ohydnie usitowano

pognebi¢ Dejmka. Jego dwczesna zona, Danuta Mniewska, byta Zydéwka.



Poprzez to afera Dziaddw, wpisana przez Gomutke w kontekst antyzydowski,
nabierata dla Dejmka rodzinnego posmaku, grozby nawet. Raszewska pisze:
,Donosiciele duzo uwagi poswiecaja wptywom Danuty na meza, w niej
upatrujac catego zta, robiac z niej nienawidzaca Polakéw przebiegta
syjonistke, a z niego - bezwolnego chtopka roztropka, catkowicie poddanego
jej wplywom” (s. 262-263). Zmieniajac nieco akcent dotyczacy roku 1968,
kilka stron dalej autorka zauwaza, ze czary goryczy po zwolnieniu Dejmka z
Teatru Narodowego dopenita inwazja wojsk Uktadu Warszawskiego na

Czechostowacje (s. 267). Bo przeciez ojciec Dejmka byt Czechem...

3.

Autorka gtéwne rozdzialy swojej ksiazki zatytutowata po mickiewiczowsku:
,Mlodos¢”, ,Wiek meski” i ,Wiek kleski?”.

»Mltodos¢” to terminowanie u Schillera i pierwsza dyrekcja w t6dzkim
Teatrze Nowym. ,Wiek meski” zaczyna sie w trzydziestym ésmym roku zycia
Dejmka od objecia dyrekcji Teatru Narodowego, trwa poprzez kilkuletni
okres pracy za granica po wybuchu afery Dziaddw oraz obejmuje jego prace
w Polsce i druga dyrekcje w Teatrze Nowym. Natomiast , Wiek kleski?” (ze
stusznym znakiem zapytania) rozpoczyna sie wraz z objeciem dyrekcji Teatru
Polskiego w Warszawie, trwa przez okres urzedowania jako ministra kultury,
az po emeryture. Ksigzke zamyka jeszcze niewielki objetosciowo rozdziat
,Babie lato”, obejmujacy dwa ostatnie lata zycia rezysera. Dejmek umiera 31

grudnia 2002 roku.

Uktad ksigzki jest wiec klarowny - i w pewnym sensie oczywisty. Cezury w
zyciu artystycznym Dejmka byly tak mocne, ze wrecz narzucily te

periodyzacje. Rezyser sam przyznawat, ze bardziej od zrobienia jednego



spektaklu interesuje go dtugotrwaty dialog z publicznoscia i ksztalttowanie
instytucji teatralnej. Teatr ma madrze méwic, publicznos¢ - madrze stuchac.
Taka potrzeba czynita z niego ,, urodzonego dyrektora”. Lubil, chciat i potrafit

kierowac zespotami, zas swoja funkcje traktowat zawsze jak postannictwo.

W ksiazce burzliwe zwroty w twdrczosci Dejmka nie sa jednak uskokami
tektonicznymi. Zachowujac radykalnos¢ cezur, autorka utrzymuje ciagtosé w
opisywaniu zycia prywatnego. Ten gest narracyjny powoduje, ze zycie
Dejmka, choc¢ tak zawiktane, petne radykalnych zwrotow, jawi sie jako
catos¢. Nie ma kilku Dejmkéw - jest jeden swiadomy i konsekwentny artysta.
Jego patrzenie na swiat i teatr ewoluowato, zmieniato sie pod wpltywem

okolicznosci i czasOw, ale w ksigzce te rézne etapy tacza sie w catosc.

Taka opowiesc byta mozliwa, bo Magdalena Raszewska w btyskotliwy sposdb
wykorzystata to, co zostato juz o Dejmku napisane przez innych,
rownoczesnie zagtebiajac sie w archiwaliach. Przebadata wszystko, co sie
dato - od Zbioréw Specjalnych Biblioteki Instytutu Sztuki PAN, poprzez
archiwa Ossolineum, Instytutu Teatralnego, po Instytut Pamieci Narodowej
czy Centralne Archiwum Wojskowe. Wymienitem tylko kilka instytucji, a jest
ich zdecydowanie wiecej. Szczegdlnie ciekawe byly dla mnie fragmenty
korespondencji Dejmka (miedzy innymi z Gustawem Herlingiem-
Grudzinskim, Janem Nowakiem-Jezioranskim, Jerzym Giedroyciem,
Stawomirem Mrozkiem). Dodac¢ do tego nalezy jeszcze dokumenty i listy z
archiwum domowego Magdaleny Raszewskiej (przede wszystkim
korespondencje Dejmka ze Zbigniewem Raszewskim) oraz rozmowy z synem
i synowa Dejmka. Jednak sposdb wykorzystania tych materiatdw jest
szczegOlny. Autorka nie przyttacza czytelnika dokumentami i cytatami.
Erudycja stuzy catosci, wszystko harmonijnie i ptynnie zostato wtaczone w

jednolity rytm opowiesci.



4,

Szczegdlnie interesujace, a w wielu elementach nowe, jest przedstawienie
zagranicznych podrozy Dejmka. Autorka obszernie opisuje jego wyjazdy,
ktore w wielu wypadkach zmienialy poglad rezysera na wtasna droge
twdrcza. W 1953 roku Dejmek pojechat do Zwiagzku Radzieckiego. Obejrzat,
jak pisze Raszewska, przeszto szes¢dziesiat przedstawien w Moskwie,
Leningradzie (Petersburgu) i Kijowie. I nagle ta jego wczesniejsza walka o
komunistyczny swiatopoglad sie ztamata. Dostrzegt site klasyki,
wieloznacznosci losu ludzkiego. W liscie do zony napisat, ze dwukrotnie
ogladal Trzy siostry Czechowa w rezyserii Niemirowicza-Danczenki:
,Sledziatem wczoraj w pierwszym rzedzie. Widziatem wszystko [...] ryczatem
jak bobr - nie mogtem sie powstrzymac” (s. 110). A przeciez w tamtym
spektaklu nie byto ,politycznosci”, ktéra miata by¢ catym zyciem
komunistycznego teatru. Po powrocie Dejmka Teatr Nowy zaczyna
podchodzi¢ do repertuaru coraz bardziej krytycznie. Wybierane sa pozycje
wieloznaczne. W 1954 roku pojawia sie rewelacyjna £.aznia, potem chocby
Noc listopadowa Wyspianskiego (a wiec klasyka, ktéra miata znikngé), a
potem przychodzi odwilz i wielki sukces Swieta Winkelrida... Po lekturze
tego fragmentu ksigzki czytelnik musi sobie zada¢ pytanie: czy Teatr
Pokolenia, jak nazwano Teatr Nowy, zmienit sie tak radykalnie, bo osobiste
doswiadczenia Dejmka zmienily jego sposéb rozumienia teatru? Czy tez

zmiana to tylko wynik uwiktan politycznych catego pokolenia?

Autorka opisuje tez kolejne wyjazdy Dejmka - na przyktad do Wtoch i Francji.
I tu znéw niespodzianka. Dejmek, czlonek PZPR, nawigzuje istotne kontakty
ze srodowiskiem uznawanym w PRL-u za najbardziej wrogie - ze
Srodowiskiem ,Kultury”, z Gustawem Herlingiem-Grudzinskim i Jerzym

Giedroyciem. Czyta wtedy Inny swiat czy Wielkq czystke Weissberga-



Cybulskiego (s. 154). Inaczej zaczyna ocenia¢ Swiat komunizmu i chyba $wiat

w ogole.

Najwazniejsza byta jednak kilkuletnia tutaczka po Europie, ktéra nastapita po
aferze Dziadow. Dejmek zostal wyrzucony z Teatru Narodowego i z Partii,
byt inwigilowany przez stuzby (w materiatach operacyjnych jego teczki maja
sygnature , Rezyser”). Pomagato mu srodowisko, nawet to zdystansowane
wobec niego Axer proponowal mu etat w Teatrze Wspotczesnym. Jednak
Dejmek wybrat wtedy Ateneum prowadzone przez bytego kolege z
kolektywu, z ktorym wczesniej sie pordznit, czyli Warminskiego. Ale i tu
wkrotce czekala go porazka. Oparty na tekstach staropolskich spektakl
Dialogus de passione zostal po probie generalnej zdjety przez cenzoréw.
Jasno dano Dejmkowi do zrozumienia, ze bez zgody partyjnych towarzyszy

nie bedzie mdgt nic wyrezyserowa¢ w Polsce.

Magdalena Raszewska zdaje chyba najpetiejsza relacje z teatralnych
podrézy Dejmka. Lata 1970-1974 spedzit on bowiem w duzej czesci za
granica. Jak podaje autorka: ,mato o tym wiemy, raczej jesteSmy sktonni
traktowac te lata jako przerwe w zyciorysie - a okazuja sie fascynujace” (s.
271-272). Raszewska zaczyna swoja relacje tak: ,Po niedoszlej premierze
[Dialogus de passione - uzup. aut.] Dejmek «p6t miasta zabral na wodke»
[...]1wyjechat do Oslo rezyserowaé¢ Edwarda II Marlowe’a” (s. 287). Potem
przygotowywat kolejne przedstawienia w Belgradzie, Nowym Sadzie,
Wiedniu, Essen, Mediolanie, Dusseldorfie... Autorka dopetnia i rekonstruuje
nasza wiedze przede wszystkim na podstawie korespondencji, réwniez listow

do Zbigniewa Raszewskiego i innych relacji.

Jak sie okazuje, w czasie peregrynacji po teatrach Europy Dejmek nie byt
jednym z wielu niespetionych rezyserow. Jego pozycja byta bardzo silna.

Propozycji miat duzo, takze dyrektorskich. I to nie byle jakich. Na przyktad



kierowanie Piccolo Teatro di Milano. Ale tez uczestnictwo w kolegium

dyrekcyjnym teatru w Kolonii, etat w Wiedniu (s. 332-333).

Przyszly tez sukcesy. Jednym z najwiekszych okazat sie La Passione w
Mediolanie, wloska wersja Dialogus de passione. Spektakl byt oczywiscie
inny, oparty na wtoskich tekstach, ale zachowujacy podobna , site ekspresji
grozy” (s. 338). Sam Dejmek uznat je za jedno z najlepszych swoich
przedstawien. Innym sukcesem byta Gra w zabijanego Ionesco w wiedenskim

Burgtheater. Ta premiera przyniosta Dejmkowi trzyletni kontrakt z Burgiem.

Jednak Dejmek byt zainteresowany praca dlugofalowa, przede wszystkim
dyrektorska. Na dodatek praca w Polsce: ,chciatbym juz przycupnac
gdziesik, jak chtop na zapiecku, i nosa na swiat nie wysciubiac¢” (s. 356). W
zwigzku z jego powrotem do kraju Raszewska konstatuje: ,Nie mamy dzis
podstaw, by jednoznacznie stwierdzi¢, co ostatecznie Dejmka sktonito do
powrotu - racje obywatelskie czy tez prywatne, artystyczne: wyglada, ze te
drugie” (s. 311). W liscie do Stanistawa Wygodzkiego Dejmek bowiem
napisat: ,Teatr to ostatnie, co mi zostato z utraconych ztudzen. Przynajmnie;
tu, na tym miejscu nie wypada, nie nalezy i nie wolno ktamaé. Moze mozna
zdradzac zone, moze mozna zdradza¢ Wiare, Ojczyzne i Boga i wszystkie
rzeczy, ktore nasze i Jego sa, ale w koncu - czegos zdradzac nie mozna. Ja
nie moge zaprzec sie teatru. Ale czy nie zdradzajac go - nie zdradze samego
siebie? [...] jakem napisat do mojego poprzedniego - przed Toba
spowiednika, Herlinga: albo mi przyjdzie zdycha¢ bez polszczyzny, albo
zdechna¢ w polszczyznie. [...] skoro istnieje mozliwos¢ - iz w ciggu 5-7 lat
bede znowu mégt robi¢ moj Teatr Narodowy z Holoubkami, z Krafftéwnymi -

chce, powinienem i musze go robic¢. Kropka. [...]” (s. 312).

Jednak nie byt to powrdt prosty, raczej powrdt na raty. Zmienita sie przeciez

wladza - Gomutke zastgpit Edward Gierek. Cate sSrodowisko teatralne



oczekiwato, ze Dejmek otrzyma na powrot Teatr Narodowy, utwierdzajac go
w tych staraniach. Jednak tak sie nie stato. Dejmek ostatecznie wrécit do
Polski, ale - majac piec¢dziesiat lat - zaangazowat sie jako rezyser w Teatrze

Dramatycznym kierowanym przez Gustawa Holoubka.

D.

W czesci ksigzki dotyczacej pracy w Dramatycznym i drugiej dyrekcji w
Teatrze Nowym w Lodzi Raszewska zawarta wiele interesujacych
przyktadow, wiazac te etapy artystyczne z watkami osobistego zycia Dejmka
(wykorzystujac takze dokumenty bezpieki). Moim zdaniem bardzo trafnie
(uzywajac zreszta okreslen samego Dejmka) sumuje druga tddzka dyrekcje,
ktdora nie miata juz tak wielkiej temperatury jak pierwsza (choc¢ kilka
spektakli byto niewatpliwie najwyzszej proby). Dejmek chciat prowadzi¢
normalny, dobry, obywatelski teatr z zespotem na najwyzszym poziomie. Az
tyle. Raszewska pisze, ze zawiddt tym jednak oczekiwania wielu ludzi,
zawiddl opozycje, ktora po Dziadach chciata w nim widzie¢ bohaterskiego
meczennika. ,Zawiddt sSrodowisko, zespot - bo nie usitowal tworzy¢ «teatru
pokolenia bis». Nie wchodzi sie dwa razy do tej samej rzeki. Wyrasta sie,
dojrzewa, pokornieje. Dejmek tlumaczy w wywiadach, ze to ten sam teatr

pokolenia - tylko teraz juz jest to pokolenie pieédziesieciolatkéw” (s. 374).

Rozdziat ,Wiek meski” zamyka sie premiera spektaklu Gra o Mece i
Zmartwychwstaniu - opartego na polskich dramatach i dramatyzacjach
liturgicznych, zrealizowanego sitami Warszawskiej Opery Kameralnej w
katedrze p.w. sw. Jana w Warszawie. Premiera odbywa sie w kwietniu 1981
roku - a wiec w apogeum ,Solidarnosci”. Jak sadze, byta to dla Dejmka
premiera polityczna, podobnie jak Dziady miata trafi¢ w ,,chwile osobliwg”.

Gdy wszystkich opanowata goraczka zmian, Dejmek z premedytacja siegnat



do samych korzeni, do spraw podstawowych. Raszewska zauwaza, ze Dejmek
traktowal swoje staropolskie inscenizacje ,jako elementy narodowej kultury,
artefakty dostepne kazdemu, niezaleznie od swiatopogladu” (s. 454).
Niektorzy recenzenci dostrzegli ten gest, piszac o ,rekolekcjach” (Jan
Ktossowicz), jednak spektakl nie wzbudzit szerszego rezonansu. Sama
autorka pisze: ,Gra, ten spektakl-nie-spektakl [...] niespokojng wiosng 1981
roku traktowany jest niemal jak nabozenstwo, przezycie religijne”, ale
konczac rozdzial, stawia pytanie nurtujace wiele osdb, a dotyczace
religijnosci Dejmka. Zrealizowat on bowiem wiele spektakli o tematyce
religijnej, opartych najczesciej na literaturze staropolskiej. Mato tego, po
Dziadach partyjni towarzysze zarzucali mu wrecz religianctwo. Jednoczesnie
konsekwentnie deklarowat swoja niewiare. Magdalena Raszewska zadaje
wiec to pytanie jego synowi i synowej. Dorota Bogustawska, synowa
rezysera, na pytanie, czy Dejmek wierzyt, odpowiada: , Tak, jestem pewna.
Nie chodzit do kosciota. Nie rozumial «tego spektaklu». Mowil, ze jest
«obrazony na Pana Boga». Za wojne, za cierpienia. Nie umiat tego
zrozumie¢. Wybaczy¢. [...] Mysle, ze Dejmek nie chciat zaakceptowac, ze Pan
Bdg wymaga od nas czasem tak wielkich ofiar. W kazdym razie nie gtosno”
(s. 455).

6.

,Wiek kleski?” zaczat sie od samych sukceséw. Hotubiony przez cate
srodowisko teatralne rezyser objat w 1981 roku dyrekcje Teatru Polskiego w
Warszawie, zostat przewodniczacym Naczelnej Rady Artystycznej ZASP-u.
Pierwsze premiery byly obiecujace, gtosno komentowane. Dejmek wyrdst na
moralny autorytet. Jednak wprowadzenie stanu wojennego zamkneto ten

czas zbyt jednoznacznych deklaracji.



Magdalena Raszewska precyzyjnie opisuje 0w moment konfliktow w
srodowisku. Po stanie wojennym Dejmek brutalnie, nie liczac sie z nikim,
prawie jak straceniec, realizowat swoje pomysty. Jakby nie chciat dostrzec
sytuacji wokoét. Starat sie tamac bariery. Z jednej strony pomaga
internowanym, protekcja i konkretnymi dziataniami - zatrudnia zwolniona co
dopiero Haline Mikotajska. Z drugiej strony, wbrew ustaleniom srodowiska,
przetamuje bojkot sSrodkow masowego przekazu, proponujac przymusowe
telewizyjne rejestracje spektakli teatralnych. Wchodzi w konflikt z wieloma
przyjaciodimi, takze bardzo bliskimi. Jego spektakle nie sa rozumiane lub nie
trafiaja w oczekiwania publicznosci. Jak dosadnie pisze Raszewska:
,Wyzwolenie nie mogto stac sie zaczynem glebszej refleksji. Jako cos wiecej
niz polityczny wiec bylo i tak skazane na niepowodzenie. Cytaty z
Wyspianskiego sprawiaty, ze publicznosé - jak ironizowata Mikotajska -
wychodzita z teatru «po wylaniu kilku tez nad Ojczyzna - oczyszczona do
domu». Jednak zarazem zawitosci Wyspianskiego w gruncie rzeczy uchronity
Dejmka przed ostracyzmem, ktéry spotkatby go nieuchronnie, gdyby
widzowie dopatrzyli sie jego prawdziwych intencji: powatpiewania w sens
martyrologii i oSmieszania inteligenckich egzaltacji” (s. 492). Z ksiazki
Raszewskiej Wyzwolenie wylania sie jako jedno z najbardziej wyrazistych
przedstawien stanu wojennego, a zarazem jako przejaw niezrozumienia sie
Dejmka z publicznoscia. Zamierzat on przygotowac spektakl wieloznaczny i
trudny do zaakceptowania z racji zawartych w nim tresci (i taki zrobit), ale
widzowie chcieli go czyta¢ po swojemu, jako spektakl przyznajacy peina
racje tylko jednej, solidarnosciowej stronie. W domowym archiwum autorki
zachowalta sie relacja Zbigniewa Raszewskiego: , Publicznos¢ bez
najmniejszego wahania utozsamiata maski z KC [Komitetem Centralnym
PZPR - przyp. aut.], rzata ze Smiechu i oklaskiwata niemal kazda kwestie

Konrada; byta to najgwattowniejsza reakcja widowni ze wszystkich, jakie



widziatem, gwattowniejsza niz na Dziadach. [...] Na wejscie Mikotajskiej
wszyscy wstali” (s. 493). Dla Dejmka byta to chyba kleska; wielokrotnie
mowil, ze mimo wieloznacznosci postaw ukazywanych w przedstawieniu,
publicznos¢ urzadzata sobie ,polityczna szopke”, celebrujac tak naprawde
siebie, ,interpretujac spektakl na wtasna korzys¢”. Mozna wywnioskowad, ze
cho¢ spektakl odnidst frekwencyjny sukces, byt zarazem ,kleska”. Dejmek
zawsze starat sie uczy¢ publicznos¢ ,madrze stuchac¢”. Publicznosé nie

stuchata, drogi sie rozeszly. Moze nie catkowicie, ale coraz mocniej.

Czytajac ksiazke Raszewskiej, zatrzymatem sie na jednym fragmencie z
wielowatkowej historii Teatru Polskiego. Za dyrekcji Dejmka teatr ten stat
sie bowiem ciekawym miejscem. Byly sukcesy, ale i problemy. Z czasem
okazalo sie jednak, ze to nie tam wyczuwalny byt puls teatru, puls czasow.
Dejmek stat sie juz ,klasykiem”, a jego teatr czesto okreslano jako

akademicki. A niekoniecznie sa to pochwaly...

Pomimo pewnej stagnacji, Dejmek wcigz myslat o teatrze z misja. Raszewska
pisze: ,Widzimy, ze dla Dejmka najwazniejsze byto owo chronienie kultury,
ale sposéb, w jaki chciat to czyni¢, odbiegat od postaw przyjetych przez
wiekszos¢ srodowiska” (s. 505). Kilka akapitow dalej dodaje: ,Dejmkowi
zawsze zazdroszczono znakomitego wyczucia momentu historycznego.
Wyglada, ze zatracit ten stynny stuch, instynkt spoteczny” (s. 506).
Rzeczywiscie, Dejmek przez cate zycie traktowal madre mowienie do
publicznosci jako postannictwo. Jednak czasy sie zmienity, publicznosé sie
zmieniata - byla coraz bardziej przekonana, ze wolnos¢ to zajecie sie soba.

Dejmek - myslac o teatrze - nie umiat sie z tym zgodzic.

Raszewska wplata opowies¢ o Teatrze Polskim w inng jeszcze narracje. Cho¢
teatr byt dla Dejmka ,, wszystkim”, nawarstwity sie wtedy problemy rodzinne.

»W koncu lat siedemdziesiatych zmart brat i ojciec, matka zostata sama, w



F.odzi - trzeba sie nig zaja¢. Pierwsza potowe lat osiemdziesigtych pochtania
dtugotrwaty rozwod (w Warszawie) i procesy majatkowe [...] (w L.odzi). Do
tego tez sadowe batalie o warszawski dom, o podziat, brak porozumienia
bytych matzonkéw [...]” (s. 530). Na dodatek Dejmek poroznit sie z synem,
ktory stanat po stronie matki. Piotr Dejmek wspomina tamten okres:
,Koledzy, z ktédrymi rozmawiatem, mowili mi: «Piotrek, gdyby Dejmek nas nie
obrazal, nami nie pomiatal, nie ponizat nas, trwalibySmy przy nim». Ale to
byt czas, kiedy on chciat by¢ arogancki, chamski, chciat by¢ odrzucony” (s.
530).

7.

Ksigzka ma jednak happy end. W rozdziale ,,Wiek kleski?” mozemy
przeczyta¢ o Dejmku ,Prezesie”, ,Ministrze” (konczy wtedy prace w Teatrze
Polskim), ,Emerycie”. Jednak po ,klesce” nadchodzi jeszcze ,Babie lato” (to
tytut ostatniego krotkiego rozdziatu). W roku 2001 Dejmek z sukcesem
zrealizowatl w Teatrze Nowym w Lodzi Sen pluskwy Tadeusza Stobodzianka,
a rok pozniej objat dyrekcje artystyczna, trzecia juz, tego teatru (miat
siedemdziesiagt osiem lat). Zostal honorowym obywatelem miasta, otrzymat
doktorat honoris causa Uniwersytetu L.odzkiego... Wydawato sie, ze znow

znalazl swoje miejsce.

Pracowat wtedy nad Hamletem. Przygotowat cztery akty, piatego juz nie
dokonczyt. Zmart 31 grudnia 2002 w szpitalu (cierpial na nowotwdr). Do
premiery (bez piagtego aktu) doprowadzit spektakl Maciej Prus. Raszewska
retorycznie pyta: ,,O czym [Dejmek] chciat zrobié to przedstawienie? [...]
Aktorzy zwracaja uwage na scene z aktorami - wyktad Hamleta o istocie
teatru - jej nie pozwalatl ruszy¢, nawet przecinka” (s. 603). Maciej Prus

méwil, ze, jego zdaniem, byt to spektakl o starciu polityki i teatru. A w



wymowie tego Hamleta ,zawsze racje ma teatr” (s. 604).

Wytawiam te rozne historie z ksigzki Magdaleny Raszewskiej, bo 6w splot
sztuki i zycia czyni z niej pozycje wyjatkowa. Jest jak powies¢ biograficzna
(cho¢ to ksigzka naukowa). Swietnie sie ja czyta, momentami - za sprawa
niezwyktych zwrotéw - trzyma w napieciu. To najciekawsza ksigzka
teatralna, jaka przeczytatem w ostatnich latach. Autorka konczy ja
nastepujaco. ,Przez dobor takich, jak tu zdecydowatam, dokumentéw,
dokonuje sie dekonstrukcja mitu, ale pozwala to zrozumie¢, dlaczego ten
pierwszy Swiat, ten ogladany z fotela na widowni, wyglada tak wtasnie, a nie
inaczej. I dlaczego per saldo - jest tak fascynujacy i tak wazny” (s. 606). Tym
zdaniem chciatbym podsumowac recenzje - oddaje ono moje wrazenie po

lekturze.
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