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| teatr w ksigzkach

Wstep do zmiany Swiata

Bartosz Cudak

Darko Luki¢, Wstep do teatru stosowanego. Do kogo nalezy teatr?, przel. Gabriela
Abrasowicz, Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie,
Krakow 2021

Postawione w podtytule ksigzki Darko Lukicia pytanie , do kogo nalezy
teatr?” po jej lekturze okazuje sie pytaniem czysto retorycznym. Sam autor w
pewnym momencie rozwazan reflektuje sie i wyjasnia: ,probuje przedstawié
poziom wilaczania (oraz wykluczania) innosci w ramach spektakli
teatralnych, i udaje mi sie osiggna¢, niestety, gtdwnie to, ze od rozdziatu do
rozdziatu wskazuje, do kogo teatr zdecydowanie nie nalezy i dlaczego tak sie
dzieje” (s. 158). O czym jest wiec Wstep do teatru stosowanego? Mimo ze
autor sporo pisze o przyczynach i sposobach spotecznej dyskryminacji,
publikacja jest przede wszystkim rozbudowanym przewodnikiem po
tytutowym teatrze stosowanym. W jego ramach, jak wyjasnia autor, mieszcza
sie te sceniczne teorie i praktyki, ktorych celem jest wilaczanie i

aktywizowanie tzw. niewidzialnych publicznosci, a efektem poprawa ich



sytuacji zyciowej oraz tworzenie spoteczenstwa wiekszej rownosci.
Kompleksowy przeglad teatralnych i performatywnych aktywnosci jest
jednak podbudowany wiara autora w potencjat i site oddziatywania sztuki.
Nie bez powodu rozdziat dotyczacy wptywu teatru na struktury spoteczne
otwierajag stowa Tony’ego Kushnera: , Sztuka to nie tylko kontemplacja, to
takze dziatanie, a kazde dziatanie zmienia swiat, przynajmniej troche” (s.
104).

Ksigzka ma bardzo przejrzysty i uporzadkowany uktad. Juz w pierwszych
rozdziatach Lukié¢ wyjasnia, czym jest (lub moze by¢) badany przez niego
teatr stosowany. Szczegdélowo omawia rowniez przyczyny i sposoby
spotecznej, politycznej, kulturowej czy infrastrukturalnej dyskryminacji oraz
charakteryzuje jej ofiary. Piszac o marginalizacji, zwraca szczegdlna uwage
na hierarchiczny i patriarchalny charakter teatru mainstreamowego, ktory
yfinansowany ze sSrodkow wszystkich obywateli [...] powinien, przynajmniej z
zasady, by¢ teatrem nalezacym do wszystkich obywateli” (s. 26). Jak jednak
dalej wskazuje: ,w teatrach doszto do zaniedbania potrzeb (duzych) grup
ludnosci wykluczonej, ktore poprzez takie traktowanie wttaczane sa w obszar
niewidzialnosci” (s. 28). Krytyczne spojrzenie na instytucje - z ktérym
notabene catkowicie sie zgadzam - juz na wstepie przekonuje czytelnika, ze
ekskluzywna pozycja tradycyjnego teatru jest jedynie kulturowym wytworem,
a sam teatr, jego metody i praktyki powinny w wiekszym stopniu odpowiadac
potrzebom lokalnych spotecznosci. Dlatego tez w kolejnych rozdziatach
konkretne formy teatru stosowanego autor pokazuje w relacji z wczesniej
wspomniang dyskryminacja oraz ttumaczy, komu i w jaki sposéb tak
naprawde one shuzag. Zarysowuje ponadto geneze kazdej omawianej
aktywnosci oraz podaje przyklady jej zastosowania, gléwnie na teatralnej
mapie dzisiejszej Chorwacji. Nie ogranicza sie tutaj jednak do

instytucjonalnego czy profesjonalnego obiegu, a czesto opisuje dziatania



amatorskie i lokalne. W ostatniej czesci publikacji Lukic nie tyle wyciaga
wnioski ze swoich obserwacji - bo, jak sam méwi, ,intencja tej ksigzki jest
raczej zadawanie pytan niz udzielane odpowiedzi” (s. 232) - ile wskazuje na
mozliwe spoteczno-polityczne rezultaty badan i rozwoju teatru stosowanego.
Wskazuje rowniez na zastosowanie omowionych narzedzi i metodologii w
szeroko pojetej sztuce performatywnej oraz naukach takich jak edukacja
teatralna, teatrologia czy performatyka. Nie pozostawia jednak czytelnika
nienasyconego, lecz przeciwnie, jego uwage kieruje w strone innych
terytoriow, gdzie na wtasna reke - na swoim kognitywnym gruncie - moze on
szukac realizacji teatru stosowanego. W przypadku tak wszechstronnego

tematu tego typu rozwiazanie wydaje mi sie niezwykle trafne.

Ksiagzka zastuguje na uznanie przede wszystkim dlatego, ze jest to - zaréwno
w Chorwacji, jak i w catej Europie - pierwsza tak rozbudowana publikacja,
ktora podsumowuje dotychczasowe osiagniecia podnoszacych jakos¢ zycia
spotecznego praktyk teatralnych. Praktyki te, ze wzgledu na miejsce ich
realizacji, intencje czy docelowe grupy odbiorcéw, Lukic klasyfikuje jako
teatr dla rozwoju, teatr muzealny, teatr dla edukacji czy chociazby teatr w
zaktadach karnych i wiezieniach. Piszac o nich, autor nie tylko przeprowadza
imponujacy research i dostarcza rzetelnych danych teoretycznych, ale
mierzy sie tez z kwestig problematycznej terminologii. Wielokrotnie
zastanawia sie, jak pisa¢ o konkretnych grupach czy metodach pracy, by nie
powielaC przemocowych schematéw i precyzyjnie oddaé charakter
scenicznych praktyk. Uzy¢ przyimka ,dla” czy ,z”? Czym rozni sie ,teatr ze
spotecznoscia” od ,teatru uczestnictwa” lub ,teatru partycypacyjnego? Jak
nazywac spotecznie marginalizowanych, skoro ,nazewnictwo jest bardzo
niejednorodne i dos¢ nieprecyzyjne”? (s. 59). To tylko niektore z dylematow
autora. Podjecie ostatecznej decyzji zawsze poprzedza dogtebna analiza i

powolywanie sie na ekspertéw. Niektére fragmenty ksigzki ilustruja wiec



usytuowany proces myslowy badacza, ktéry terminologiczne zagwozdki
filtruje przez swoja wiedze oraz geograficzne, kulturowe czy historyczne
konteksty. Ujawnianie tego procesu na tamach ksigzki naukowej, dzielenie
sie z czytelnikami ztozonym charakterem omawianego tematu pokazuje
Lukicia nie jako wszechwiedzacego eksperta, a raczej jako tego, ktory

przeciera nieznane, niezbadane dotad szlaki.

Teatr innych oraz Innos¢ w teatrze to najciekawsze rozdziaty ksigzki. Lukic¢
nawigzuje w nich do dziatalnosci osob starszych, aktywizmu feministycznego,
kultury queer czy kulturowych reprezentacji oséb z niepelnosprawnosciami i
poszukuje w nich elementéw teatru stosowanego. Uwaza bowiem, ze uznani
spotecznie za ,innych” szczegolnie korzystaja z metod i narzedzi teatralnych,
bo sam teatr ,pozwala tym innym moéwié o sobie we wlasnym imieniu i w ten
sposob przejs¢ ze strefy spotecznej niewidzialnosci w obszar widzialnosci i
reprezentacji” (s. 139). Autor podkresla tutaj dobitnie, ze zmarginalizowane
grupy moga by¢ zaréwno odbiorcami, jak i praktykami teatru. Jak wskazuje:
,nie kazdy moze by¢ aktorem, ale niepelnosprawnosc nie jest czynnikiem,
ktéry ogranicza tego typu zdolnosci” (s. 75). Najbardziej podoba mi sie
wystosowany przez autora apel do publicznych teatrow o zaprzestanie
wypowiadania sie w imieniu mniejszosci. Lukié¢ trafnie zauwaza, ze
reprezentowanie niewidzialnych przez ich widzialnych rzecznikow wcale nie
emancypuje, a wrecz przeciwnie, poteguje wrazenie wykluczenia i

podporzadkowania.

Jedyne, co - mimo wspomnianego przejrzystego uktadu - przeszkadza mi w
recepcji Wstepu do teatru stosowanego, to nadmiar teorii w stosunku do
przyktadéw. Lepsza i mniej monotonna metoda bytoby, moim zdaniem,
odwrdcenie perspektywy badawczej: podazanie od mikroswiata (analiza

pojedynczych praktyk) do skali makro (klasyfikacja, wprowadzanie danych



teoretycznych, dzielenie sie osobistymi refleksjami). Mimo ze Luki¢ w
kazdym rozdziale wylicza teatry czy grupy teatralne o inkluzywnym
charakterze, nie poswieca im wiekszej uwagi. A szkoda. Wydaje mi sie, ze
szczegotowe opisanie choc¢ jednego procesu twdrczego z kregu dziatalnosci
teatru stosowanego pomogtoby czytelnikowi lepiej zrozumie¢ specyficzny,

lecz niezwykle istotny charakter tego typu praktyk.

Jak ksigzka Lukicia moze rezonowac na polskim gruncie? Ze wzgledu na
historyczno-kulturowe podobienstwo miedzy Polska a Chorwacja, polski
przektad Wstepu do teatru stosowanego moze przynies¢ wiele dobrego dla
rozwoju badan nad teatrem w naszym kraju. Przedstawione w nim strategie,
praktyczne wzorce i rozwigzania z pewnoscia - predzej czy pozniej - zostana
przeszczepione na grunt rodzimych teatralnych aktywnosci, a sama ksigzka
jest wedlug mnie istotnym gtosem w aktualnej ostatnio debacie na temat
przemocowego charakteru teatru. Pozycja ta - jesli dotrze zaréwno do
teoretykéw, jak i praktykow - moze staé sie inspiracja do budowania nowych
relacji w obrebie teatralnej praktyki. A jak podkresla cytowana przez autora
Doug Borwick: ,sztuka nie jest przemystem dostarczajacym produkty. Sztuka

jest kwestia relacji osobistych” (s. 136).
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