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Rodzina nuklearna - jako pojecie opisujace ,komérke spoteczna” ztozona z
rodzicow i dzieci - pojawia sie w pierwszych dekadach XX wieku. Z atomem
laczyto ja wowczas jedynie skojarzenie z terminem ,jadro” (nucleus). W
globalnej wyobrazni zachodniego swiata ulegto ono wzmocnieniu po drugiej
wojnie swiatowej, kiedy obraz idealnej czteroosobowej rodziny
multiplikowato kino, reklamy, a z czasem coraz czesciej telewizja. A takze
symulacje amerykanskich miasteczek rozbijanych w pyt przez ataki jadrowe.
W zimnowojennej propagandzie bomba atomowa to wtasnie miata zniszczyc,

niszczac zycie: mame i tate, ich syna i cérke oraz bezpieczny swiat



przedmiesc i miast Ameryki i Europy.

Z tej wlasnie fantazji pochodzi rodzina przedstawiona w Trzech epizodach z
Zycia rodziny Markusa Ohrna. Skojarzenie z projekcja wzmacnia jeszcze
epizodyczna struktura nawiazujaca do konstrukgji serialowej: trzy czesci
(miato by¢ nawet osiem, ale przeszkodzita pandemia i krétki w efekcie czas
produkcji) koncza sie wyraznym zawieszeniem akcji prowokujacym pytanie
,C0 dalej”, tym bardziej ekscytujace, ze odcinki maja po trzydziesci-
czterdziesci minut i ,nadawane sa” dzien po dniu, a nie jeden po drugim.
Ohrn definiuje sie jako ,artysta wizualny pracujacy w kontekscie teatru”.
Tutaj stosuje forme telewizyjna zredukowana do czystej postaci: prostej
historii, gestow i min rodem z family drama, stabilnego ustawienia matego
,kadru” (na matej scenie Nowego Teatru nie wszyscy widzieli cato$é). Sam w
spektaklu wystepuje jako konferansjer, dbajacy o komfort widzow i

przedstawiajacy na poczatku kazdej sceny skrot poprzedniego odcinka.

Catos¢ wyraznie zwiazana jest z Trzema epizodami z Zycia (2019), w ktorych
Ohrn odnosit sie do dyskusji wokot ruchu #metoo. Tym razem temat
przemocy i przekroczenia przenosi z dziedziny sztuki w sfere rodziny.
Wydtuzenie tytutu wigze sie ze skroceniem akcji, a takze jej wieksza
spdjnoscia, podporzadkowaniem jednemu watkowi. Dochodzi tez podejrzana
lekko$¢: tu nie konfrontuje sie widzéw z ciezarem ogladania przemocy
seksualnej w calej jej obscenicznosci, ale z nieporadnymi dziataniami, celowo
zainscenizowanymi tak, by wywotywaty smiech z powodu przesady i
burleskowych chwytéw. Sam Ohrn taczy ten spektakl - przygotowany pod
presja pandemii i w krotkim czasie - ze swoja trylogia Conte d’amour, We
Love Africa and Africa Loves Us oraz Bis zum Tod, w ktorych w r6znych
ujeciach podejmowat temat zachodniej rodziny mieszczanskiej w jej

uwiktaniu w inne fantazmaty europejskie, zwtaszcza kolonialny.



W Trzech epizodach zio przychodzi z samego $rodka rodziny. Ohrn poddaje
wiwisekcji relacje wewnetrzne: jedna rodzina z klasy sredniej staje sie
jednak komorka przedstawiajaca wszystkie inne rodziny i ukazujaca
zasadnicza strukture rodziny jako oparta na przemocy. Proces dochodzenia
do prawdy o gwalcie - o tym, ,co wydarzylo sie na urodzinach taty” i jaki
przebieg miato to zdarzenie - dokonuje sie bowiem w grupie kilku osob
majacej swoje wlasne tajemnice, co zdradza milczenie brata, lekowe odruchy
matki i wltadcza postawa ojca, brawurowo rozegrane w poszczegdlnych
mikroscenkach przez aktorow (Magdalena Poptawska - matka, Jasmina Polak

- corka, Bartosz Gelner - ojciec, Piotr Polak - syn).

Z koncepcja serialu wspétgraja maski, bedace stalym elementem spektakli
Ohrna. Kazda z nich jest indywidualna, projektowana dla twarzy konkretnej
aktorki i aktora. Jednoczesnie peknia one funkcje dezindywidualizujaca i
depsychologizujaca. Szeroko otwarte oczy i usta konotuja emocje najbardziej
pierwotna: groze. Przywotuja - i nihiluja - patos teatralnej ,trwogi” i
wzmacniajg uniwersalizujaca teze spektaklu. Totstojowska fraza: ,Wszystkie
szczesliwe rodziny sa do siebie podobne, kazda nieszczesliwa rodzina jest
nieszczesliwa na swoj sposob” zostaje przepisana, a wlasciwie przegrana na
inng nute i gest: ,Wszystkie nieszczesliwe rodziny sa do siebie podobne, nie
ma szczesliwych rodzin”. Skojarzenie z maska antyczna podkresla te
uniwersalizujaca wymowe, ale tez podsuwa jeszcze jedna mysl: kaze
uswiadomic¢ sobie, albo tylko przypomniec, ze fundamentalne dla

europejskiej kultury mity opisuja w istocie patologie i przemoc w rodzinie.

Podstawowy zabieg teatralny, rama, ktdra wprowadza Ohrn zamiast kamery
wideo, to poza wspomniang konwencja serialowa, odgrywanie teatru w
teatrze. Osig narracji jest doswiadczenie, ktorego corka nie umie

wypowiedzie¢ - zostata zgwalcona przez wujka na urodzinach taty. Najpierw



chodzi o to, by to doswiadczenie po prostu nazwaé, potem by umieé¢ o nim
spdjnie opowiedzie¢ policji. Bohaterowie w poszczegdlnych scenach realizuja
zatem scenariusze spoteczne: mate, jak gra w kalambury, ktéra ma odkryc¢,
co sie wydarzyto na urodzinach, i wieksze, jak rekonstrukcja wydarzenia i
przestuchanie zarazem czy filmowe fantazje o przemocy. Ich czasowos¢ jest
poddana szczegdlnej oscylacji: maja prowadzi¢ do rozpoznania i wywotaé
okreslone dziatania, a zarazem ich podstawowy cel to odegranie tego, co sie
wydarzyto w rzeczywistosci przedscenicznej. Z perspektywy widza
rozpoznanie jest bardzo umowne, poniewaz szybko wszystko wiemy -
bezbtednie to zgadujemy. Ohrn korzysta z mechanizmu farsy, ktéry mozna
okresli¢ jako opdznienie sceniczne. Wszystkie odpowiedzi sa czytelne, ale
bohaterowie ich nie rozumieja (lub nie chca zrozumiec), pozwalajac widzom

poczuc sie madrzejszymi od nich.

Wspomniana burleska, od pierwszej niemal sytuacji, w ktorej ojciec
odreagowuje emocje, walczac z niezamykajacymi sie drzwiami, umozliwia
Smiech, a wlasciwie do niego zmusza. Taki jest mechanizm tego gatunku,
ktéry Smiechem rozladowuje napiecie wywotane przez zderzenie ciala z
materia (wltasnym ciatem, jak w czkawce, cudzym ciatem, przedmiotami

fizycznymi lub natura).

Smiech jest jednak reakcja estetyczna, wynikajaca z dystansu i niemocy
dziatania na widowni, spotecznie w takich sytuacjach odpowiedzia bywa
przemoc - mozna sie posSmiac z tych drzwi, ale silniejsze odreagowanie
zapewnia ich kopniecie. Przemoc definiuje blizsze i dalsze (,wujek”) relacje
w rodzinie i w ujeciu, ktére proponuje Ohrn, tylko przemoc jest narzedziem
mozliwego wyzwolenia, kiedy biorag ja w swoje rece postaci dotad stabe. To
oczywiscie scenariusz filmu gwattu i zemsty (rape and revenge film), ale ta

cykliczna konstrukcja wigze sie z pewna dwuznacznoscia. Przynosi ona



rodzaj odbiorczej satysfakcji, zwigzanej z tym, ze winni zostali krwawo
ukarani. Mozemy sie napawac ich cierpieniem, ale to ujScie emocji nie
zmienia domyslnego uktadu dziatania patriarchalnej wtadzy i przemocy,

nawet jesli miatloby oddac ja ostatecznie w rece kobiet.

List odczytany przez milczacego dotad niemal konsekwentnie brata daje mu
na moment przewage dyskursywna. Jego tyrada (zarazem zabezpieczenie
rezysera na wypadek, gdyby ktos nie zrozumiat przestania jego teatru) jest
jeszcze jednym sygnatem meskiej wtadzy, ale tez jej obaleniem - list,
spbézniony, niepotrzebny, redundantny, wreszcie zniszczony (raczej nie
zostanie odnaleziony na miejscu zbrodni) nie ma mocy ustanawiajacej,
jedynie eksplikacyjna. Kalambury jako zabawa polegaja na zgadywaniu tego,
co wyrazane jest jedynie za pomoca gestow. Tutaj, jak napisatam, napiecie
rodzi sie z tego, ze widzowie od poczatku niemal zgaduja poszczegolne stowa
i gtdwne hasto, podobnie zreszta jak prawdopodobnie brat, natomiast
rodzice, zwlaszcza ojciec, dlugo nie chca go zgadnac (wlasciwie nie
dowiadujemy sie, w jaki sposéb ostatecznie przyjmuja je do wiadomosci).
Scena rekonstrukcji wydarzenia tylez stuzy odtworzeniu tego, jak byto, co
przygotowaniu wlasciwej wersji dla ewentualnych przestuchujacych, ktérzy
przeciez tez beda wywierac presje na ofiare. W niej r6wniez nastepuje
rozjazd pomiedzy tym, co sie robi, a co sie méwi, a ostatecznie najwazniejsze
staje sie tu powtorzenie sceny gwattu, tyle ze role sa nieco inaczej rozdane. Z
jednej strony Ohrn wskazuje zatem, ze problem lezy w tym, zZe relacje
przemocy pozostaja nienazwane i niewypowiedziane, a jedynie domyslne.
Dopiero w sytuacji kryzysu i przerwania milczenia okazuje sie czesto, ze
,Wszyscy wiedzieli”. Z drugiej jednak sugeruje, jak sie zdaje, ze o ile
wypowiedzenie jest koniecznym warunkiem rozwigzania tej sytuacji, to nie
chodzi o samo przejecie dyskursu, ktory jest wtédrny wobec relacji przemocy,

zatem nie od niego nalezy zacza¢ proces zmiany.



Ohrn bawi sie konwencjami teatralnymi, telewizyjnymi, filmowymi i
skutecznie je rozbraja. Czyni to z elegancka dezynwoltura, mimo uderzajacej
prostoty niektérych srodkéw. Skutecznie tez, jak pisalam, wcigga widzéw w
te zabawe: Smiejemy sie i bawimy zgadywaniem tego, co bedzie. Ale tez bawi
sie nami. Kryja sie w tej konstrukcji dwie putapki. Pierwsza wynika wtasnie z
naszej wiedzy o sytuacji scenicznej, wiekszej niz wiedza aktorow, ktéra jest
jednym ze zrédet Smiechu i rownoczesnie przyjemnosci czerpanej z uktadu
sitowego. Rezyser pozwala sie nam wysmiaé, ale ostatecznie wywotuje
dyskomfort, bo w efekcie konfrontuje nas ze swiadomoscia wiedzy o czyms, z
czym nic nie robimy - widzimy przeciez przemoc i udajemy, ze jej nie ma.
Nie tylko na widowni. Po drugie jednak, Smiech jest odreagowaniem
bezradnosci wtasnie - i w te putapke wpada réwniez sam rezyser. Cykliczna
konstrukcja i ostateczne zwyciestwo przemocy sugeruja, ze jesteSmy w
sytuacji bez wyjscia. Parafrazujgc tytut krétkiej interwencji Ohrna w
Komunie Warszawa, patriarchat ptacze zatem nad sobg, odchodzacym, ale
nie wspotpracuje w procesie szukania drég wyjscia lub nie ma na nie
pomyshu. Pozostaja jedynie wielkie brawa dla kazdej osoby, ktora wychodzi z

rodziny cato - w sensie: w jednym kawatku.
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