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Dla zmeczonych izolacja

Piotr Olkusz

3. Kielecki Miedzynarodowy Festiwal Teatralny, 2 wrzesnia - 21 paZzdziernika 2021

Poza tym, ze w pandemii najbardziej nie lubiliSmy pandemii, to nie lubiliSmy
tez codziennosci. Tego, ze minuty zmienialy sie w godziny, a godziny w
miesigce, ze wczoraj nie roznito sie od dzis, zas dzis od niczego. A juz
najbardziej nie lubiliSmy mieszkan. Swoich i cudzych. Pokazywanych i
ogladanych na Zoomie, zle doswietlonych i wyblaktych od przektaman
zatluszczonego paluchem obiektywu komputerowej kamerki. Gdyby Sciany
dato sie ,wypatrzy¢” - tak jak mozna ,wytrzeé tapicerke” albo ,schodzié
buty” - to z naszych mieszkan najpewniej nic by nie pozostato, na co zreszta
wciaz licza deweloperscy specjalisci od nieokazji, reklamujacy swoje
mikromieszkania w makrocenach hastami w stylu: ,atutem naszej rodzinnej
kawalerki jest bliskos¢ ztobka”. Ja tam bym reklamowal mieszkaniowe
inwestycje, odwotujac sie do bliskosci teatru. Przynajmniej w Kielcach. Bo
gdy sie popatrzy na program tamtejszego trzeciego Miedzynarodowego

Festiwalu Teatralnego, to wida¢, ze w pandemii najbardziej teskno za



teatrem. Nie za teatrem w ogole, ale za takim prawdziwym teatrem: z

dekoracjami, z literatura, ze Spiewami, no i oczywiscie z perukami.

Zarty zartami, ale kielecki pokaz peruk, pétperuk, tresek, dopinek i pejséw
(troche przesadzam, ale to prawo ozdrowienca), w dobrze doswietlonych
scenografiach i dzieki nie najbanalniejszym ze zdan, méwit pewno
podswiadomie catkiem duzo o stanie naszego umystu po miesigcach
zamkniecia w domu. SteskniliSmy sie za nienormalnoscia, czyli réwniez za
przeteatralizowanym teatrem, ktory nie bedzie nam zagladat do prywatnosci
(to zostawmy Erikowi Yuanowi i pozostalym mieszkancom z Krzemowej
Doliny) i zamiast naszych mieszkan pokaze cos, czego miesigcami nie
widzieliSmy. Jakims wyjatkiem byta moze przywieziona z Teatru Wybrzeze
Smieré komiwojazera (rezyseria Radek Stepien), w ktérej zmeczeni i
przegrani bohaterowie siedzieli na burych domowych krzestach, rzeklibysmy:
znieksztatconych od godzin wysiadywania przed kompem, i opierali sie o
poodrapywana lodéwke, najpewniej zmeczong od pandemiczno-bulimicznych
szarpnie¢ drzwiczkami, ale i tam zaréwno kolor Swiatet, jak i monumentalizm
sceny (ach, w jakich metrazach zyje sobie Willy Loman! - tym wiekszy
szacunek dla grajacego go Mirostawa Baki, ze mimo to jest nam go zal)

sprawiajg, ze trudno to uznac za opowies¢ o gosciu z sasiedztwa.

Marcin Zawada, dyrektor festiwalu zorganizowanego bez udawania, ze
wszystkie propozycje tacza sie w jakas spojna catos¢ ukryta pod niewiele
méwigcym hastem przewodnim, pisat w tekscie programowym, ze
wydarzenie ma kilka watkdw. Ze sa spektakle oparte na - szeroko
rozumianych - szkolnych lekturach (Nad Niemnem w rezyserii Jedrzeja
Piaskowskiego, Potop w rezyserii Jakuba Roszkowskiego, i Krotka rozmowa
ze Smierciq, na podstawie Mikotaja z Mierzynca i Mikotaja Reja, rezyseria

Marcin Liber), ze jest zagraniczna klasyka (Kupiec wenecki, rezyseria



Szymon Kaczmarek oraz Smieré komiwojazera, rezyseria Radek Stepien), ze
jest Bergman (Fanny i Aleksander, rezyseria L.ukasz Kos, Sonata jesienna,
rezyseria Grzegorz Wisniewski). Byly tez - wybor méwigcy o wybierajacym -
dwa spektakle muzyczne (THRILL ME. Historia Leopolda i Loeba, rezyseria
Tadeusz Kabicz oraz stowenska Deklica s strunami, Dziewczyna ze strunami,
rezyseria Marjan Necak), dwie kieleckie nowosci (Klgtwa rodziny
Kennedych, rezyseria Wiktor Rubin, Zaraza, rezyseria Una Thorleifsdottir) i
Biblia: proba (rezyseria Jernej Lorenci). Ten ostatni spektakl, wydawatoby
sie, troche na programowym uboczu, dzieki rezyserowi wpisywat sie w
jeszcze jedna kategorie, niewyeksplikowang dobitnie w programowych
zapowiedziach, a przeciez bliska Marcinowi Zawadzie, wieloletniemu
dyrektorowi festiwalu Demoludy: w kategorie ,batkansko-stowenska” (wraz z
Dziewczyng ze strunami oraz prezentowanym w formie scenicznego czytania
dramatem Ivora Martinicia Wszystko jest w porzqdku, dopoki umieramy we
wtasciwej kolejnosci; rezyseria Aleksandra Bielewicz). Stowenia obchodzi
wtasnie trzydziestolecie niepodlegtosci. Teatr tego niewielkiego kraju, nieco
zagluszony pracami chorwackich rezyseréw i serbskich dramatopisarzy,
wydaje sie zas zjawiskiem godnym zainteresowania. W Polsce znany gtownie
dzieki , Dialogowym” publikacjom dramatéw MatijaZza Zupancica i Simony
Semenic, prébuje znalez¢ wlasny jezyk i postawi¢ sobie nowe cele. Nie
odcinajac sie od inspiracji dramatem poetyckim i absurdem, méwi o
codziennosci, sprawach spotecznych, porusza tematyke kobieca - o czym
Swietnie pisata w drukowanym w festiwalowym katalogu eseju Gabriela

Abrasowicz.

Dziewczyna ze strunami, przywieziona z lublanskiego Slovensko Narodno
GledalisCe Drama, byta ilustracja tych wszystkich tendencji naraz, ale i
wymodelowata ja presja ponadlokalnosci tematéw, a moze i - kto wie? -

regulamin jakiegos europejskiego grantu. Wyspiewana opowiesc o



skrzypaczce jezdzacej po Europie za chlebem, uciekajacej przed
wspomnieniem alkoholizmu ojca, miata kostium jak z podrecznikow teatru
absurdu (szare czepki, surduty i cylinder) i kilka ton symboli - scena uginata
sie od szarawych kamieni (moze z podktadow kolejowych?), powietrze niemal
przepetniata won zapatkowej siarki (tak - bohaterka byta jak ta dziewczynka
z Andersena), zas czerwonych kulek byto w pewnym momencie tyle, ze
wystarczytoby na udekorowanie nosow catej armii clownow. ,Czym dla pani
jest Europa?” - pytano Skrzypaczke na wstepie. ,Matka... bla, bla bla...” -
odpowiadata, zapowiadajac to rozczarowanie starym kontynentem, o ktorym

wiecej powie w nastepnych kwadransach.

Ale czy ,wiecej”, bedzie tu znaczylo ,celniej”? Patrzylem na nattok
scenicznych obrazow, z ktorych kazdy znaczyt wiecej od poprzedniego, i
stuchatem tej charakterystycznej - w pét drogi miedzy piosenka aktorska a
rockiem sprzed dekady - muzyki napisanej przez Marjana Nece, artyste
ptodnego, pracujacego dla teatru dramatycznego, muzycznego i tanczonego,
i zastanawiatem sie po raz kolejny, czy réwnowaga miedzy artystycznymi
sprzecznosciami jest mozliwa. Czy mozliwe jest powiedzenie czegos

lokalnego i powszechnego jednoczesnie? I artystycznego, i zrozumiatego?

Oto wyzwanie (raz przeklenstwo, raz btogostawienstwo) krajow z
ograniczonym, lokalnym rynkiem teatralnym: stworzy¢ spektakl, ktéry mozna
gra¢ poza krajowymi granicami. Moze to niekiedy prowadzi¢ do festiwalizacji
estetyki przedstawien i - odnosze wrazenie - tak stato sie tym razem.
Dziewczyne ze strunami przyjeto entuzjastycznie, co tym cenniejsze, ze
przeciez kielecki festiwal nie pokazywat artysty z wielostronicowym
biogramem w Wikipedii, ale czy mozna byto odnies¢ wrazenie, ze ogladamy
przedstawienie tworcy, ktéry powie nam nastepnym razem cos nowego? Ta

diagnoza z otwierajacej spektakl repliki, wykpiwajaca wielkoliterowy patos



opowiesci o europejskiej wspdlnocie, budzita apetyt, ale nie przeradzata sie
w analize, ktora sprawitaby, ze wyszlibySmy z teatru nadmiernie przesyceni.
Czy wszystko, co mamy do powiedzenia o starym kontynencie, zamyka sie w
marzeniu mieszkanki ubozszego kraju, by zamieszka¢ w bogatszym? To

nasza analiza sensu istnienia Unii?

A moze - inaczej - najwyzszy czas zaczac wlasciwie analizowac fakt, ze nie
mamy na ten temat na razie do powiedzenia nic wiecej? Moze nalezatoby
wzia¢ stowenski spektakl w nawias i analizowac go okiem czytelnika
powiesci szkatutkowych lub tropiciela kontekstow? Organizatorzy festiwalu
pokazali w jakims sensie przeglad tego, o czym sie w dzisiejszym teatrze
mowi i o czym sie milczy. I w tej perspektywie zaskakuje, ze najbardzie;
aktualny byl wtasnie ten poetycko-absurdystyczny spektakl z Lublany. Bo
gdzie jeszcze byla ,,dostowna refleksja o wspdtczesnosci”? Troche bylo jej w
Nad Niemnem, gdyz jednym z tematdéw byta tam zadra miedzy
kosmopolityzmem a zasciankowoscig, mimo historycznej estetyzacji cigzaca
jednak ku wspétczesnosci, ale... Pomingwszy fakt, ze nie jest to spektakl
najswiezszy (premiera: marzec 2020), to tezy o jego aktualnosci nie sposéb

na diuzsza mete bronié.

Z wspoétczesnym ,,obcym” utozsamiaé¢ mozna bylo Zyda z Kupca weneckiego.
Ale i tym razem byla to interpretacja - w réznych tego stowa znaczeniach -
poza czasem. Bezpiecznie od codziennosci odskoczyli Wiktor Rubin i Jolanta
Janiczak, co tym dziwniejsze, ze w Kielcach zrealizowali do tej pory
spektakle, ktorych fabuta byta historycznie oddalona od nas bardziej, niz w
przypadku Klgtwy rodziny Kennedych, ale ktére uwieraty swoja aktualnoscia.
Wychodzi na to, ze z odsiecza zwolennikom teatru ,0 zyciu wprost”
przychodzit tylko KomiwojazZer, ktérego zreszta tak czytali recenzenci

(powraca zdanie o tym, ze Radek Stepien opowiada o pracownikach



wymietych i wyplutych przez korporacje), ale czy w czasach, gdy
rozmitowaliSmy sie w otwieraniu drzwi kurierom w uniformach z napisem:

,dostawa do domu”, komiwojazer naprawde nie widzi dla siebie przysztosci?

Ta moja tesknota za codziennoscia w teatrze - mimo deklarowanego przeciez
wczesniej zmeczenia zamknieciem w czterech scianach - jest o tyle zasadna,
ze gdy zaczela sie pandemia, zalewaly nas tytuly dziet, ktére mozna by
wystawié, aby méwic¢ cos o zyciu koronawirusowej doby. Rozpisywano sie, ze
czas na teatralny Dekameron, a jeszcze czesciej - w zartach i na serio -
przywotywano tytut Camusowskiego arcydzieta o zamknieciu Oranu i
poddaniu jego mieszkancow kwarantannie. Kielecki teatr przygotowat
inscenizacje Dzumy, choé¢ pod nazwa Zaraza (na podstawie mocno
ingerujacej w tekst oryginatu adaptacji Neila Bartletta) i bodaj jako pierwszy

w Polsce odpowiedziat na covidowe marzenia o covidowym spektaklu.

Powstato przedstawienie spojne i zdyscyplinowane, ze Swietng rola Joanny
Kasperek, lekarki, ktéra bez tkliwosci, raczej z poczucia obowiazku i
Swiadomosci etosu pracy (stowo sugeruje patos, ale w grze Kasperek
zupelnie go nie byto), prébowata wraz z chorymi przeczekaé, w mozliwie
ludzki sposob, pandemie i kwarantanne. Jest w tej Zarazie wiekszosc¢ z tego,
czego oczekujemy od nowoczesnych spektakli. Gra sie tylez do widza, ile ku
sobie, scenografia jest tylez efektowna, co pozbawiona nieekologicznego
rozdecia. Sprawne swiatta, wystudiowana dramaturgia. A jednak... Czy to z
winy podawania pytan i odpowiedzi na tacy, czy to z falszywosci zatozenia, ze

marzenia o DZumie byty przemyslane, powstat spektakl nadmiernie prosty.

Bo 0 czym napisal Camus? Owszem, o chorobie w Oranie - pierwowzor
fabuly nie byt abstrakcja. Ale przeciez waga jego powiesci, jak wielu z
tamtego okresu, brata sie z faktu, ze twérca umiat czyni¢ z konkretu

przypowiesc¢. DZzuma jest w rezultacie o wszystkim, tylko nie o dzumie.



Dlatego ja czytamy. A Una Thorleifsdottir, pod ramie z Bartlettem, zamiast
potraktowac - jak Camus - opowies¢ o zamknietym miescie w Poinocnej
Afryce jako przypowies¢, przeczytata dzieto wprost: covid, covid i jeszcze raz
covid. Troche tak, jakby z Hamleta robi¢ kronike Danii, zas z Kordiana
klimatyczno-awiacyjna rozprawke o fruwaniu na chmurach. Przesadzam? Nie
po raz pierwszy, tyle ze w zderzeniu z doswiadczeniem rzeczywistosci
spektakl Uny Thorleifsdottir jest gazetowy, niekiedy bezradny. Sprawny
warsztatowo (to juz nie dziwi w Kielcach), ale jakby mniej skondensowany

niz zycie - a to w teatrze sytuacja specyficzna.

A skoro o kondensacji mowa, to byty w Kielcach dwie prawdziwe gonitwy.
Pierwsza - o zyciu Kennedych (cho¢ skoncentrowana na starszej siostrze
prezydenta) - zamknieta w jednym obrocie pottoragodzinnej klepsydry,
niemal dostosowana do spustoszen, jakie na polu naszej umiejetnosci
dtuzszej koncentracji wyrzadza mgta pocovidowa. Druga zas to trwajacy
dwie godziny lekcyjne Potop. Oba spektakle byly wypracowaniem z
teatralnosci - zabawa konwencja teatru, ktory umie zdziera¢ z postaci skére i
tak im trepanowaé czaszki, by bolato to widzéw, ale juz nie aktorow. Oba
byly na serio (kobieca nieemancypacja u Rubina, walka z widmami
przesztosci u Roszkowskiego), ale tez oba dawaty dziwaczna frajde z
patrzenia. Realizowaty - dobrze pojmowany - montaz i kulture atrakcji,
wywotlujgce u widza satysfakcje obejrzenia czegos ambitniejszego niz dobry
serial na streamingu, cho¢ wcigz dajace (niech mi wybaczy zwlaszcza

Rubin!) pewien rodzaj rozrywki. Szlachetnej, owszem, ale rozrywki.

Wydarzeniem byl pokaz spektaklu Lukasza Kosa Fanny i Aleksander z Teatru
im. Modrzejewskiej z Legnicy, nie wiem, czy nie najgtosniejsza teatralna
produkcja poprzedniego sezonu. To w zasadzie przedstawienie-instalacja.

Trwajace bez mata cztery godziny widowisko, angazujace wielki zespot



aktorski i dwa zastepy technikdw, jak czesto u Lukasza Kosa byto ciemna gra
w pokera z chaosem: wszystko wygrac¢ - wszystko przegrac. Teatr totalny, z
wykorzystaniem tak zwanych nowych mediow i obrotéwki, opowiada tu o
mirazu bezpieczenstwa, jakie niesie uporzadkowany, rzadzony twarda reka
Swiat. Bo czego szuka Emilia Ekdahl (Magdalena Bieganska) w matzenstwie
z protestanckim biskupem (Pawet Palcat), jesli nie spokoju i stabilizacji? Co
zas otrzymuje, jesli nie terror i zatobe po wlasnym swiecie? Bergmanowska
laurka dla teatru, spotegowana przez tukasza Kosa dzieki siegnieciu po
sceniczny jezyk, w ktoérym ,,odgrywa sie” role i wzrusza widzéw historig
ubranych w kostiumy postaci, nucacych we wstepie i w finale Franza Lehara,
byta doswiadczeniem skutecznie zaszczepionym na covidowa smute. Tym
bardziej, ze dziejac sie w kilku miejscach i zmuszajac widzow do chodzenia
po przestronnym gmachu, pozwalata zapomnieé¢ o klaustrofobii zrodzonej w

inkubatorze domowych czterech Scian.

Czy byta basnia o nierzeczywistosci? W zadnym razie. Zamordystyczne
zapedy naszego rzadu moglyby sie przejrze¢ w brutalnych regutach
posepnego domu biskupa Vergérusa jak kulawy Narcyz w sadzawce. A ze
wszystko wizualnie nie przystawato do pospolitego doswiadczenia
rzeczywistosci - to tym lepiej. Bo teskni ktos jeszcze za tym waskim
horyzontem Swiata, ktéry narzucito nam pandemiczne zamkniecie w ciasnym
mieszkaniu i przed wyeksploatowana kamerka do rozmoéw? W Kielcach nie

tesknili. Lepszy teatr od rzeczywistosci.
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