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Kobieta, a wiec wszystko

Agata M. Skrzypek

Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych, Instytut im. Jerzego Grotowskiego we
Wroctawiu, 7-9 stycznia oraz 4-6 lutego 2022

W podsumowaniu pierwszych dwoch setow projektu Szczeliny. Kobiety w
sztukach performatywnych - pétrocznej serii performansow organizowanej
przez Instytut im. Jerzego Grotowskiego - Jan Karow zadat dwa pytania: , kim
sg tytutowe kobiety?” oraz ,jak rozumie sie w tym przypadku sztuki
performatywne?” (2021). Zasugerowal, ze kuratorka programu Monika
Wachowicz proponuje jak najszerszy oglad obu tych kwestii. Jej postrzeganie
kobiecosci rozpiete jest miedzy choroba (W zawieszeniu), emocja i afektem
(Szeol | O0O0), politycznoscia ciata, spoteczna wrazliwoscia i bezbronnoscia
(Alicja w Krainie Czarow). Podobnie ogolnie wyglada sprawa definicji sztuk
performatywnych, ktorych zasieg pozostaje niedoprecyzowany: podczas
ostatnich dwoch setow Szczelin uczestniczylySmy w wyktadzie (Natalia

Kruszyna, Niedowidzenia istnienia. Hans Bellmer poprzez Jolante Brach-



Czaine), projekcji filmu (Angélica [tragedia] w rezyserii Manuela Fernandez-
Valdésa), wystawie fotografii (Czgstki Joanny Nowickiej) oraz serii spektakli
ukrytych pod réznymi nazwami gatunkowymi, takimi jak ,poemat
dokumentalny” (Kobiety, strasznie smiac sie! Rity Jankowskiej i Mai Miro),
,koncert/performans” (Cicho Marty Jedrzejczyk) lub ,interdyscyplinarne
zdarzenie/performans” (Dwa pokoje Weroniki Fibich i Ewy Lukasiewicz).
Kuratorka dedykuje projekt zmartej w zesztym roku Jolancie Brach-Czainie,
autorce kultowej ksiazki Szczeliny istnienia, ktora stworzyta w polskiej
filozofii miejsce dla szarosci codziennosci, smaku wisni i metafizyki Scierki,
miesa czy kurzu. Nic wiec dziwnego, ze bardzo pojemna metafora ,szczelin”
- miejsc niepozornych, acz znaczacych i sprawczych - dodatkowo umocniona
refleksja feministyczng, stata sie ostatnio atrakcyjnym idiomem dla inicjatyw

dotyczacych kobiet i kobiecosci.

W niniejszym tekscie skupie sie gtownie na spektaklach, ktore wedtug mnie
najlepiej angazowaty wyobraznie i zadawaty krytyczne pytania
rzeczywistosci: Anatomiach | [JJ{] Natalii Chylinskiej i Katarzyny Pastuszak
oraz Nie mow nikomu w rezyserii Adama Ziajskiego. Spektakl dla jednego
widza, okreslony przez twdrcéw jako site-specific' - Alicja w Krainie Czaréw
Teatru A Part - jest natomiast przyktadem performatywnego potaczenia
waznego spotecznie tematu z ambiwalentng, z punktu widzenia dobrych

praktyk teatralnych, inscenizacja.

Pomiedzy

Anatomie | ([ zawdzieczaja swoj podwojny tytut wieloletniej wspotpracy
wspottwdrczyn Teatru Amareya z japonskimi centrami kulturalnymi oraz
uniwersyteckimi, a takze podrecznikowi do anatomii z XVIII wieku.

Publikacja ta ukazata sie po japonsku na podstawie wczesniejszego wydania



Tabulae Anatomicae z 1772 roku, wydrukowanego w Gdansku, skad

pochodza obie artystki.

Mimo tej korelacji tytutéw, historii i miejsc, w spektaklu mniej jest o
budowie, a wiecej o geografii ciala, o ,miejscach”: suchym, wilgotnym,
czulym, pomiedzy, o wyrwie. Niektdre z okreslen wskazuja na jego wyglad,
inne na funkcjonalnos¢, jeszcze inne na zmystowosé. Rodza sie tu pytania o
integralnosc ciala, jego przynaleznosé, o sens dualizmoéw wnetrze-zewnetrze
lub intymne-polityczne. Performerki wielokrotnie napotykaja cielesne
punkty, ktore okreslaja jako ,pomiedzy”, ucielesniajac niejako konflikt
miedzy dotknieciami a stowami, o ktérym pisata Brach-Czaina:
,Doswiadczenie dotyku niezbyt dobrze przektada sie na stowa, niezrecznie
wyraza” (2003, s. 59). Oczywiscie, mozna byltoby sie zawczasu pozby¢ ze
scenariusza jakichkolwiek stow, z tym ze to wtasnie ich nieprzystawalnos¢ do

ruchu i obrazu tworzy kluczowa dla tworczyn szczeline.

Podobnie choreografia wydawata mi sie raczej zorientowana na wpisywanie
ciata w przestrzen, zaréwno sceny, jak i uwiecznionego na wideo lasu. Mysle
jednak, ze anatomie z topografia taczy koniecznos¢ eksploracji obiektu lub
przestrzeni dociekan, jesli chce sie je lepiej poznaé. Skromnosé, wrecz
pokora performerek w stosunku do podniesionego tematu okazaty sie
odswiezajaca, w kontekscie innych przedstawien Szczelin, perspektywa.
Minimalistyczna powsciagliwos¢ estetyki i poziom abstrakcji, na jakim
utrzymuja sie préby osadzenia ciat w przestrzeni sprawiaja, ze spektakl

generuje duze pole do interpretacji, nie dostarczajac zbyt wielu odpowiedzi.

Kontrperspektywa

Nie mow nikomu powstato w 2016 roku, prawie rownolegle z Jednym gestem



Wojtka Ziemilskiego i dwa lata przed Operq dla Gtuchych Wojtka Zratka-
Kossakowskiego, ktore to spektakle uruchomity kulturoznawcze refleksje na
temat choreograficznego i teatralnego potencjatu systemow jezykowo-
migowych’. U Ziajskiego réwniez pojawia sie ciekawa proba skorzystania z
wizualnych ,efektow ubocznych” migania: performerzy zanurzaja dtonie w
miskach z kolorowym proszkiem i stopniowo, w miare opowiadania,
zostawiaja na biatych kostiumach i twarzach kolorowe slady. Po zgaszeniu

Swiatla oprészone miejsca okazuja sie fluorescencyijne.

Dwie aktorki i trzech performeréw opowiada ze sceny o swoich
doswiadczeniach funkcjonowania w Swiecie, w ktorym w urzedach i
instytucjach publicznych nie ma ttumaczy jezyka migowego, o dostepnosci
zawiadamia sie znakiem przekreslonego ucha, a znaczny procent 0séb ze
spoteczno$ci Gluchych jest bezrobotny’. Podnosza temat wykluczenia ze
spoteczenstwa rowniez na poziomie indywidualnym, wspominajac
nietolerancje szkolnych réwiesnikdw, przybierajaca forme okrutnej nagonki
(jak u Jacka Frackowiaka), ponizenie podczas wizyt u lekarza (w przypadku
Piotra Nowaka), czy pdZznego opanowania jezyka migowego (Agnieszka
Turek), co, jak mozna sie domysli¢, znacznie ograniczato mozliwos¢
precyzyjnej komunikacji potrzeb, nie wspominajgc o rozwoju zainteresowan.
Zofia Madra, krawcowa, i jej maz Kazimierz, poeta, ktory czterdziesci lat
temu zaczat traci¢ réwniez wzrok, komunikuja sie ze soba alfabetem Lohrma.

Cho¢ lekarz zabronit, Kazimierz czyta jeszcze ksiazki przez lupe.

Mimo zZe trudno przejsé nad tymi historiami obojetnie, gléwnym tematem
spektaklu jest jednak szeroko rozumiana komunikacja, rozumiana zaréwno w
kontekscie jezyka, jak i narzedzia systemowej integracji. Na kazdym kroku w
spektaklu podkresla sie, ze PJM nie jest szczelnym systemem znakdéw, a

migajacy postuguja sie przeréznymi jego odmianami, korzystajac takze z



mozliwosci gestotwdrstwa. W pewnym momencie rezyser prosi kilka osob z
widowni, by na kartkach napisaty stowo, dla ktérego performerzy wymysla
osobny znak. Podczas Szczelin pojawity sie prosby o stowa takie jak:
,zatoba”, ,piekno” czy ,przebaczenie”, ale najwieksza fantazja Gtusi musieli
wykazac sie przy ,WiedZminie”, ktérego ostatecznie przedstawili serig

pantomimicznych gestow.

Spektakl jest celowo nietatwy w percypowaniu: widzowie nosza uwierajace
stuchawki wyciszajace; alternatywa jest spedzenie godziny w ogromnym,
bolesnym wrecz hatasie. Performerzy problematyzuja te kwestie, przyznajac,
ze sami odczuwaja jedynie wibracje przenikajace ich ciata od podtogi.
Opowiesci, ktore migaja, przektadane sa symultanicznie, a pisany na
klawiaturze tekst rzucany jest jako projekcja na tylna Sciane. Z powodu
réznic miedzy PJM a polskim, ttumacz(ka) czesto poprawia to, co napisat(a)
lub robi to z opoznieniem, wiec ogladanie spektaklu, a czasem nadazanie za
nim, nie jest ani wygodne, ani ptynne - dla styszacych. Chyba najbardziej
dojmujacym momentem spektaklu jest wypunktowanie, ze wykluczenia

generuje ten, kto urzadza swiat, a nie ci, ktorzy go zamieszkuja.

Nie jest dla mnie do konca jasne, dlaczego ten spektakl znalazt sie w
repertuarze Szczelin. Do hasta , kobiety w sztukach performatywnych”
odnosi sie bardzo subtelnie, wlasciwie tylko na poziomie ich przynaleznosci
do pewnej grupy spotecznej. Nie sproblematyzowano tu kwestii kobiecych,
brakuje wyrazistszych watkéw genderowych. Nie jest to w tym momencie
jednak zarzut do twdrcow, a raczej pytanie do kuratorki, jakiego rodzaju
reprezentacje kobiecosci - i czy przypadkiem nie stereotypowa -

zdecydowata sie zaproponowac widzom.



Bez pozwolenia

Trigger warning przy opisie Alicji w Krainie Czaréw brzmiat: , Spektakl nie
jest przeznaczony dla 0sdb cierpiacych na klaustrofobie, epilepsje oraz o
znacznej niepelnosprawnosci ruchowej. Dla widzéw od 18 r.z.”".
Rzeczywiscie, alternatywny sposéb poruszania sie mogtyby zaszkodzi¢ nie
tyle widzowi, ile konstrukgcji labiryntu, ktory sktadat sie z wydzielonych
czarnymi kotarami pomieszczen i waskich przejs¢ miedzy nimi. Spektakl
czerpal garsciami z konwencji horroru i domu strachow, oferujac
wedrowcom Krainy Czaréw niespodzianki w postaci majaczacej na koncu

korytarza samotnej postaci czy stwarzaniu poczucia osaczenia.

O tym drugim chciatabym w kilku stowach opowiedzieé¢. W klauzurze
ostrzegawczej zabrakto mi bowiem jasnego sformutowania, ze odradza sie
udzial w spektaklu osobom, ktére borykaja sie z trauma po doswiadczeniach
przemocy lub molestowania seksualnego. Niczego nie odjetoby to
planowanym efektom zaskoczenia, a mogtoby ochronié¢ czyjes zdrowie
psychiczne. W czasie, w ktérym tak duzo rozmawiamy na temat naduzy¢ w
teatrze - czy to w procesie powstawania spektaklu, edukacji artystycznej, czy
w zarzadzaniu instytucja - do projektu zaproszony zostaje spektakl, ktéry
wypelnia ostatni chyba niezagospodarowany krytycznie temat, czyli naduzy¢
twdércéw wobec widza. Widza, ktory, niczym stereotypowo zle ubrana ofiara,

,Sam sie prosit”.

Alicja w Krainie Czaréw w rezyserii Marcina Hericha we wspotpracy z

Monika Wachowicz, z udziatem duzej grupy aktorek i aktoréw Teatru A Part,
powstat w 2017 roku. Warunkiem jego powodzenia jest catkowite zanurzenie
sie widza w zaprojektowanym przez Cezarego Kruszyne swiecie, danie sobie

przyzwolenia na odczuwanie strachu, obrzydzenia, napiecia czy ciekawosci.



Temat oscyluje wokdt postaci Alicji - everymanki w wersji dziewczynskiej -
dla ktorej Kraina Czaréw okazata sie Kraina Koszmarow lub odwrotnie, ktora
z powodu zbyt okrutnych realiow uciekta w Swiat znikajacego kota i
podwieczorkow z Kapelusznikiem. Inspiracja byta historia Alice Liddell
(nazwisko to przyjeta jako swoj pseudonim artystyczny Angélica Gonzalez,
bohaterka wspomnianego wczesniej filmu dokumentalnego prezentowanego
podczas styczniowych Szczelin), ktorej rodzice w latach piecdziesigtych XIX
wieku zawigzali znajomos¢ z matematykiem, fotografem i poetg, Charlesem
Lutwidge Dodgsonem, znanym po6Zniej jako Lewis Carroll. Dziewczynka
miata wowczas dziesiec lat. Cho¢ pisarzowi nigdy nie udowodniono
popekienia przestepstwa, stopien zazytosci miedzy nim a Alice (a takze z
innymi dzie¢mi) budzit zastrzezenia natury moralnej. Z tej znajomosci
narodzita sie nie tylko stynna surrealistyczna powies¢, ale tez fotografie
przedstawiajace naga lub skapo ubrang dziewczynke. Tworcy i tworczynie
spektaklu podazyli za tym tropem biografii Carrolla, tworzac hipotetyczny

zyciorys zranionej w dziecinstwie kobiety.

Przechodzac przez kolejne pokoje labiryntu, widzowie obserwuja z bliska
dorastanie osamotnionej, molestowanej, kontrolowanej i nieszczesliwej
dziewczynki. Przy okazji sami zmuszani sa do silnego wspotprzezywania
tego, co sie z nig dzieje, a momentami zainwestowane w to emocje
poddawane sa manipulacji i zwodzeniu - jak w upiornej scenie rodzinnego
ogladania telewizji, utrzymanej w klimacie spektakli Markusa Ohrna. Sama
miatam szczescie, bo uczestniczytam w spektaklu uzbrojona w ostrzezenia
moich poprzednikow oraz w sobie tylko znane sposoby mentalnego
dystansowania sie od trudnych sytuacji. Z emocjonalnych putapek
wybrnetam wiec bez bezposrednich szkod, ale nadal Swiadomosé tego, ze
prébowano przeprowadzi¢ na mnie manipulacje, budzi moj, delikatnie

mowigc, niesmak.



Rzecz jasna, nie mamy tu do czynienia z sytuacja zero-jedynkowa. Czes¢ scen
jest nuzaca (jak ta w oswietlonym na czerwono pokoju, w ktorej dziewczyna
na przemian tanczy solo sktadajace sie z ¢wiczen rozciaggajacych i biegnie ku
widzowi, by zatrzymacé sie tuz przed nim, pewnie w celu wystraszenia go),
czes¢ banalna (jak spotykana na drodze Alicja, méwigca frazesy w stylu:
,ciesze sie, ze tu jestes”, ,balam sie, ze juz nie wrodcisz”), ale jedna ma
ciekawy potencjat krytyczny. Czworka performeréw w pomieszczeniu
uruchamia projekcje przedstawiajace rézne filmowe adaptacje ksigzki: od
najstarszej z 1903 roku, przez kultowa animacje z 1951, po porno z
motywem odkrywajacej swoja seksualnos¢ dziewczynki. Mnogosc i
réznorodnos¢ tych przedstawien rozszczelnia immersyjny charakter
wedrowki po Krainie Czarow. Po chwili filmy zostaja zastapione przez
fotografie Dodgsona, przedstawiajace spogladajace powaznie w obiektyw
mtode dziewczyny, najczesciej rozebrane, uwiecznione w niejednoznacznych
pozach w pieknych okolicznosciach przyrody lub domu - i przygladanie sie
im rzeczywiscie moze wytraci¢ z réwnowagi. Performerzy podczas trwania
pokazu wykonuja sekwencje choreograficzne. Pod koniec sceny pozostaje
widoczna tylko jedna fotografia, przedstawiajaca stojaca vis-a-vis fotografa
nagq Alice Liddell. Jedna z performerek rozbiera sie, podchodzi do Sciany i
zastania dziewczynke wlasnym ciatem w gescie, by¢ moze, solidarnosci,
wspotczucia lub ochrony. Ale jednoczesnie wystawia na widok swoja nagosc
- legalng, nalezaca do dorostej kobiety, czy to znaczy wiec, ze mniej wartg?
Tworcy spektaklu, koncentrujac sie na problemie historycznosci dzieciecej
pornografii, przeoczyli chyba szersza kwestie dystrybucji kobiecej
seksualnosci, sadzac po tym, jak piekne, proporcjonalne i sensualne,
powiedziatabym: meskocentrycznie atrakcyjne sa ciata, wtosy i twarze
performerek zaangazowanych do wystepu. W jednej ze scen otwarcie nawet

sugeruje sie mozliwos¢ przyjrzenia sie genitaliom aktorki. By¢ moze osoby



wystepujace nie zgodzityby sie ze mng, niemniej uktad sit jest tu wyrazisty:
opowiadajac historie przemocy seksualnej wobec mtodych kobiet i dzieci,
twdrcy zreprodukowali ja na poziomie tresci, reprezentacji i organizacji

spektaklu.

W tym bez watpienia swietnie dopracowanym technicznie i wizualnie
spektaklu zabrakto mi jakiejs mysli spajajacej czy uzasadniajacej to wszystko.
Jak w przypadku kilku innych spektakli prezentowanych podczas Szczelin,
tak i tutaj otrzymujemy (nad)realistyczna reprezentacje kobiecego
cierpienia. Z Alicji wychodzi sie z niemadrym, mato kreatywnym pytaniem: ,i

co w zwiazku z tym?”.

Festiwal jednego nazwiska

Sporo pytan rodzi fakt, ze projekt o podtytule Kobiety w sztukach
performatywnych okazuje sie autorskim przegladem prac Moniki Wachowicz.
By¢ moze w blad wprowadza tu okreslenie jej roli jako ,kuratorki”, ktora to
jednak funkcja czesciej wigze sie w przygotowaniem programu i
merytorycznej strony wydarzenia, niz z zajmowaniem centralnej pozycji
wsrod zaproszonych artystéw. Dos¢ wspomnie¢, ze w trakcie styczniowych i
lutowych pokazéw précz wspomnianej Alicji w Krainie Czarow obejrzeliSmy
takze monodram Wachowicz W zawieszeniu z 2019 roku w rezyserii Artiego
Grabowskiego, spektakl Cztery Teatru Amareya i Teatru A Part z 2018 roku z
jej udziatem, wystawe fotografii Czgstki autorstwa Joanny Nowickiej
,inspirowanych pracami Moniki Wachowicz” oraz goscinny wystep w
koncercie Marty Andrzejczyk Cicho. Podczas dwdch wczesniejszych setow w
repertuarze znalazla sie premiera Wachowicz i Jarostawa Freta, Szeol | ([,
autorski performans/instalacja Okruchy z marca 2021 roku oraz kolejna

wystawa fotografii powstatych z inspiracji pracami Moniki Wachowicz -



Okruchy zycia cd. Artura Turka. Swietnie, ze katowicka artystka znalazta w
Instytucie im. Jerzego Grotowskiego przestrzen dla swoich poszukiwan. Czy
jednak z korzyscia dla transparentnosci organizacji nie bytoby przyznanie, ze
Szczeliny sa poiroczng rezydencja Moniki Wachowicz, zapewniajaca jej
mozliwos¢ pracy twérczej, cyklicznego dzielenia sie efektami z widzami i
przyjaciotmi oraz konfrontacji z artystycznym komentarzem innych
performerek? Czy moze rzeczywiscie w polskim offie kobietami w sztukach
performatywnych zajmuje sie jedynie waski krag artystow i artystek, z
Monika Wachowicz na czele? To kwestie, ktére zostawiam do rozpatrzenia

podczas ostatnich dwdch setdw Szczelin.
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Przypisy

1. Scisle rzecz biorac, Alicja w Krainie Czaréw nie jest spektaklem site-specific. Jej akcja
rozgrywa sie w specjalnie zaprojektowanym labiryncie z pokojow i korytarzy, mozliwym do
zamontowania w dowolnym miejscu o odpowiednich wymiarach i warunkach technicznych.
Formule Alicji blizej do np. Situation Room Rimini Protokoll ze wzgledu na mobilnos¢ i
wyabstrahowanie z lokalnego kontekstu. Alicji brak kluczowej dla performanséw site-
specific cechy, czyli adaptacji przestrzeni nieteatralnej i wykorzystania jej cech
szczegollnych na potrzeby spektaklu/wydarzenia. Zob. hasto: ,przestrzen teatralna” w:
https://encyklopediateatru.pl/hasla/136/przestrzen-teatralna [dostep: 11 II 2022] oraz np.
Zofia Smolarska, Rimini Protokoll. Slepe uliczki teatru partycypacyjnego, Instytut Teatralny,



Warszawa 2017; Mateusz Chaberski, Doswiadczenie (syn)estetyczne. Performatywne
aspekty przedstawien site-specific, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2015.

2. Mowa tu m.in. o tekstach Piotra Morawskiego Gtos w ciele,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8129-glos-w-ciele.html, Eweliny Godlewskiej-Lipko,
Polski teatr odkrywa jezyk migowy,
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/polski-teatr-odkrywa-jezyk-migowy, czy Anny
Legierskiej, Jeden gest, rez. Wojciech Ziemilski,
https://culture.pl/pl/dzielo/jeden-gest-rez-wojciech-ziemilski, [dostepy: 11 11 2022].

3. W spektaklu mowa o osiemdziesiecioprocentowej stopie bezrobocia. W wywiadzie dla
»Didaskaliéw. Gazety Teatralnej” Adam Ziajski za Zrdodto tych danych wskazat reportaz Anny
Goc Gtusza z ,Tygodnika Powszechnego”, opublikowany 22 VIII 2016. Z tego samego tekstu
pochodzi rowniez cytat otwierajacy spektakl: ,Wyobraz sobie, ze ogladasz wegierska
telewizje bez dzwieku. Znasz wegierski? Nie? Swietnie. Wiec musisz sie go nauczy¢ stowo po
stowie, odczytujac kazde z ruchu ust aktoréow. Czy zrozumiesz znaczenie, nie wiadomo. Ale
odtad inaczej sie z nikim porozumiewac nie mozesz”;
https://www.tygodnikpowszechny.pl/glusza-35169 [dostep: 11 I 2022].

4. Zob. https://grotowski-institute.pl/wydarzenia/alicja-krainie-czarow/ [dostep: 11 II 2022].
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