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Taniec w kajdankach albo nowy teatr Milo
Raua
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Abstract: Justyna Kautsch-Landorf. Dancing with handcuffs or the new theatre of Milo Rau

The article discusses the creative methods of Milo Rau and the changes he brought to the
NTGent theatre after becoming its artistic director. Rau established a set of 10 principles
called the Ghent Manifesto in order to change the traditional operating system of a city
theatre. The article also discusses the circumstances behind the creation of La Reprise, the
play inspired by a real-life murder of a young gay man in Liege. This opera is an example of
what theatre of the real means, and what the role of the media and the audience is
according to Milo Rau. The article includes an interview with the director as well.
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W 2012 roku belgijska opinig publiczna wstrzasneto wydarzenie, opisywane
w wiekszosci tamtejszych mediow. W centrum Liege, w poblizu gejowskiego
lokalu, ginie mtody homoseksualny mezczyzna Ihsane Jarfi. Dwa tygodnie
pbZniej jego nagie, zmasakrowane ciato zostaje odnalezione na obrzezach

miasta. Zabdjstwo Jarfiego z powodu swojego charakteru zostato nazwane



pierwszag w historii Belgii zbrodnia na tle homofobicznym.

Szesc¢ lat pdzniej dyrekcje artystyczna teatru miejskiego w Gandawie
obejmuje Milo Rau i rozpoczyna prace od przedstawienia La Reprise.
Histoire(s) du thédtre (I), ktore opowiada o tamtym morderstwie.
Jednoczesnie na stronie teatru opublikowany zostaje manifest, w ktérym

twdrca zawart swoja wizje nowego teatru.

Manifest ten powstat w wyniku doswiadczen rezysera pracujacego dla wielu
europejskich teatréw, przede wszystkim jednak zwiazanego ze sceng
niemiecka. Rau wspétpracowat zaréwno z teatrami miejskimi, jak i z
niezaleznymi placdwkami. W Schaubiihne zrealizowat Empire, Compassion.
The History of the Machine Gun oraz Lenina. Procesy moskiewskie powstaty
we wspolpracy z weimarskim Deutsches Nationaltheater i Staatskapelle, a
Staatsschauspiel Dresden wystawit adaptacje Pornografii Gombrowicza.
Sophiensaele w Berlinie wspotuczestniczyto w produkcji Das Kongo Tribunal
oraz Five Easy Pieces, w monachijskim Residenztheater rezyser przygotowat
The Dark Ages. Rau poddaje krytyce model funkcjonowania niemieckich
instytucji. Niepisana zasada w wiekszosci teatrow niemieckich jest brak
mozliwosci pokazywania spektakli poza poza obszarem niemieckojezycznym
- z powodu zbyt wysokich kosztow oraz trudnosci logistycznych. Rezyser nie
akceptuje tez tamtejszego repertuaru (obowiazkowej klasyki, najczesciej XIX-
wiecznej), zamkniecia sie na repertuar pozaeuropejski oraz oporu wobec
zatrudniania aktoréw obcojezycznych, amatorow, grup aktywistow. Takie
zjawiska, oczywiscie, pojawiaja sie, ale zawsze poza gtéwnym nurtem, na
mniejszych, studyjnych scenach. Istnieje wyrazny podziat: scena niezalezna
albo teatr miejski, wlasna produkcja lub dystrybucja, klasyczne adaptacje dla
publicznosci mieszczanskiej lub ,fanfaronada skierowana do globalnej elity”

(Ghent Manifesto, 2018). Wszelkie proby wyjscia poza model teatru



miejskiego, potaczenie lokalnych, krajowych i miedzynarodowych metod
produkcyjnych, wtaczenie do statego zespotu ludzi z zewnatrz, zawodza.
Dlaczego? Z powodu ukrytych ograniczen systemu ,teatru miejskiego”, z

powodu jego niejasnych zasad.

Milo Rau postanowit wiec stworzy¢ nowoczesny teatr miejski, teatr
przysztosci. Jak to sie stalo, ze rezyser, uznany tworca sceny swiatowej,
przyjat propozycje stosunkowo niewielkiego teatru, potozonego w sredniej
wielkosci belgijskim miescie? Milo Rau juz wczesniej wspotpracowat zarowno
z tamtejszymi instytucjami (teatr Campo w Gandawie, centrum sztuki
Beursschouwburg w Brukseli), jak i twércami (tréjka aktoréw z La Reprise).
Teatr NTGent jest subsydiowany przez miasto oraz Wspdlnote Flamandzka.
Mimo ograniczonych srodkéw dobrze funkcjonuje w systemie koprodukcji
oraz przedstawien wyjazdowych. Rezyser uznat, ze taki model jest otwarty
na zmiany, dlatego zdecydowat sie objac¢ funkcje dyrektora. Jaki wiec teatr
proponuje Milo Rau? Kto powinien w nim pracowacé¢? W jaki sposob powinny
odbywac sie préby, jak spektakl ma by¢ produkowany i wystawiany? Jak
zmieni¢ zmurszalqy instytucje w miejsce swobodnej pracy, wspdlnego i
nowoczesnego autorstwa, uprawiania teatru zespotowego, ktéry nie tylko

dyskutuje o zglobalizowanym Swiecie, ale i ma na niego wptyw?

Jedyna konstruktywna krytyka jest dziatanie - jak kiedys powiedziat Jean-Luc
Godard: ,Mozesz skrytykowac film, ktory uwazasz za zly, ale tylko za pomoca
innego, moze lepszego filmu” (Ghent Manifesto, 2018). Dlatego Rau
postanawia dziatac i tworzy dziesieciopunktowy zestaw regutl, nawiazujacy
poprzez swoja forme, podejscie, a takze postulat wyjscia poza teatr, do
Dogmy 95 dunskich filmowcdw Larsa von Triera i Thomasa Vinterberga. 1
maja 2018 przed Ottarzem Gandawskim, bedacym symbolem miasta, dwie

dziewczynki odczytaly Manifest Teatru NTGent (Nederlands Toneel Gent;



Het Manifest..., 2018). (Byty to dzieciece aktorki wystepujace w jednym z
najbardziej kontrowersyjnych przedstawien Raua - Five Easy Pieces, ktore
opowiada o gtosnej sprawie belgijskiego pedofila i zabdjcy Marca Dutroux;
spektakl zbulwersowat opinie publiczna z powodu tematu, czyli pedofilii,
oraz formy - spektakl przeznaczony dla dorostej publicznosci grany jest
przez dzieci. Nagradzane wielokrotnie przedstawienie zostato zakazane w
niektorych miejscach z powodu rozbieranej sceny z udziatem dziecka.
Opowiesé, w ktorej wystepujace na scenie dzieci, jak w Brechtowskich
Lehrstiicken, ucza sie graé, nasladujac poszczegolne postaci dramatu (jedna
z ofiar, ojca zbrodniarza, policjanta, rodzicow zamordowanego dziecka), jest
tylko pretekstem do zmierzenia sie z belgijska trauma. Rau opowiada nam
rowniez o znaczeniu teatru, o przemocy i relacji miedzy aktorem a
rezyserem. Przywotana bulwersujaca scena ukazuje pozycje rezysera. Peter
Seynaeve, jedyny dorosty wystepujacy w spektaklu, nagrywa éwiczenia dzieci
kamera. To on kaze rozebrac sie dziewczynce. Jest jak pedofil, ktéry

manipuluje dzieckiem i ma nad nim absolutna wtadze).

O co chodzi w manifescie? Cel, jaki postawit sobie Rau, jest, ogolnie rzecz
biorac, zgodny z metodami zastosowanymi przez niego w kilku poprzednich
przedstawieniach wyprodukowanych przez jego firme IIPM (International
Institute of Political Murder). Firma powstata w 2007 roku, a jej nazwa
nawigzuje do niezrealizowanego projektu, ktéry miat opowiadac o nieudanym
zamachu Clausa von Stauffenberga na Hitlera. IIPM zajmuje sie produkcja
oraz rejestracja projektow bazujacych na konfliktach historycznych i
socjopolitycznych. Wsréd prawie pieédziesieciu réznego rodzaju realizacji
(spektakle, filmy, ksigzki) znalazly sie: Die Letzten Tage der Ceausesecus
[Ostatnie dni Ceausescu], Breiviks Erklarung [Oswiadczenie Breivika], Hate
Radio i ostatnia The Revolt of Dignity & The New Gospel (performans i film

zrealizowany we wiloskiej Materze jako czes$¢ dzialan upominajacych sie o



godnos¢ uchodzcow, przy udziale imigrantow i czarnego aktywisty Yvana
Sagneta w roli Chrystusa). Najwazniejszy punkt manifestu stawia
nastepujaca teze: ,Nie chodzi juz tylko o przedstawianie Swiata. Chodzi o
jego zmiane. Celem nie jest ukazanie tego, co rzeczywiste, ale
urzeczywistnienie samej reprezentacji” (Ghent Manifesto, 2018). Pozostate
dziewie¢ regut mozna odczytac jako mozliwe sSrodki do osiggniecia

zatozonego celu.

W jednym z punktéw rezyser podkresla role wspoétpracy: ,[...] autorstwo
nalezy wylacznie do oséb zaangazowanych w proby i spektakl, niezaleznie od
ich funkgcji - i do nikogo innego”. Zazwyczaj nazwisko - zwlaszcza nazwisko
znanego rezysera - sprawia, ze zbiorowy wktad jest niewidoczny. Skupienie
sie na indywidualnym autorze ma réwniez powazne konsekwencje dla
odbioru dziela - nazwisko artysty okresla jego postrzegana wartos¢ bardziej
niz sam utwor. Milo Rau wzywa do konfrontacji oraz zmiany w podejsciu do
zwyczajowo przypisanych rél w hierarchii instytucji teatralnej. Sztuka nalezy
do wszystkich, kazdy, kto bierze w niej udziat, jest pelnoprawnym tworca,
artysta, tacznie z asystentem i pracownikami technicznymi. Rau, socjolog z
wyksztatcenia i uczen Pierre’a Bourdieu, o pogladach lewicujacych, wierzy w
ludzka solidarnos¢ i wspotprace. Zwolennik dramatéw spotecznych Kena
Loacha i braci Dardenne, widzi sens we wspdlnocie. Dlatego konsekwencja
takiej postawy jest praca kolektywna. Aktor nie przychodzi juz na prébe,
zeby pracowac na gotowym tekscie, ale uczestniczy w przygotowaniach,
poszukiwaniach, zbiera informacje, jest wspottwdrca tekstu sztuki. , Teatr nie
jest produktem, jest procesem produkcyjnym” - méwi kolejny punkt. W
teatrze nie chodzi juz tylko o samo przedstawienie, liczy sie sposéb, w jaki
ono powstaje, liczy sie zaangazowanie zaréwno catego zespotu, jak i widzéw.
NTGent prowadzi liczne dzialania aktywizujace widownie. Wokot

przedstawien tocza sie publiczne debaty, informacje, jak powstaja sztuki, sg



dostepne na stronie teatru, widzow zacheca sie do szeroko pojetej
partycypacji. Moga oni uczestniczy¢ w otwartych probach, sa zapraszani do
wspolnych rozmow, prowadzi sie warsztaty dla uczniow i studentéw. Przed
kazdym spektaklem organizowane sa spotkania z pracownikiem teatru, ktory
opowiada o genezie przedstawienia i odpowiada na pytania uczestnikow.
Teatr proponuje wycieczki ,trasa teatralng” miasta oraz wspétpracuje z
grupami amatoréw przy tak zwanych projektach lustrzanych, czyli realizacji
jednego z przedstawien NTGent, oferujac wsparcie wlasnego zespotu.
Mtodym artystom oraz studentom szkét teatralnych oferowane sa kursy
mistrzowskie, w czasie ktorych spotykaja sie oni z grupa rezyseréw, aktoréw,
choreografow, tworcow wizualnych. W tym roku zaplanowana jest
miedzynarodowa konferencja ,A Future Lab of European Theater”
(organizowana po raz pierwszy poza granicami Niemiec). Teatr bierze
rowniez aktywny udziat w licznych projektach proobywatelskich, takich jak
praktyczne dziatania ekologiczne (decyzja o zaprzestaniu drukowania ulotek,
modernizacja infrastruktury technicznej, zachecanie zespotu do korzystania z

komunikacji rowerowej).

Miejski Teatr Przysztosci jest otwarty na ,wszelkie inicjatywy i sugestie,
laczac produkcje wtasne i spektakle wyjazdowe, niezalezny teatr i repertuar,
sztuke dramatyczna oraz dyskurs teoretyczny i zaangazowanie polityczne, z
mysla o globalnym realizmie” (Academy). Punkt drugi manifestu podkresla
tez role procesu powstawania dzieta jako pewnego rodzaju continuum -
praca nad przedstawieniem szwajcarskiego rezysera trwa dtugo, zwtaszcza w
fazie wstepnych przygotowan i castingu aktoréw. Dla tworcy istotna jest
ciagtos¢ projektu: tworzenie nowych wersji starszych produkcji, cyklicznosé
przedstawien, kolejne ,procesy sadowe” (pokaz The Congo Tribunal wywotat
duze emocje, a takze konsekwencje polityczne, przy wsparciu rezysera

zaczeto wiec organizowaé podobne inicjatywy w catym kraju; The Congo



Tribunal), wspétpraca z tymi samymi aktorami, nawigzywanie trwalszych

wiezi.

,Dostowna adaptacja klasyki na scenie jest zabroniona”. Dla Milo Raua teatr
,adaptacji” jest nie do przyjecia. Nie ma sensu tworzy¢ kolejnej wersji
tekstu, ktory wszyscy znaja. Zdaniem rezysera, takie dzialanie to pdjscie na
latwizne oraz ,postmodernistyczna wymdéwka” (Playful Dogmatism, 2018) -
gotowy tekst jest jedynie punktem wyjscia i moze stanowic¢ najwyzej
dwadziescia procent spektaklu, reszta powstaje w trakcie przygotowawczej
pracy zespotu - poszukiwan w dziedzinie dokumentowaniu historii,
osobistych doswiadczen, improwizacji. Rezyser tworzy tekst na tej
podstawie, a nastepnie konfrontuje go z zespotem. W tworzeniu La Reprise
pomagat ojciec Jarfiego oraz jego byty partner, a tekst zmieniat sie jeszcze po

premierze.

Dlatego Rau autorstwo przyznaje catemu zespotowi aktorskiemu. Sam zdaje
sobie sprawe z tego, ze powodzenie przedstawienia opiera sie zwykle na
nazwisku tworcy. Jako poczatkujacy artysta, Rau wyrezyserowat spektakl, w
ktorym wykorzystat jedno zdanie z utworu Goethego. Teatr zasugerowat,
zeby na plakacie uzy¢ sformutowania ,wedlug Goethego”, wtedy spektakl
sprzedatby sie dobrze (nikt przeciez nie znat mtodego rezysera). Rau
przewrotnie zaproponowat dodanie jednej mysli Adolfa Hitlera, bo spektakl

,,wedtug Hitlera” sprzedawatby sie jeszcze lepiej.

Czesc¢ zasad zawartych w manifescie stuzy stworzeniu mozliwosci otwarcia
sie teatru miejskiego na jak najbardziej zréznicowana grupe
wspotpracownikdw i tworcow oraz nowe warunki pracy - stad reguta: ,co
najmniej dwoch aktorow na scenie nie moze byé aktorami zawodowymi”,
oraz dostowne wyjscie poza teatr: ,co najmniej jedna czwarta préb musi sie

odbywac sie poza przestrzenia teatru”. Rau zdaje sie kwestionowac



hierarchiczna strukture instytucji teatralnych. Kiedy artysci i ich twérczos¢
sq uwazani za ,profesjonalnych”? Jak zdefiniujemy ,profesjonalizm” i ,jakosc
artystyczna?”. U Milo Raua wystepuja ,nieprofesjonalisci” wykluczeni
spotecznie, pochodzacy z marginalizowanego srodowiska. Fabian Leenders,
aktor grajacy jednego z mordercow, jest bylym murarzem, bezrobotnym
operatorem wdzka widlowego, ktdremu na szkoleniu z ,reorientacji
zawodowej” powiedziano, ze ma profil artystyczny. Suzy Cocco jest
rozwiedziong emerytka, ktora przyjeta libijskiego uchodzce i, zeby sie
utrzymac, dorabia wyprowadzaniem pséw. Dla czesci zawodowych aktorow
eksperyment nowego dyrektora nie byt tatwy do zaakceptowania. W La
Reprise jest scena, w ktdrej znany aktor belgijski Johan Leysen wraz z
amatorka Suzy Cocco siedza obok siebie nadzy i opowiadaja historie zabitego
syna. Dla Raua sa sobie rowni - przedstawienie zostato zagrane setki razy, a
poczatkowy podziat i hierarchia miedzy aktorami zniknety. Dlatego wtasnie
twdérca lubi pracowac przez wiele miesiecy z ludZzmi pochodzacymi z réznych

srodowisk, ze wowczas zmieniaja sie relacje wtadzy miedzy nimi.

Rau chce rowniez otwarcia na rozmaite kultury - jego aktorzy pochodza z
réznych krajow, réwniez pozaeuropejskich (jak Kongo czy Syria) i postuguja
sie na scenie wlasnymi jezykami, w mysl reguty: ,w kazdym przedstawieniu
mowi sie w co najmniej dwdch réznych jezykach”. Jak sie wydaje, ten punkt
jest szczegdlnie wazny w Belgii, gdzie coraz czesciej notuje sie postawy
separatystyczne miedzy regionami Walonii i Flandrii. W innych krajach
wielojezycznych, na przyktad w Szwajcarii, ludzie z r6znych wspdlnot
jezykowych rzadko sie ze soba komunikuja. Rau chce przetamac te bariery.
W La Reprise aktorzy postuguja sie francuskim oraz flamandzkim, styszymy

tez angielski.

Dzieki regule nr 8, w mysl ktorej ,catkowita objetos¢ zestawu



scenograficznego nie moze przekracza¢ 20 m®, tzn. moze by¢ przewozona w
zwyktej furgonetce”, teatr moze swobodnie podrézowac po swiecie, docierac
do jak najwiekszej liczby odbiorcow z réznych krajow. To prawdziwie
demokratyczny teatr - niski koszt wyprodukowania spektaklu przektada sie
na cene biletu dostepna dla niezamoznego widza. Kazda produkcja musi by¢
pokazana ,w co najmniej dziesieciu miejscach i w co najmniej trzech
krajach”, aby trafita do jak najszerszej publicznosci. Ta reguta wzbudzita
pewne obawy w zespole administracyjnym NTGent - spektakle musza by¢
zagrane poza teatrem okreslong liczbe razy, bez wzgledu na to, czy beda
cieszy¢ sie powodzeniem. NTGent jest stosunkowo nieduzym teatrem,
dysponujacym trzema salami. Rau postanowit zrezygnowac¢ z wystawnych
produkcji na rzecz skromniejszych przedstawien lokalnych artystow,
wspolpracy z popularnymi w Belgii kolektywami aktorskimi oraz tworcami z
Afryki. Stalym wspdtpracownikiem NTGent zostat Luk Perceval, ktéry zgodzit

sie na ograniczenia zaproponowane przez dyrektora.

Milo Rau chce rowniez dociera¢ do miejsc, w ktorych nie ma teatru albo jest
on trudno dostepny. Chce teatr nie tylko pokazywaé, ale i tworzy¢ - ,,co
najmniej jedna produkcja na sezon musi zostaé¢ przygotowana lub wykonana
w strefie konfliktu lub w strefie dziatan wojennych, bez zadnej infrastruktury
kulturalnej”. Przedstawienie Orestes w Mosulu powstato w zniszczonym
przez Panstwo Islamskie miescie, przy udziale irackich aktoréw. Dla rezysera
praca w takich krajach jak pélnocny Irak, Kongo czy Rosja jest cennym
doswiadczeniem, majacym wymiar réwniez pozaartystyczny. Kiedy zespét
przygotowywat projekt The Congo Tribunal (2015) w Bukavu, w poblizu nie
byto operatora. Sprowadzenie kogos z Europy byto zbyt kosztowne, dlatego
nawigzano wspotprace z lokalnymi fotografami. Wyszkolono dwoje
Kongijczykdéw, ktérzy nastepnie stworzyli wlasna wersje projektu w jezyku

suahili oraz zatozyli malg stacje telewizyjna. W ten sposob powstata



infrastruktura, ktora umozliwia samodzielna tworczosc.

Przyktad powyzszego dziatania, przynoszacego wymierne efekty,
odzwierciedla pierwszy punkt manifestu, ktory mowi o potrzebie zmiany
Swiata. Bertolt Brecht postulowal: ,chciatbym zastosowaé twierdzenie, ze w
teatrze nie chodzi tylko o interpretacje Swiata, lecz o jego zmiane” (1964, s.
142). Teatr moze mie¢ realny wplyw na rzeczywistosé. Po obejrzeniu
teatralnej rekonstrukcji procesu rumunskiej pary dyktatoréw w Ostatnich
dniach Ceausescu (2009) grupa widzow domagata sie ponownego otwarcia
narodowych archiwow w celu zweryfikowania oswiadczen wypowiadanych w
trakcie spektaklu (Por.: Pouvoir et postmodernité dans le thédtre naturaliste,
2013). Po skandalu wywotanym realizacja The Congo Tribunal (projekt
stanowit rodzaj trybunatu ludowego zajmujacego sie udziatem stron
zaangazowanych w kongijska wojne domowa) zdymisjonowano dwoch

ministrow.

Aktywizm i zaangazowanie rezysera wynika z poczucia solidarnosci i
odpowiedzialnosci - w obecnym zglobalizowanym swiecie nie mozemy
udawac, ze problemy innych nas nie dotycza. Nie ma juz ,zmagan innych”. W
kazdym, najbardziej odlegtym i egzotycznym kraju jest Zachdd:
miedzynarodowe korporacje, Bank Swiatowy, duze organizacje pozarzadowe.

Ten system oparty jest na bezustannych zaleznosciach.

Milo Rau nie jest dogmatykiem. Zgadza sie na pewne odstepstwa, na
przyklad: w kwestii repertuaru reguty, ktore wyznaczyt dla swego teatru, nie
musza by¢ Scisle przestrzegane (tak jak nie udato sie nakrecié¢ filmu, ktory
spetiatby wszystkie dziesie¢ regut dunskiej Dogmy). Mimo to narzucajg one
sporo utrudnien catemu zespotowi. Brazylijska artystka Christiane Jatahy
ujeta to w ten sposdb: ,Manifest NTGent to jak taniec w kajdankach” (Playful

Dogmatism, 2018). Dla rezysera jednak ograniczenia moga miec,



paradoksalnie, wyzwalajacy efekt, a zaproponowane zasady maja stuzy¢

przede wszystkim zmianom strukturalnym, a nie estetycznym jego teatru.

La Reprise. Histoire(s) du théatre (I) /

Powtorzenie. Historia/e teatru (I)

Stowo la reprise w jezyku francuskim ma wiele znaczen - to wznowienie,
odrodzenie, uzdrowienie, przypomnienie, powtdrzenie, ale takze proba
teatralna. Na poczatku sztuki Milo Rau odwotuje sie do stow Kierkegaarda:
,Powtdrzenie i wspomnienie to ten sam ruch, lecz skierowany w przeciwne
strony, gdyz to, co sie wspomina, juz bylo, powtarza sie wiec «do tytu». A
wlasciwe powtdrzenie to wspomnienie zwrdcone ku przysztosci” (1992, s.
50). Kierkegaardowski ruch ,,do tytu”, a nastepnie ruch , do przodu” to
przywotanie pamieci o zmartym. Poprzez przywotane zdarzenia
zastanawiamy sie nad ich ,znaczeniem”. Stad ,powtdrzenie/odzyskiwanie”,
stad tytut spektaklu. Kazde przedstawienie teatralne to ,,powtdrzenie”,

aktorzy ,pokazuja”, zeby ,zrozumiecé”, to zawsze jest ten sam ruch.

La Reprise jest nie tylko hotdem ztozonym zamordowanemu mezczyznie, ale
przede wszystkim opowiescia o teatrze i jego roli. Tytut La Reprise.
Histoire(s) du thédtre (I) nawigzuje do monumentalnego eseju filmowego
Jeana-Luca Godarda Histoire(s) du cinéma (1988-1998). Godard daje wyraz
przekonaniu, ze kino produkuje obrazy zyjace witasnym zyciem,
autonomiczne wobec filmowych opowiesci, ktérych sa czescig. Otwieraja sie
one tym samym na ,inne historie”, na potencjalne ,zycie po zyciu”, wchodzac
w interakcje z innymi filmami, obrazami, ich powidokami. La Reprise jest
pierwsza czescia dtugofalowego cyklu, ktory opowiada o naturze, historii i
przysztosci teatru. Do wspdtpracy zaproszono roznych tworcéw. Druga czesc,

Histoire(s) du thédtre (II), w rezyserii kongijskiego scenografa Faustina



Linyekuli, powstata rok pozniej. Historia Linyekuli opowiada o dekolonizacji i
poczatkach suwerennosci Konga-Zairu pod rzadami 6wczesnego prezydenta
Mobuto Sese Seko. W 1974 roku powstat w tym kraju pierwszy balet
narodowy. Choreograf dotart do czesci wystepujacych éwczesnie tancerzy i
zaprosit ich na scene, aby sprébowac¢ odtworzy¢ pierwsze przedstawienie
baletu afrykanskiego. W tym roku ,historiag teatru” zajmie sie katalonska
artystka Angélica Liddell. Spektakl zatytutowany Liebestod nawigzuje do
finatowej piesni z opery Ryszarda Wagnera Tristan i Izolda i zostanie
zaprezentowany w lipcu 2020 roku na festiwalu w Awinionie. Na razie trwa
casting do przedstawienia - poszukiwani sa: niewidomi, ludzie z
utomnosciami fizycznymi, osoby czarnoskore i pochodzace z Afryki, albinos

mowigcy po francusku oraz kobieta przypominajaca Liddell.

La Reprise Milo Raua mozna takze zaliczy¢ do serii opowiadajacej o gtosnych
przypadkach tzw. Belgian Crimes, obok Five Easy Pieces i najnowszej
produkcji rezysera - Familie. Koncowa czes¢ tryptyku nawigzuje do
zbiorowego samobdjstwa czteroosobowej rodziny belgijskiej (kilka lat temu
dobrze sytuowana i zwyczajna rodzina powiesita sie, pozostawiajac
lakoniczna notke: ,NawaliliSmy, przepraszamy”). Spektakl grany jest przez
prawdziwa rodzine - malzenstwo aktoréw An Miller i Filipa Peetersa oraz ich

dwie corki.

Obecnie wszystkie trzy tytulty mozna obejrzeé na scenie NTGent. Five Easy
Pieces zostalo wznowione, ale juz z nowa obsada dzieci w wieku od osmiu do
trzynastu lat (poprzedni aktorzy wyrosli). Inne przedstawienia w rezyserii
Milo Raua w biezgacym repertuarze to Oresetes w Mosulu, Compassion. The
History of the Machine Gun, jak rowniez Lam Gods (Mistyczny Baranek na
czes¢ stynnego XV-wiecznego olttarza autorstwa Huberta i Jana van Eyckow

w katedrze Saint Bavo w Gandawie, znajdujacej sie notabene w poblizu



teatru. W przedstawieniu biora udziat mieszkancy miasta, tak jak
mieszkancami miasta byli modele biblijnych postaci namalowanych na
poliptyku. Spektakl wywotat liczne protesty, przede wszystkim z powodu
zaproszenia do udziatu bytych bojownikow ISIS, a takze kontrowersyjnych
scen, takich jak dzieci obserwujace na scenie Adama i Ewe ,uprawiajacych
seks”, oraz zywej owcy przygotowywanej do uboju oraz filmu z ubojni
zwierzat, w ktérej owca jest zabijana. Z pierwszego pomystu teatr musiat sie
wycofaé, cho¢ w role Marii Dziewicy przez chwile wcielita sie muzutmanska
aktorka, matka dzihadysty, ostatecznie jednak zrezygnowata. Rau swoja
prowokacja wywotat dyskusje na temat granic wolnosci artystycznej oraz
przypomniat fakt, ze najwiekszy odsetek bojownikéw europejskich
werbowanych przez organizacje ekstremistyczne pochodzi z Belgii. Dla niego
sq oni wspotczesnymi krzyzowcami, obecnymi na ottarzu gandawskim, tak
jak dzieci zgromadzone woko6t Adama i Ewy, tworzace chér aniotow, oraz
prawdziwy pasterz, ktory strzyze Baranka sktadanego w ofierze za ludzkosc.
Przedstawienie jest portretem miasta, a takze gestem artystycznym, w

ktorym teatr miejski przekazuje scene swoim mieszkancom).

NTGent zaprasza do wspdtpracy wielu réznorodnych tworcow, niebojacych
sie mierzy¢ z trudnymi tematami. Debiutujaca sztuka her(e) Dalilla Hermans
opowiada o kobietach i ich zyciu w Belgii - na podstawie rozméw
przeprowadzonych z czarnymi artystkami, aktorkami i aktywistkami. Theater
Antigone & Action Zoo pokazuje spotecznos¢ Metysow (sic) z mieszanych
rodzin kongijsko-belgijskich - Métisse - ludzi niepasujacych,
nieprzystajacych, zbyt europejskich dla czarnej spotecznosci, zbyt
afrykanskich dla biatych. Lies Pauwels w Anatomie van Pijn opisuje bol ludzi
cierpigcych fizycznie oraz psychicznie. Ersan Mondtag wyrezyserowat
monodram De Living o ostatniej godzinie kobiety powracajacej do swojego

pokoju przed planowang Smiercig. Luk Perceval przygotowuje druga czesc



tryptyku Sorrows of Belgium, zajmujacego sie niechlubng historiag kraju.
Spektakl Yellow rozlicza sie z kolaboracja politykow belgijskich (takich jak
Léon Degrelle) z okupantem w czasie drugiej wojny swiatowej. Oczywiscie,
teatr siega réwniez po inng tematyke, pokazujac na przyktad spektakl
Massimo Furlana European Philosophical Song Contest - wariacje na temat
konkursu w stylu Eurowizji, ale z piosenkami napisanymi przez
wspotczesnych filozofow z dziesieciu krajéw europejskich. Wsrod
zaproszonych spektakli znajdziemy m.in. Uncanny Valley Rimini Protokoll,
choreografie Hi Baubo Hannah de Meyer oraz adaptacje Wesela Figara - Le
Nozze w wykonaniu Deschonecompanie & Muziektheater Transparant.
Wsrod spektakli goscinnych zdarzaja sie rdwniez pozycje klasyczne - na

przyktad Kto sie boi Virginii Woolf w rezyserii Mesuta Arslana.

Wkrotce po nastaniu nowej dyrekcji NTGent w jednej z lokalnych gazet

ukazato sie ogtoszenie:

Poszukujemy:

- bezrobotnego mtodego mezczyzny, miedzy 16 a 40 rokiem zycia,
- kobiety w wieku miedzy 40 a 80 lat, ktora poniosta strate,

- mezczyzny w wieku od 40 do 80 lat, ktéry utracit prace w wyniku
neoliberalnych reform / bytego dziatacza zwigzkowego lub

pracownika przemystu wydobywczego,

- mtodego mezczyzny w wieku od 16 do 40 lat, z drugiego pokolenia

imigrantéw z Afryki Péinocne;.



Zadne do$wiadczenie teatralne nie jest wymagane, tylko cheé

opowiedzenia historii (Makereel, 2018)".

Podczas pracy nad La Reprise Rau i jego aktorzy pojechali do Liege i spotkali
sie z krewnymi zamordowanego Thsane’a Jarfiego, jego ojcem, matka, bytym
partnerem. Odwiedzili w wiezieniu jednego z mordercow. Przeprowadzili
rozmowy z ich prawnikami. Uczestniczyli w przestuchaniu kolejnych
wykonawcow. Zastyszane stowa, doswiadczenia i obserwacje zostaty
wlaczone do spektaklu. Zespot starat sie réwniez jak najwiecej dowiedzieé o
miejscu, w ktorym dokonano zbrodni. Liege to miasto o bardzo wysokiej
stopie bezrobocia (,przez cate pokolenia to byto miasto robotnikow, a dzisiaj,
jezeli mieszkasz w Liege, to masz spore szanse, ze bedziesz bezrobotnym;
chyba ze grasz w filmach braci Dardenne”?). W latach osiemdziesigtych XX
wieku, w ramach dezindustrializacji Europy zaczeto wygaszac¢ przemyst
hutniczy, ktory byt duma miasta i Zrédtem utrzymania wiekszosci
mieszkancow. Podczas castingu przeprowadzonego w miescie, zespot Raua
poznat bylego zwiazkowca, ktory przepracowat wiele lat w hucie i ktérego

historia stata sie czescia przedstawienia.

W powstanie spektaklu czynnie zaangazowat sie ojciec Ihsane’a. Poczatkowo
sam mial wystepowac na scenie, ostatecznie jednak z tego zrezygnowat.
Podobnie zreszta jak byly partner ofiary. Milo Rau z perspektywy czasu
uwaza, Ze dobrze sie stato - dla niego teatr to potaczenie ,catkowitego
zanurzenia sie w historii oraz dystansu, ktory trzeba sobie stworzy¢. Trzeba
w tym samym czasie by¢ w rzeczywistosci i mie¢ do niej dystans” (Thédtre

avec Milo Rau pour ,La Reprise”, 2018).

Spektakl zaczyna sie od obecnosci aktoréw na niemal pustej scenie’.

Widzowie zaczynaja sie schodzi¢ i zajmowa¢ miejsca. Aktorzy zajmuja sie



wykonywaniem ,zwyczajnych czynnosci”. Tom myje podtoge, Suzy
przechadza sie z psem, macha do znajomych na widowni. Sarah ktadzie
notatki na stoliku. Sébastien i Fabian witaja sie z chtopakiem
odpowiedzialnym za prace kamery. Aktorzy wchodza i wychodza za kulisy,
jedza herbatniki, pija wode. Suzy oswaja psa z przestrzenia i widownig,
Fabian nerwowo przechadza sie po scenie i spoglada na wchodzacych
widzow. Tom powtarza ,afrykanskie” partie tekstu, Sébastien daje
wskazowki innym aktorom. Stychac strzepki rozméw. Ten prolog trwa ponad
kwadrans. Kiedy publicznos¢ zajmie w koncu miejsca, ,prawdziwe”

przedstawienie moze sie rozpoczac.

Na scene wchodzi Johann i stawia pytanie: jak zaczaé przedstawienie? Kiedy
wiadomo, Ze ono sie zaczyna? Wedlug aktora, to najtrudniejsza czesé
spektaklu. Reszta jest prosta, jest jak pizza, ktora trzeba dostarczy¢. Kolejno
przywotuje ulubione rytualy aktoréw przed wejsciem na scene, ich relacje z
postacia i rezyserem, wspomina swojg role ojca w Hamlecie. Na
zaciemnionej scenie, w obfitych ktebach dymu-mgty, oswietlony punktowo
aktor recytuje fragment monologu Ducha w oryginale, dajac popis
prawdziwej klasycznej tyrady Szekspirowskiej. Na koniec pada ironiczny

komentarz: ,Tak, to wlasnie jest teatr”. Wyciemnienie.

Nastepnie na duzym ekranie nad sceng pojawia sie interludium, czyli
projekcja obrazu fabryki i panoramy Liege - obraz, ktéry kilkakrotnie
powrdci, filmowany z réznych perspektyw - wraz z rozwinieciem napiséw
wprowadzajacych. Ekran bedzie pemit bardzo wazna role: zobaczymy
zaréwno sceny z udziatem aktoréw nagrane uprzednio, jak symultaniczne,

transmitowane na zywo obrazy z trwajacego spektaklu.

Przy stoliku po prawej stronie zasiada Sébastien Foucault, Johan Leysen,

Sarah De Bosschere. Dowiadujemy sie, jak powstato przedstawienie -



Sébastien opowiada o morderstwie Ishane’a oraz o procesie sadowym
zabdjcow, w ktérym uczestniczyt. Jego twarz filmowana na zywo spoglada na

nas powiekszona z ekranu nad scenag.

Jestesmy swiadkami rekonstrukcji castingu, ktérego celem byto wybranie
trojki aktoréw: Suzy Cocco, Fabian Leenders, Tom Adjibi wystepuja kolejno,
nad nimi wyswietlane jest nagranie z ich przestuchania. Opowiadajac o
swoim zyciu, wykonujac prébne zadania aktorskie, trzej wykonawcy
odpowiadaja tez na pytania zadawane przez profesjonalnych aktorow:
,Wystepowates juz w teatrze? Co robites? Jak sie zyje na emeryturze? Co
kiedykolwiek zrobites cos$ ekstremalnego na scenie? Czy mogtbys zagraé

nago?”.

Ten podwdjny, a moze i potrdjny prolog (przygotowania aktoréw, monolog
Leysena, przestuchanie aktorow), nawiazuje do tytutu sztuki jako repetycji,
proby, powtarzania. Widzowie obserwuja proces powstawania spektaklu,
uczestnicza w aktorskiej ,rozgrzewce”, poznaja bohateréw, ktérzy za chwile
wejda w inne role. Jednoczesnie wszystkie tematy i zadania poruszone w
trakcie castingu zostana wykorzystane w dalszej czesci rekonstrukcji

dramatu [hsane’a.

La Reprise ma klasyczng forme - sktada sie z pieciu aktow. Tytuty kolejnych
aktéw, nazywanych tutaj rozdziatami, wyswietlane sa na ekranie: rozdziat 1 -
Samotnos¢ zywych; rozdziat 2 - Bdl innych; rozdziat 3 - Banalnos¢ zta;
rozdziat 4 - Anatomia zbrodni; rozdziat 5 - O zaangazowaniu. Precyzyjne,
oparte na skrupulatnej pracy dokumentalnej, wykorzystujace wideo rozdziaty
odtwarzaja rozne momenty zwigzane z morderstwem Ihsane’a Jarfiego:
przyjecie urodzinowe w klubie dla gejow, spotkanie z mordercami, niepokoj
rodzicéw, pobicie, zeznania jednego z mordercéw. Odtwarzane sceny sg

filmowane na zywo i wyswietlane na ekranie. Wykorzystanie wideo wzmacnia



te rekonstrukcje, akcentuje ich przemoc i modyfikuje odbior widza.
Zastosowanie trikdw filmowych, takich jak dodawanie setow lub postaci oraz
odpowiednie kadrowanie poteguje efekt realnosci. Sita obrazéw tworzonych
przez kamere artykutuje i podkresla dziatania toczace sie na zywo przed

oczami widza.

W akcie czwartym, noszacym tytut Anatomia zbrodni, ogladamy
rekonstrukcje morderstwa Ihsane’a. Rezyser w jednym z wywiadow przyznat,
ze scena ta sprawita twércom najwiecej trudnosci. Dlugo zastanawiano sie,
jak nalezy ja pokazac, zagraé. W czasie prob aktor grajacy ofiare morderstwa

miatl dublera®.

Scena trwajaca prawie dwadziescia minut podzielita publicznos¢. Czes¢
krytyki uznata ja za zbyt drastyczna, rezyserowi zarzucono nieetycznosc.

Rodzina Thsane’a w trakcie jej trwania opuscita widownie.

Na scenie widzimy samochdd - szary VW Polo. Samochdéd zaparkowany jest
przed Open Barem. Siedza w nim trzej mezczyzni. Jest ciemno. Scena
oswietlana jest przez reflektory, nastepnie przez latarke trzymana w reku

kamerzysty, ktéry, manewrujac Swiattem, tworzy iluzje jadacego samochodu.

Obserwujemy jednoczesnie zdarzenia dziejgce sie na ekranie oraz
rozgrywajgce sie na zywo na scenie. Suzy, jako jedna z dziewczyn z przyjecia
urodzinowego, nachyla sie do przedniego okna, gdzie na miejscu pasazera
siedzi Fabian, grajacy zabdjce. Mezczyzna probuje sktonic ja do wspdlne;
przejazdzki. Suzy flirtuje z nim, ale nie chce nigdzie sie rusza¢. Fabian robi
sie natarczywy, usituje wsadzic rece za dekolt jej bluzki. Suzy sie wyrywa.
Wtedy interweniuje Tom-Thsane. Mdéwi, ze niedaleko mozna sie niezle
zabawié. Fabian przekonuje Toma, zeby wszedt do samochodu i pokazat im

droge.



Rozpoczyna sie wstrzasajaca scena wspolnej jazdy samochodem, ktéra
konczy sie zabdjstwem Thsane’a. Niewinna z pozoru rozmowa
podochoconych i podpitych mezczyzn na temat mozliwosci ,zabawienia sie”
doprowadza do tragicznego finalu. W pewnym momencie zostajg bowiem
wypowiedziane (czy na pewno?) stowa, ktore w trakcie rzeczywistego
procesu sgdowego byly przywolywane i omawiane przez prawie dwie godziny
w obecnosci bliskich ofiary. Potraktowano je jako punkt zapalny zdarzenia,
uwage, ktéra mogta sprowokowac¢ mordercéw do agresji. Czy Ihsane
powiedzial ,mam ochote obciagnac¢ wielkiego kutasa”? Czy byt niejako sam
sobie winny, bo uwaga ta Sciagnat na siebie gniew napastnikéw? ,Co ty,
pedal jestes?” - mowi jeden z mezczyzn. I pada pierwszy cios. Bije Sébastien,
bije Fabian, bije Sarah przebrana za jednego z agresoréw. Bija, cho¢ Tom
prosi, by przestali. Samochod ,zatrzymuje sie”. Dwoje aktorow zmusza
Toma, zeby wsiad! do bagaznika. JestesSmy Swiadkami kolejnych ciosow.

Napastnicy wracaja do samochodu i ruszaja w dalsza droge.

Na ekranie widzimy zakrwawiong twarz Toma, ktory zaczyna recytowac
wersety Koranu. Mezczyzni ublizajg mu i groza. W tle z gtosnikéw
samochodowych stychac gtosny i agresywny rap. Samochod zatrzymuje sie.
Sébastien i Sarah wyciggaja Toma. Ten préobuje uciec, ale jest w stanie tylko
sie czolgad. Jeszcze raz prosi ich, by przestali. Padaja kolejne uderzenia,
kopniaki. Napastnicy rozbieraja do naga ofiare, ubranie pakuja do
reklamowki. Bijg, kopia, znowu bija. Po ostatnim uderzeniu Sébastien oddaje
mocz na lezagcego Toma. Tu nie ma symulacji, rzecz dzieje sie naprawde.

Widzimy nagie cialo zmasakrowanego i ponizonego Ihsane’a. Koniec sceny.

Publiczno$¢ ma do wyboru: patrzec na scene lub na ekran. Gdzie patrzec?
Czy w ogole patrze¢? Wprawdzie to fikcja, a jednak odegrana w

naturalistyczny sposob, ktéry czyni ja prawie nie do zniesienia. Pokazujaca



przyjemnosé, jaka czerpali mordercy torturujacy swoja ofiare. Zwtaszcza
obrazy rozgrywajace sie na ekranie - z powodu zastosowanych sztuczek

filmowych - wydaja sie realna rekonstrukcja zbrodni.

Nasuwa sie pytanie o role publicznosci ogladajacej przedstawienie. Jak moze
zareagowac na pokazang przemoc, jaka funkcje pekni, jaka jest jej
odpowiedzialnos¢? Rau zdaje sie prowokowac widza, wskazujac na jego
dwuznaczny charakter - widz jest odbiorca przedstawienia, ale jednoczesnie

ujawnia Swoja voyeurystyczna pozycje.

Teatr Milo Raua jest teatrem afektu, emocji, ryzyka. Widzowie muszg
zareagowacd, ustosunkowac sie do tego, co widza, co zdarza sie w ich
obecnosci. Skrajne emocje maja zdolnos¢ przetamania czy cho¢by naruszenia
tabu. Widz skonfrontowany z lekiem, odraza, agresja musi sie skonfrontowac
z samym soba. Widz ogladajacy, ,odtwarzajacy” swa role niemego swiadka
zdarzenia staje sie winny. Biernos¢, inercja, brak reakcji towarzysza zbrodni,
wrecz ja legitymizuja. Czy jeden ze skazanych zabdjcéw, grany przez
Fabiana, rzeczywiscie nie uczestniczyt w morderstwie? Nie wychodzit z
samochodu albo wyszeds! tylko po to, zeby zaczerpnaé swiezego powietrza?
Jesli tak, to dlaczego nie zareagowat? Jaka byta jego rola? Czy stat sie
milczacym, bezwolnym swiadkiem, widzem, ktéry nie reaguje, dlatego

postac¢, aktor musi umrzec¢?

Jak mozemy zareagowac, jako widzowie, na widok aktora, ktory jest bity i
rozbierany na scenie? Nawet jesli wiemy, ze chodzi tu o fikcje teatralng?
Tworczosé Milo Raua stawia tego rodzaju pytania, zwlaszcza w La Reprise,
ktora pokazuje i kwestionuje kody teatralne. Opierajac sie na homofobicznym
morderstwie IThsane’a Jarfiego, Milo Rau przeksztatlca wydarzenie w esej o
mozliwosciach rekonstrukcji, odtworzenia czegos na scenie: odgrywania

konkretnych postaci, reprezentacji przemocy, pracy z profesjonalnymi



aktorami lub amatorami. Opowiedziana nam historia jest pretekstem do
przedstawienia procesu tworczego i zakwestionowania roli teatru, a takze do
pokazania narzedzi, jakimi dysponujemy, by opowiedzie¢ o tragedii, wywotac
emocje i wzbudzi¢ empatie. Inspiruje go rzeczywistosc, ktéra prowadzi do
stworzenia fikcji. Jestesmy zapraszani do kwestionowania granicy miedzy
fikcja a rzeczywistoscia: ciosy wymierzane aktorowi sa markowane, ale z
drugiej strony jest on naprawde rozbierany na oczach widzow, tak ze nie

wiemy juz, co jest rzeczywiste.

W La Reprise aktorzy kreuja poszczegolne postacie, ale tez wystepuja pod
wlasnymi nazwiskami, opowiadaja swoje osobiste historie. Widz moze by¢
zdezorientowany. Czego jestesmy swiadkami: teatru czy dokumentu,
Swiadectwa czy teatralnej adaptacji? Co widz robi z tym pozornym
zamieszaniem, w jaki sposob bedzie je interpretowac lub analizowac - zalezy

od niego.

Teatr, ktory tworzy Milo Rau, odnosi sie do rzeczywistych historii. Niemiecki
filmowiec Alexander Kluge (zob.: Kluge, 2013, s. 58-62) nazywa go ,teatrem
realnosci” (Real-Theater). To sztuka, ktéra jest ,estetycznie przekonujaca i
dokumentalna w formie” oraz ktéra ,,odwraca sie od XIX-wiecznego
naturalizmu i przyjetych praktyk performatywnych z ostatnich piecdziesieciu
lat” (tamze). Punktem wyjscia sg zawsze fakty, prawdziwe zdarzenia.
Rozpoczyna historia zwyktych ludzi i ich codziennego zycia, aby prawie
niezauwazalnie doj$¢ do przemocy i skali greckiej tragedii. W swoich
przedstawieniach rezyser chetnie zreszta przywotuje antyczne utwory, taczy

je z obecna rzeczywistoscia.

Teatr Milo Raua jest czesto okreslany mianem teatru dokumentalnego.
Skrupulatne wykorzystanie faktdw, rekonstrukcja rzeczywistych wydarzen

miesci sie w definicji dokumentu. On sam jednak dystansuje sie od tego



terminu. Punktem wyjscia sa rzeczywiste zdarzenia, aktorzy uzywaja
wlasnych historii, ale teatr jest catkowita fikcja. Jako socjolog stara sie
poznac jak najwiecej szczegotéw, jak najwiecej punktow widzenia, a potem
wplesc¢ je w fikcyjna tkanke teatru. Tematem staje sie sam proces tworzenia
spektaklu. Celem jest skierowanie uwagi widzow w strone realnosci
teatralnej. Realnosci, w ktéra publiczno$¢ powinna uwierzyc¢, jednoczesnie
widzac, w jaki sposob tworzy sie w teatrze iluzje. Na tym polega sita teatru
Milo Raua. Dotkniecie tego, co rzeczywiste, to nie tylko reprezentowanie go,

ale takze urzeczywistnienie samej reprezentacji.

Milo Rau chetnie wykorzystuje medium, jakim jest kamera, zapis obrazéw,
uwiecznia swoje przedstawienia, rejestruje je, wykorzystuje mozliwosci
internetu, prowokuje i zapewnia sobie udziat dziennikarzy, udziela
wywiadow w kazdym z dostepnych mediow. Ale tez krytykuje i kwestionuje
ich role. Wiele jego przedstawien powstato na bazie wydarzen nagtosnionych
przez media. Rau zdaje sobie sprawe z tego, ze wytworzy! sie nowy rodzaj
publicznosci - widzéw, ktérzy moga uczestniczy¢ w ,spektaklu” toczacym sie
,Nna ich oczach” kazdego dnia, w dowolnym momencie, a ich uczestnictwo
regulowane jest przez nich samych. Nowa przestrzen, jaka jest internet,
zmienia status informacji: ich zasieg jest globalny, a pokazywane sprawy
bltyskawicznie staja sie publiczne. Rau proponuje refleksje nad wptywem
medidw na nasze postrzeganie rzeczywistosci. Wspdtczesne media maja
praktycznie nieograniczone mozliwosci odtwarzania, prezentacji i
symulowania rzeczywistosci. Oferowane obrazy sa jednak wyabstrahowane,
pozbawione kontekstu, wirtualne. Tymczasem w teatrze liczy sie konkretna
rzeczywisto$¢ materialnego miejsca, czasu, ludzi i ich dziatan. Mozemy w
sieci czyta¢ doniesienia na temat ,homofobicznej zbrodni”, zobaczy¢ zdjecia
zabdjcow i ich ofiary, przesledzi¢ oburzone wpisy internautow ,aczacych sie

w bolu” z bliskimi, ale to w teatrze zadamy sobie pytanie, dlaczego musiato



dojs¢ do zbrodni i czy na pewno winni sa tylko zabdjcy. W ,aferze” Jarfiego
media byly obecne od poczatku - kiedy zaginat i byt poszukiwany przez
rodzine i bliskich, kiedy go odnaleziono, gdy ujeto sprawcow, kiedy trwat
proces sadowy i w trakcie uroczystosci pogrzebowych. Media skrupulatnie
odnotowywaty kazda nowa informacje. W pogrzebie uczestniczyty tlumy, w
tym gmina muzutmanska oraz politycy. Od roku 2006 ustawodawstwo
belgijskie uznaje dyskryminacje ze wzgledu na orientacje seksualng za
okolicznos¢ obciazajaca, podobnie jak rasizm i antysemityzm. Belgia,
uwazajaca sie za tolerancyjny kraj, byta w szoku. Trzech zabdjcow zostato
skazanych na dozywotnie wiezienie, jeden na trzydziesci lat pozbawienia
wolnosci. Sébastien Foucault, aktor, ktéry w trakcie procesu sadowego
zobaczyt mordercow, byt zdziwiony wlasna reakcja - spodziewat sie szoku,
oczekiwat potworow, ludzi, od ktorych ,bedzie emanowac rodzaj jakiejs
negatywnej charyzmy”. Tymczasem zobaczyt paru ,zatosnych pdtgtowkéw”. I

nawet nie poczut nienawisci na ich widok. Zto bywa banalne.

W akcie piatym spektaklu styszymy: ,zagraliSmy pie¢ aktéw, jak zawsze” (to
,Zawsze” nawigzuje do kanonéw teatru klasycznego), ogladamy projekcje
roznych ujec fabryki, niejako dla wyciszenia drastycznosci wczesniejszych
sekwencji rekonstrukcyjnych. Méwi sie o Srodowisku, w ktérym miato
miejsce morderstwo, o niedoli spotecznej, jaka dotkneta duza czes¢ regionu

Liege po zamknieciu fabryk w bylej stolicy przemystu stalowego.

Ale spektakl jeszcze sie nie konczy. Dostajemy dodatkowy akt szdsty - akt
poetycki, w ktérym poprzez fragmenty wiersza Wrazenia z teatru Wistawy
Szymborskiej poruszane sa refleksje na temat tego, co dzieje sie ,po”, kiedy
konczy sie przedstawienie, kiedy konczy sie tragedia. I kiedy do teatru

wkracza rzeczywistosc.



Najwazniejszy w tragedii jest dla mnie akt szosty:

zmartwychwstanie z pobojowisk sceny,

poprawianie peruk, szatek,

wyrywanie noza z piersi,

zdejmowanie petli z szyi,

ustawianie sie w rzedzie pomiedzy zywymi

twarza do publicznosci [...]

Dostajemy kolejne warianty zakonczenia. Wraca Tom Adjibi, aktor grajacy
ofiare, i Spiewa przejmujaca piesn Purcella Cold Song. Ale i to nie jest

koniec, bo ,przeciez koniec jest jeszcze trudniejszy niz poczatek”.

I aktor wykonuje najbardziej radykalny gest na scenie - gest, o ktéry kazdy z
przestuchiwanych na poczatku aktorow byt pytany. Ustawia krzesto, wchodzi
na nie, z gory zjezdza sznur z petla, aktor zaktada ja na szyje. I zwraca sie do
publicznosci: , Kiedy konczy sie przedstawienie, skad wiadomo, ze ono sie
konczy? Jest aktor, jest krzesto na srodku sceny. Tuz nad nim wiszacy sznur z
petla. Aktor zaktada petle na szyje. Albo ktos przyjdzie go uratowac, albo on

umrze”.

W tym czasie pozostali aktorzy stoja z boku sceny i obserwuja Toma. Po
wypowiedzeniu ostatnich stow na ekranie pokazuje sie napis ,Koniec”.

Gasnie swiatto. Po chwili widzimy aktora, ktéry odstawia krzesto i wraz z



pozostalymi wykonawcami ktania sie widzom. Rozlegaja sie burzliwe oklaski
i okrzyki. Scena ta nie wywotuje az tak skrajnych emocji wsrdd publicznosci,
jak sekwencja morderstwa, w trakcie ktorej na festiwalu w Awinionie
dziennikarka Sophie Jouve zemdlata, ale zdarzyty sie tez (nie)spodziewane
reakcje. W teatrze w Douai, podczas ,przestuchania” Tom Adjibi nie
odpowiedzial na pytanie o najbardziej ekstremalne zachowanie na scenie,
tylko wykonat je w finale. Skutkowato to interwencja jednego z widzéw, ktéry
wbiegt na scene, zeby uniemozliwi¢ aktorowi zapowiedziany czyn.
Poruszajacy gest odbyl sie w ogolnym ostupieniu, zdezorientowani byli
rowniez aktorzy. Czy bylo to zaplanowane? Czy rezyser spodziewat sie
takiego rezonansu? Jesli nie, to ten nieoczekiwany i spontaniczny gest

narusza i zmienia rzeczywistosc teatralng, a nie na odwrot.
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