didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 167
Data wydania: luty 2022
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/po-prostu-kulanie

| repertuar

Po prostu kulanie

Michalina Spychata

Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu
Kulisci

choreografia: Weronika Pelczynska, dramaturgia: Patrycja Kowanska, kostiumy: Monika
Nyckowska, rezyseria Swiatet: Joanna Lesnierowska, muzyka: Natan Kryszk, koncept,
kreacja i wykonanie: Magda Fejdasz, Cecylia Jacewska-Caban, Monika Szpunar, Michat
Switata, Konrad Wosik

premiera: 15 stycznia 2022

Pastelowe kolory, strzepy stéw, pie¢ postaci spokojnie i metodycznie
przygladajacych sie wchodzacym widzom. Biata podtoga i tto niczym
fragment papierowego szescianu, do ktérego mozemy wejs¢. Okragte
kolorowe swiatta, ktérych barwy mieszaja sie ze soba. Te spokojna
przestrzen wypetniaja gtosy, ktére naktadaja sie na siebie, ale nie zagtuszaja.
Magda Fejdasz, Cecylia Jacewska-Caban, Monika Szpunar, Michat Switala,
Konrad Wosik opisuja, co sie wlasnie dzieje: médwig o wchodzacych ludziach,

interakcjach, zachowaniach, jednak tak naprawde skupiaja sie na tym, co



sami robig, zauwazajq, czuja. Spektakl teoretycznie sie jeszcze nie zaczal, a

juz mam wrazenie, ze przeniostam sie w inny swiat.

Gasnace na widowni swiatto nie zmienia zachowania wystepujacych, ktorzy
kontynuuja swoja improwizacje. ,Mysle sobie. Stoje sobie. Jestem sobie” -
taka forma wypowiedzi towarzyszy¢ bedzie caltemu spektaklowi, nadaje mu
ksztalt i plastycznos¢ kreacjom aktorskich. Kazda opowiadana historia
zaczyna sie od improwizacji, ktére odnosza sie do uczuc i spostrzezen z danej
chwili, dlatego za kazdym razem wystepujacy maja mozliwos¢ zmieniac
charakter swoich postaci. Ponadto zaimki zwrotne przez swoja zwieztos¢ i
powtarzalnosé kontrastuja z ptynnoscia ruchu performerek, ktore sa w
centrum spektaklu: kulistek Magdy Fejdasz i Moniki Szpunar. Dwie kobiety
lacza sie w uscisku, tworzac ze swoich ciat kule i wprawiajac ja w nieustajacy
potoczysty ruch. Ta praktyka pracy z cialem skierowana jest na delikatnosc,
czuto$é i uwaznos¢ odczuwania wpltywu, jaki na siebie wywieramy.
Performerki sg Swiadome dotyku, ich wzajemna bliskos¢ ciat jest harmonijna,
bo dostosowuja sie wzajemnie do swoich gestow. Mozna zauwazy¢ pewnos¢
przesuwajacych sie rak, ktore splataja poruszajace sie ciata. Ruch, cho¢

subtelny, zdaje sie przenikac calg scene.

Pozostali aktorzy snuja opowiesci zogniskowane wokot pojeé kuli i kulistosci,
przybierajace charakter dygresji i skojarzen. Wychodzac od historii o
astronautce ogladajacej kule ziemska z przestrzeni kosmicznej, sprawnie
przechodza do wizji lawicy zagrozonego gatunku ryb, ktére formuja sie w
zwarta, kulista bryte. Historie niczym senne marzenia przeksztatcaja sie z
jednych w drugie, splatajac ze soba pozornie odlegte mysli. Dlatego nie dziwi
przytoczenie historii teorii formy otwartej Hansenow, préba zrozumienia
symbolicznego uroborosa albo opis sensualnego doswiadczenia jedzenia

wisni z okragta pestka pozostajaca w ustach. Chociaz wypowiadaja sie trzy



osoby, to nie mogtam sie oprze¢ wrazeniu obserwowania tworzacego sie na
zywo strumienia Swiadomosci. Artysci wzajemnie reaguja na swoje pomysty,
pozwalajac im sie rozwijac. Ich aktywne wyczulenie na obecnos¢ innych na
scenie skutkuje przejrzystoscia wypowiedzi. I cho¢ wiekszos¢ tematow to
tylko znajdowanie problematycznych kwestii, a nie préba ich rozwiazania, to
nie mialam poczucia chaotycznosci czy zamazania waznych watkow. Kazdy
podjety aspekt zostat przedstawiony, by odkry¢ réznorodne sposoby

podejscia do wcigz przechodzacego metamorfoze tworu kulistek.

Historig o kluczowym znaczeniu jest mit o Kulistach, inspirowany Ucztq
Platona i opowiescia Arystofanesa o cztowieku bedacym potdwka catosci.
Czlowiek ten jest tutaj kragtym Kulista z czterema nogami, rekami i dwiema
gltowami rozdzielonym na dwie istoty, ktére wciaz poszukuja tej pasujacej do
siebie. Idealizacja mitosci jako dopetnienia cztowieka zostaje podana w
watpliwos¢, gdy bohaterka nie chce sie na to zgodzic i podkresla istotnosc¢ i
pemhie jednostki. Indywidualizacja wydaje sie kluczowa w rozumieniu
przedstawienia, poniewaz réznorodnos¢ i innosé to wazny punkt rozwazan
spektaklu. Reakcja aktorki wprowadza refleksje na temat zasad spotecznych
skupiajacych sie na formowaniu konkretnej wizji partnerstwa, ktora zostaje
przez nig krytykowana, bo zabiera wartos¢ cztowiekowi jako jednostce,
uznajac, ze szczesliwy moze by¢ jedynie w zwigzku. Przeswiadczenie o braku
istotnosci pojedynczych indywidualnosci skontrastowane zostaje ze
zrozumieniem swoich potrzeb i afirmacjq faktu, ze nie musimy by¢ tacy sami,
a kazda odmiennos¢ moze byé po prostu inna catoscia. Podkreslona zostaje
tutaj kwestia wyboru kooperacji z drugim cztowiekiem, ktory moze wspierac,
wspottworzy¢, ale niekoniecznie musi to by¢ romantyczna mito$¢ miedzy
dwiema osobami, moze to by¢ praktyka catej grupy, ktéra uczy sie swoich
wzajemnych potrzeb. Symboliczne przedstawienie przez kulistki pracy nad

mitoscia siostrzenska otwiera nowy sposéb postrzegania mitosci, ktéra ma



wiele odmian. Potoczny jezyk uzywany w wiekszej czesci spektaklu
skontrastowany z romantyzowanym mitem unaocznia nienaturalnosc¢ teorii,
ktéra wypacza rzeczywistos¢. Podkresla to zakonczenie przedstawienia -
rozdzielajace Kulistki, ale i wlgczajace do kulania aktoréw zmieniajacych sie
w pojedyncze turlajace sie w swoim tempie byty, skierowane wylgcznie na
swoje uczucia i potrzeby. Ten zwrot do wewnatrz nie separuje widzow, wrecz
przeciwnie, przez dtugosc tej sekwencji w przygaszonym swietle i

zwolnionym ruchu zaprasza do cieszenia sie momentem ciszy i skupienia.

Toczaca sie po scenie kula ze ztaczonych ciat przez swoja nieustajaca
obecnos¢ ksztattuje odbiér catego performansu. Dotyk, ciezar, ruch sa
niczym hipnotyczna mieszanka wciggajaca widza w swoja niewypowiadalna
historie. Performerki - kulistki uzywaja kazdej czesci ciata, by oddaé
przywotywane historie i emocje. Moze sie réwniez wydawac, ze to narracje
wyrastaja z ich ruchu, ze to on jest iskra do snucia opowiesci. Jednak
kluczowe jest to, ze kulistki nie prébuja nasladowac niczego w literalny
sposob, poprzez trwanie bez przerwy we wspélnym turlaniu skupione sg na
wzajemnej bliskosci swoich ciat. Obserwowanie przesuwajacych sie po ciele
dloni, splatajacych sie stép i szukajacych swojego miejsca w uktadance ciat
lokci czy kolan daje wielka satysfakcje; tworzy sie zapetlona sekwencja
ruchu, ktéra z kazdym powtdrzeniem zmienia sie zaleznie od utozenia srodku
ciezkosci w utworzonej przez performerki bryle. Godzinny spektakl jest
wyzwaniem wytrzymatosciowym i sprawnosciowym dla kulistek, ale ta praca
jest oddana na scenie lekko, delikatnie, spokojnie i poetycko. Dzieki temu
kulistki przyciagaja uwage, ale nie odsuwaja w cien pozostatych artystow,
poniewaz ich jednostajne tempo wspotgra z dynamicznymi wypowiedziami
aktorow, ktorzy za to skupiaja sie na warstwie tekstowej, a ich ruch jest

organiczna reakcja na dziatania performerek.



[luzja wielosci konczyn wzmocniona jest przez wspaniate kostiumy
(zaprojektowane przez Monike Nyckowska). Dominujagcym kolorem
kombinezonéw performerek jest pudrowy roz, ktéry taczy sie z naszytymi
jasnymi elementami takimi jak dtonie czy napis ,sisterchéd”. Zjednoczenie
bohaterek obrazuje tez przeciecie i zszycie dwoch roznych kombinezondow.
Kazda z nich ma na sobie czes¢ kombinezonu; teraz sa to dwa patchworkowe
kostiumy wygladajace jak lustrzane kopie. Stroje aktorow sa bardziej
kolorowe: dominuje granatowy, ale sa rowniez obrazy banandw na bluzie czy
wisni na skarpetkach. Nagromadzenie wzoréw charakteryzuje postaci, a
poszczegolne elementy kostiumow sa wykorzystywane na rézne sposoby.
Widacé to u aktora z potéwka tkaninowej kuli przyczepionej na brzuchu,
wykorzystywanej tez jako poduszka czy plecak, albo u aktorki w
polprzezroczystym ponczo z naszytymi literami ,toczytamto”, ktore stuzy
rowniez jako koc piknikowy lub tobotek na rzeczy. Umieszczone na
ubraniach hasta odnosza sie bezposrednio do gry stow, ale rdwniez tematow
i sposobow funkcjonowania na scenie. Podkreslaja réwniez dwa
najwazniejsze aspekty spektaklu, czyli wspotprace kobiet oraz podejscie do
formutowania tekstu wyprowadzanego z improwizacyjnych zadan.
Wielozadaniowos¢ i patchworkowos¢ kostiuméw funkcjonuje w choreografii
w bardzo przemyslany sposob. Podczas ruchu kawatki materiatéw w
ksztalcie dtoni naszyte na jasne kombinezony wydaja sie kolejna wtulajaca
sie w ciato reka. Kulistki nosza tylko po jednej skarpetce (druga stopa jest
naga), co rozroznia, ale jednoczesnie tgczy ich ruchy. Nie jesteSmy w stanie
oprze¢ sie wrazeniu multiplikacji dtoni i zjednoczenia ciat ubranych w stroj,
ktory wykorzystujac efekt lustrzanego odbicia wywotanego przez przeszycie

ubran, gra z percepcja widza.

Powstato doswiadczenie angazujace zmysty oraz taczace w eksperymentalny

sposob ruch i teatr. Taniec zostal potraktowany jako narzedzie otwierajace



nowe sposoby pracy, ktére pozwalaja wspotpracowaé matej, ale
zréznicowanej grupie oséb. Choreografka, tancerki, aktorzy i aktorka
opolskiego teatru wykorzystali swoje odmienne doswiadczenia, by w
przestrzeni otwartej na poznawanie siebie stworzy¢ wspdlnie wydarzenie
sceniczne. Minimalizm spektaklu pozwala widzom skupic¢ sie na detalach, a
akcji nadaje ptynnos¢. Nie ma tu zaskakujacych zwrotéw, a cho¢ w warstwie
tekstowej porusza sie wiele waznych i aktualnych tematow, to nie atakuje sie
nimi widzow, raczej pozwala spojrze¢ na nie jako punkty odniesienia do
naszego zycia. Spokdj i rodzaj jednostajnosci zapraszaja widzow do poczucia
sie bezpiecznie. Wszystko to sktada sie na doznanie peine i wyjatkowe w
swojej prostocie, przyjemne dla widza w sposob niebanalny, subtelny i

emocjonalny.
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